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Ozet

Musika-i Himay(n’un kurulmasiyla 19. yiizyilin ikinci ceyreginden itibaren Bat1 miziginin
Osmanli kiiltiiriinde etkinligi artmaya baslamis ve daha genis kesimlerce kabul gormistiir.
Giuseppe Donizetti’nin vefatinin ardindan bu kurumda calismaya baslayan Callisto Guatelli,
devletin farkli katmanlarinda seflik, egitmenlik ve miizisyenlik alanlarinda katki saglamis ve
bu siirecte Bat1 miizigi ve Tiirk miizigi kiiltlirlinden izler tasiyan eserler bestelemistir. Tiirk
mizigi literatiriinden se¢mis oldugu bazi makamsal eserleri armonize ederek, literatiire
kazandirmistir. Bat1 miizigi ve Tiirk miizigi elementlerinin bir araya getirilmesi ile insa
edilen ve melez bir karakter ile oriili olan bu yapitlar, tarih, mizik estetigi ve miizik
teorisi ekseninde bazi sorularin dogmasina da neden olmustur. Bu calismada, bestecinin
armonizasyonlarindan secilen iki parcanin armonik analizinin yapilmasinin yardimi ile
makamsal eserleri cokseslendirme tekniginde izlenen yontem elestirel bir bakis acisiyla
ele alinmis ve makamlarin bu siirecte yasadiklar kimlik degisimlerinin olasi neden ve

sonuclarina odaklamlmuistir.

Anahtar Kelimeler

armonizasyon, Tiirk miizigi, makam, Osmanli imparatorlugu, cokseslilik

Giris

19. ylizyiin ikinci ceyreginden itibaren
Osmanli’nin Batililasma politikalarinda
yasanan degisimlerin iz diisimi, miizik
sanatinda da gozlemlenmeye baslanmis
ve bu yonde onemli adimlar atilmistir.
Bu yeni dunya gorusunin hayata
gecirilebilmesi icin devletin kurumsal
yapisinda yeni yapilanmalara ihtiyac
duyulmus ve bu surecte Avrupa’dan
muzik insanlan davet edilip Musika-i
Hiimayln’da gorevlendirilmistir.
Boylelikle Bat1 miizigi kultlrli, hem
devletin farkli katmanlarinda hem
de gindelik yasamda kabul gorup
yayginlasmaya baslamistir. Bat1 miizigi
ve Tirk miiziginin hem saray ve

cevresinde hem de toplumun farkl
kesimlerinde icra ediliyor olmasi, bu iki
muzik kulturinin etkilesimine zemin
hazirlamis ve bu iki kulturli muzik
yasantisinin bir sonucu olarak, Bati-
Dogu kiiltiirlerinin izlerini tasiyan pek
¢ok muzik yapit1 bu donemde literatire
kazandinlmistir. Boylesine renkli bir
kilturel ortamda Callisto Guatelli de bu
akimin estetik cercevesine uygun olarak
Bati-Dogu  lezzetlerini  biinyesinde
barindiran melez vyapida eserler
vermeye yonelik calismalar yapmistir.
Bestecilik calismalarinda askeri miizik
karakteri tasiyan eserlerin one ciktiginm
gorebildigimiz Guatelli, bunun yaninda
Tirk mizigi literatirinden sectigi
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makamsal eserlerin armonizasyonunu
da yaparak bu alanda katki saglamistir.
Dogrudan makam miizigi literatiiriinden
secilip cokseslendirilen eserler, bu
surecte makamlarn olusturan perdelerin
piyano ile seslendirilememesi nedeniyle,
geleneksel tin1 yelpazesinden uzaklasip

daha farkli bir miizik diline dogru
evrilmistir.  Oziinden uzaklasan bu
makamsal yapilar edindikleri  bu

yeni kimlik ile tonal miuizik eksenine
entegre edilmeye calisilmistir. Buglinin
penceresinden bakildiginda, yapilan
bu armonizasyonlarin miizik estetigi
perspektifinde bazi sorunlu yanlan goze
carpmaktadir. Bu calismada, bestecinin

makamsal  eserleri  cokseslendirme
tekniginde izledigi yontem elestirel
bir bakis acisiyla ele alinmis ve

makamlarin bu surecte yasadiklar kimlik
degisimlerinin olas1 neden ve sonuclarina
odaklanilmistir.  Armonize edilen bu
makamsal eserlerin sadece Guatelli’nin
sanat¢1 kisiligini degil, ayn1 zamanda
donemin muzik kulturunun izdusumlerini
de yansitmasi sebebiyle bu calismanin
muzikoloji alanminmin farkli noktalarina
katki saglayabilecegi disiinilmektedir.

Metodoloji
Bu calismamn  kapsami,  Callisto
Guatelli’nin yapmis oldugu

armonizasyonlardan secilen iki ornek
ile simirlandintmisti. 19. yuzyilin son
ceyreginde donemin miizik literatiiriine
kazandirnlan bu iki yapit, Bat1 mizigi
tarihi, Bat1 mizigi teorisi ve Tiirk miizigi
teorisi  perspektifinden incelenmeye
calisiltmistir. Ele alinan yapitlarin Bati
miizigi teorisi cercevesinde armonik
analizi yapilmis ve cokseslendirilen
makamsal eserlerin  tonal muzik
eksenine entegre edilebilmesine yonelik
yapilan calismalarda izlenen yolun
aydinlatilabilmesi hedeflenmistir. Elde

edilen verilerisiginda, armonizasyonlarin
dokusu, armonik dili ve uslubu, Barok,
Klasik ve Romantik Donem estetigi
ve vyapitlan ile karsilastinlarak,
muzik sanati ile muzik tarihindeki
yeri konumlandinlmaya calisitmistir.
Cokseslilik orgusu icinde yer alan
makamsal kurgunun yapisi, 12 ses esit
tamperaman sistemi, geleneksel makam
icra pratigi ve Tirk mizigi teorisi
penceresinden gozlemlenmeye calisilmis
ve bu yontem ile ulasilan bulgular ile

makamsal miizigin  cokseslendirilme
sertiveni icindeki rolu irdelenmistir.
Armonizasyonlarin tasidig melez

karakter nedeniyle, Osmanli Devleti’nin
19. yizyiin ikinci ceyreginden itibaren
izledigi kiiltlr politikalarinin bir uzantis
olarak degerlendirmesi gereken ve Bati
miziginin Osmanli kiltiirline entegre
olma siirecinde etkisi olan degisimlerin,
bu armonizasyonlar uzerindeki olas
etkileri tartisilmisti.  Donemin  one
cikan karakteristik mizik egilimleri
ile karsilastinlmasinin yardim ile, ele
alinan bu yapitlarin cok yonlu bir sekilde
degerlendirilmesi hedeflenmistir.

Bu alanda yapilan literatur taramasi
sonucunda, 2014 yiinda Yasin
Hanonii tarafindan yazilan ve inénii
Universitesinde kabul edilen “Callisto
Guatelli’nin 19. Yizyil Klasik Tirk Miizigi
Cokseslendirme Calismalarindaki Yeri,
Eserlerinin Transkripsiyon ve Analizi”
isimli doktora tezi incelenmis ve bu
calismaya hem genel bir cerceve modeli
hem de bir motivasyon unsuru olarak
katki saglamistir.

Eserlerin armonik analizinin
yapilabilmesine katki saglayan kaynaklar:
Kent Wheeler Kennan, Counterpoint;
Heinrich Schenker, Counterpoint; Walter
Piston, Harmony; Zarife Bakihanova,
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Armoni ve Nurhan Cangal; Armoni;
eserlerin makamsal yapisinin analizinin
yapilabilmesine katki saglayan ana
kaynak: ismail Hakki Ozkan, Tiirk MGsikisi
Nazariyati ve Usulleri Kudim Velveleleri

19. Yiizy1l Romantik Donem
Miiziginde Piyanonun Yeri

Ve Armonizasyonlarin Doku
Perspektifinden Degerlendirilmesi
Barok Donem’den itibaren calgisal
muzigin popiilaritesi artmis ve besteciler
koncerto, sonat gibi cesitli muzik
formlarina yogunlasarak bu alanda cok
sayida eser vermislerdir. Calgl miizigi
literatiriinin gelismesine kosut olarak,
bu alanda yazilan eserlerin yapisim
olusturan icra tekniginin de sinirlan
genisletilmistir. Bu gelismelerin bir
sonucu olarak, muzisyenlerin s0z konusu
literatlirl icra edebilmesi icin daha ust
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bir seviyede teknik beceri ile donanmasi
gerekmistir." Bu egilim Klasik Dénem’de
de gelisimini surdurmus ve ardindan
gelen Romantizm ile buyuk bir sicrama
gerceklesmistir. Her ne kadar ornegin
Barok Donem’de A. Vivaldi (1678-1741),
besteledigi koncertolarla ya da Klasik
Donem’de L.v. Beethoven’in (1770-
1827) piyano sonatlariyla miuzisyenlerin
ulasmasi gereken teknik seviyeler cok
yukarilara tasinmis olsa da 19. yuzyil
mizigi yapitlarindaki calgl icra teknigi

sinirlarinin, besteciler tarafindan
onceki donemlerde gorulmemis bir
bicimde zorlandigim soylememiz

yanlis olmayacaktir. N. Paganini (1782-
1840), F. Liszt (1811-1886), F. Chopin
(1810-1849) gibi virtioz bestecilerin

cesitli formalarda yazilmis eserlerinin
genelinde bu tip bir egilimin etkileri
gorilebilmektedir.?
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Sekil 1. F. Liszt, Si Minor Piyano Sonati, S. 178

Romantik Donem’de besteciler, onceki
donemlerden doku ve stil bakimindan
ayrisan yeni anlatim dillerine
yonelmislerdir. Ozgiir ve belki donemin
ruhuna kosut olarak abartili bir dille
bezenmis olan bu eserler literature
kazandirilirken, bestecilerin calgilarin
sundugu teknik olanaklarin timini
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kullanilma egilimi icinde oldugunu
gozlemlenebilmektedir. C. Czerny (1791-
1857) gibi donemin Ust diizey saygi goren
bir figliriin de aralarinda bulundugu pek

1 Michael Thomas Roeder, The History Of Concerto,
Amadeus Press, Portland 2003, s. 23

2 Ulrich Michels ve Gunter Vogel, Mizik Atlasi, Alfa
Miizik, istanbul 2015, s. 439
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cok bestecinin, piyanistlerin teknik
becerilerini gelistirebilmeleri icin
besteledikleri  calisma  parcalarinin
(etiit) cesitliligi, donem miiziginin icra
edilebilmesi icin muzisyenlerin ulasmasi
gereken teknik yeterliklere dair bizlere

~
n

bazi ipuclan sunmaktadir. Bu tip calisma
parcalarinin ulasmis oldugu en yiiksek
basar1 noktalarindan biri olarak da F.
Chopin’in (op. 10 ve op. 25) etitlerini
gosterebilmekteyiz.?

Sekil 2. F. Chopin, La minor Etiit, Op. 25 No. 12

Romantik Donem piyano literatlirl
her ne kadar yer yer yalin bir mizikal
dokuyla orulmus olsa da, daha genis bir
perspektiften bakildiginda mizik dilinin
genel olarak kendinden once gelen
Klasik Donem’e gore daha yogun ve
karmasik bir cercevede sekillendirildigini
soyleyebilmekteyiz. Piyano literatiriinin
ana iskeletini olusturan bu karmasik
dokunun izdusumlerini donemin
orkestral muzik literaturinde de
gozlemlenebilmektedir.

19. yilizyiin son ceyregi itibariyle
Chopin, Liszt, Schumann, Brahms
gibi Romantik Donem’in 0©ne c¢ikan

bestecilerin eserleri literaturde coktan
yerini almaya baslamisti. icra tekniginde
boylesine bir sicrama yasandigi bir
donemde yapilan bu armonizasyonlarin

(Guatelli’nin calismalar), cagdaslan ile
karsilastirnildiginda, icinde bulundugu
cagin piyano yazisinin Uslup ve teknik
kimligini tasidigin1  sOylememiz  pek
mumkin gorinmemektedir. Romantik
Donem piyano mizik dilinin teknik ve
estetik perspektifinde bulustugu ortak
paydalarinin  bu iki armonizasyonda
da rastlanamamasi gozlerimizi diger
donemlere cevirmemize neden
olmaktadir. icinde bulundugu cagin
mizik yazim karakterlerini blinyesinde
barindirmayan bu eserlerin dokusal
yapisinin izlerini, Barok ve erken Klasik
Donem eserlerinde rastlayabilmekteyiz.
Soprano hattinda bulunan melodik yapiya
eslik eden ikinci bolge (bas hatti), bir

3 Ulrich Michels ve Gunter Vogel, Mizik Atlasi, Alfa
Miizik, Istanbul 2015, s. 443
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melodi gibi davranirken ayni zamanda
akor seslerinin arasinda dolasarak bir
eslik karakterini gorevini Ustlenmektedir.
Barok Donem’de cok sik rastlanan bu

~ o~ ~
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stil, ayn1 zamanda W. A. Mozart’in (1756-
1791) cocukluk yillarinda bestelemis
oldugu eserlerde de goriilebilmektedir.
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Sekil 4. W. A. Mozart, Minuet K. 1e (Sol Major)

Akorlarin blok seklinde kullanimindan
kacimlmis olmasi, Guatelli’nin incelenen
armonizasyonlarinda goze carpan bir
diger nokta olarak karsimiza ¢ikmaktadr.
Bestecinin yazmis oldugu Osmaniye Marsi,
Aziziye Mars1 ve Osmanli Sergi Marsi’nin
miizik dilleri ve dokulari incelendiginde,
Romantik Donem literatiiru ile bu yonde
bir paralellik gozlemlenebilmektedir.
Bu marslarda akorlarin blok halde
kullanilmasi, ortak bir payda olarak
degerlendirilebilir. Romantik Donem’de
bestelenmis operalarda, piyano
eserlerinde ve diger miizik formlarinda
benzer bir anlatim dilinin aym
cagdaki diger besteciler tarafindan da
benimsedigini soyleyebiliriz.

19. Yiizy1l Osmanl Kiiltiirlinde Bati
Miizigi Ve Piyanonun Yeri

Bat1 miiziginin Osmanli kiiltiiri ile temasi
cogunlukladigeriilkeveimparatorluklarla
yapilan resmi iliskiler cercevesinde ve
kisith bir alanda gerceklesmistir. |II.
Mahmud doneminde Mehterhane’nin
kaldinlip yerine Musika-i Himayln ve
onun catis1 altinda Bat1 miizigi eksenli
bir bandonun kurulmasi ile, Osmanli
kiltiriinde Bat1 miizigine yonelmenin
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belki de o tarihe kadar en kararh
adim1 atilmis oldu. Sultan Il. Mahmud
tarafindan kurulan bu bandonun basina,
donemin en tamnmis bestecilerinden
biri olan Gaetano Donizetti’nin (1797-
1848) agabeyi Giuseppe Donizetti (1788-
1856) getirildi. istanbul’daki kariyeri
boyunca miizigin farkli alanlarinda ve
devletin farkli katmanlarinda sayisiz
katki sunan italyan miizik insani, Bati
miizigi stilinde besteledigi eserleri
bu kurumun repertuvarina kazandirdi
ve ulkenin muzik kulturundeki koklu
degisimlerin 6nemli bir semboll olarak
one c¢ikti.  “Osmanli  imparatorlugu
muzikalarinin genel egitmeni” unvani ile
Sardunya Krallig1 tarafindan istanbul’a
gonderilen Donizetti, gerek egitmenligi,
gerek sefligi, gerek besteciligi ile kuruma
biiylik katkilar saglamis ve kazandirdig:
niteliklerin bir sonucu olarak, bandonun
devletin pek cok etkinliginde aktif
olarak vyer alabilmesi noktasinda rol
Ustlenmistir. Bu donemde Bat1 miiziginin
Osmanli kilturiindeki diger bir etkisi
ise sahne sanatlarinda yasanmaktaydi.
Batililasma hareketinin kurumsal
alanda Musika-i Himaydn ile basladiginm
soyleyebilmekteyiz. Bu baslangic
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getirdigi riizgarin etkisiyle, bir siire sonra
istanbul’da opera, operet ve miizikli oyun
gibi sahne performanslarinin sergilendigi
tiyatrolar faaliyete girmeye baslamislardi.
Bugiin belki de bu kurumlardan en cok
bilinenlerden biri ise Naum Tiyatrosu’dur
(1870’lere kadar etkinligini siirdlirmiistdir).
istanbul’da etkin bir Bat1 miizigi hayatimin
surdurulmesinde rol sahibi bu tiyatrolarda
Verdi, Donizetti gibi donemin Unlu
bestecilerin operalar sahnelenmekteydi.*
Sultan Abdiilmecid’in de destekledigini
bildigimiz bu faaliyetler Osmanli’nin
kiltlr politikalarinin gecirdigi evrimi ve
bu degisim siirecinin giindelik hayattaki
yansimalari  konusunda bizlere baz
ipuclar sunmaktadir.

Sultan Abdiilmecid’in hikiimdarliginda
Bat1 miizigi, etkisini Osmanli sarayinda
kendine daha genis bir alanda
hissettirmeye baslamisti. Piyano calan
Sultan Abdilmecid’in, bu noktada en
azindan padisahlik seviyesinde Bati
miizigi eksenli egitim alan ve piyano calan
ilk padisah oldugu goriilebilmektedir.

Kurulusundan sonra gelisimini
Abdilmecid doneminde sirdiren Musika-i
Himaydn’un blinyesinde gorevini

surduren Donizetti ve Necib Pasa gibi
donemin onemli muzik figurlerin de
aralarinda bulundugu egitmenler sarayda
dersler vermekteydi. Bat1 miizigine olan
ilginin artmasi ile piyano da pek cok
diger calgi gibi, saray blinyesinde kendine
yer buldu.’> Sultan Abdilmecid’in Bati
mizigine verdigi ©nemin yansimalar
ayni zamanda kendi ailesinin fertlerinde
de gozlemlenebilmektedir.  Sultan’in
kizlarindan Refia Sultan (1842-1880), T.
Romana isimli bir italyan hocadan piyano
dersleri alirken, Sultanin diger bir kizi olan
Fatma Sultan (1840-1884) ise Guatelli Pasa
ile piyano egitimini stirdirmistiir.® Miizik
sanatinin hanedan iiyeleri arasinda yogun

bir ilgi gordiigiinii ve hem Bat1 miizigi hem
de Tirk miizigi alanlarinda egitimlerini
siirdiirdiikleri  bilinmektedir.  Ozellikle
Sultan Abdilmecid doneminden itibaren
bu ilginin Bat1 miizigi alaninda da yaygin
bir kabul gordiiglinii soyleyebilmekteyiz.”

“Ozellikle Sultan Abdiilmecid’den itibaren
baslayan piyano egitimine karsi ilginin,
Sultan Il. Abdutlhamid doneminde daha da
arttigr, bunun sonucunda saraya bircok
piyanonun satin alindig1 bilinmektedir.
Piyanolar hanedan mensuplarinin yasadig
veya ziyaret ettigi cesitli saray, kasir
ve kosklerde kullanilmistir. Bugiin de
istanbul ve Yalova’daki cesitli yapilarda
korunmakta olan bu calgilar, hanedanin
Bat1 miizigine olan ilgisinin kamt1 olarak
goze carpmaktadir”.

1861 yllinda tahta cikan Sultan
Abdiilaziz’in miizige olan yaklasim,
agabeyi Sultan Abdiilmecid’den daha
farkli bir desende varligini siirdiirmustdir.
Agabeyinin aksine Tirk miizigine daha
yakin bir noktada duran Sultan, saray
ve cevresinde oOnceleri Bati miizigi
etkinliklerine agabeyi kadar ©nem
vermedigi gorilmektedir.® Sultanin
ailesinin de Tiurk mizigine, Bati
miziginden daha yakin oldugunu ve

4 Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tirkiye Ansiklopedisi
5. Cilt, Biilent Aksoy, iletisim Yayinlan, istanbul 1985,
“Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Musiki ve Batililasma”
maddesi

5 Selcuk Alimdar, Osmanl’da Bat1 Miizigi, Tiirkiye is
Bankas1 Kiiltiir Yayinlan, istanbul 2016, s. 10

6 Selcuk Alimdar, age., s. 12

7 Sultan lll. Selim’den itibaren hanedanin miizige olan
ilgisinin daha iyi anlasilabilmesine katki saglayan bir
liste, Selcuk Alimdar’in Osmanli’da Bati Mizigi isimli
kitabinin 7. Sayfasinda yer verilmistir.

8 Yonca Karul ilyas, Piyanonun Osmanli’daki Seriiveni,
Nobel Yayin, Ankara 2020, s. 13

9 Evren Kutlay Baydar, “19. Yizyil Padisahlarinin Mizik
Politikalarindan Kesitler”, YDU Sosyal Bilimler Dergisi,
4/1 (2011), s. 103
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aile bireylerinin kanun, tanbur, kemence
ve ud, gibi calgilara ilgi duydugunu
gorebilmekteyiz.’® Tirk miizigine olan
ilgisine paralel olarak ayn bir kulvarda
Batimiizigi alaninda donanimini gelistiren
Sultan Abdulaziz, (elyazmalarinin mevcut
olamamasi sebebiyle otantikliginden tam
olarak emin olamadigimiz) Bat1 miizigi
stilinde eserler besteledi (Invitation
a la Valse, La Gondolle Barcarolle, La
harbe Caprice ve Polka). Bu bilgilerin
1s18inda  Sultanin  belirli bir seviyede
Bat1 miizigi donanimina sahip oldugunu
distinilmektedir.” Donemin Bat1 miizigi
alamindaki kurumsal temsilcisi olan
Musika-i Hiimay{n’da ser-muallim olarak
calismalarim surduren Guatelli’den Bati
miizigi dersleri alan Sultanin, 03 Nisan
1863 yilinda baslayan Misir seyahatinde
beraberinde Guatelli’yi de almas,
Guatelli ve Bat1 miizigine verdigi 6nemin
bir yansimasi olarak gorulebilmektedir.
Saltanatimin  ilk yillarinda  Musika-i
Hiimay(n’daki Bat1 miizigi boliimlerinden
uzaklastirdigr  miizisyenler nedeniyle
itham edilen Sultanin, bu ve daha
sonradan  gerceklestirecegi  Avrupa
seyahatlerinde Guatelli’yi beraberinde
gotiirmesi, Tirk miizigine gosterdigi
ilgisinin Bat1 miizigi alanina da yayilmis
oldugunun  bir  gostergesi  olarak
yorumlanabilmesi mumkundir.'?

“Abdulaziz Efendi her zaman gelenekgci
Musliman camiasina mensup olarak
gorulmektedir. Ancak asagida
verecegimiz ornek onun Hristiyan
diinyasina karsi da toleransli oldugunu
gostermektir. Eski sultamin bando sefi
Sinyor Guatelli Abdulaziz Efendi’ye
periyodik olarak ders vermekteydi. Onun
saraya cagiran mektup eline ulastiktan
bir gin sonra, kabul esnasinda bu
ziyareti neden gerceklestirdigini soran
sultana, size piyanoda ders vermek icin

2639

2021, 9(1) 2633-2658

Durmus

geldim diye cevap verdi. Bu sirada sultan
sozunu kesti: ‘Biliyorsun pasalar muzik
dersi vermeye tenezzil etmezler’. Bu
anda Sinyor Guatelli, Marko Pasa’nin
rutbesi olan ‘Siva Pasa’’®  rutbesine
ylkseltildigini 6grenmis oluyordu”™

Sultan Abdulaziz doneminin devaminda,
SultanV. MuradveSultanll. Abdilhamid’in
de babalarn Sultan Abdulmecid gibi
Bat1i miizigine kars1 yogun ilgisinin
izdusumlerini  gozlemleyebilmekteyiz.
Sultan V. Murad’in iyi seviyede piyano
caldigr ve kompozisyon alaninda diger
padisahlara gore daha fazla eser
vermesi ile bu noktada oOne ciktiginm
soyleyebilmekteyiz. Sehzadeligi
sirasinda Guatelli’den solfej ve piyano
dersleri alan Sultan, vals, polka gibi
Avrupa dans stillerinde/formlarinda
kaleme aldig1 kompozisyonlarina paralel
olarak askeri marslarin bestelenmesi
konusuna da ilgi duymus ve bu alanda
da eserler vermistir. Sultanin kizlan
Fehime ve Hatice Sultanlarin da babalan
gibi, bestecilige ilgi duyduklan ve basta
mars olmak lzere, Bat1 miiziginin diger
formlarinda da eser bestelediklerini
bilmekteyiz."™ Yaklasik uc ay gibi kisa
bir stirede tahtta kalabilmis olan Sultan
V. Murad, Osmanli hanedanliginda
Bat1 miiziginin benimsenip yasatilmasi
konusunda cok degerli katkilar sundugu
suphesizdir.

10 Emre Arac1, Kayip Seslerin izinde, Yap1 Kredi Yayinlari,
istanbul 2011, s. 7

11 Hikmet Toker, Elhan-1 Aziz Sultan Abdilaziz
Doneminde Sarayda Masiki, TBMM Milli Saraylar 2016,

s. 119
12 Hikmet Toker, age., s. 86

13 Hikmet Toker burada kastedilenin Liva Pasa olmasi
gerektiginin altim ¢izmektedir

14 The Bath Chronicle, “Turkey”, 11 Temmuz 1861
Persembe, s. 6

15 Evren Kutlay Baydar, age., s. 104
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Sultan Abdulhamid’in 1876 yilinda tahta
gecmesinin ardindan Musika-i HiimayUn
ve saray cevresinde Bati miiziginin
agirligr artmaya basladi. Sultan Abdiilaziz
doneminde Tirk miiziginin one cikmasi
ile bir miktar etkinligini yitiren Bati
miizigi, yine Guatelli’den ders alan Sultan
Abdilhamid’in tahta ¢cikmasi ile beraber,
kurumsal alanda kendine daha cok yer
bulmaya basladigin1 soyleyebilmekteyiz.

Haremdeki kadinlar orkestrasinin
ve harem bandosunun Abdiilhamid
doneminde  tekrar  canlandirilmasi,

sultanin Bat1 mizigine verdigi onemin
bir yansimasi1 olarak yorumlanabilir.™
Kendisi de iyi bir piyanist olan Sultan,
bu kulturin kendi aile fertlerini
tarafindan da surdurulmesini istemis ve
bunun sonucu kizlarindan Zekiye Sultan
(piyano), Naime Sultan (piyano), Naile
Sultan (piyano), Sadiye Sultan (piyano,
arp, tanbur ve ud), Ayse Sultan (piyano),
Refia Sultan (piyano); ve ogullarindan
Mehmet Selim Efendi (piyano), Abdulkadir
Efendi (piyano ve keman), Ahmet Nuri
Efendi (piyano), M. Burhaneddin Efendi
(piyano), Abdulrahim Hayri Efendi
(piyano), Ahmed Nureddin Efendi
(piyano) ve Mehmet Abid Efendi (piyano)
belirtilen calgilara yonlendirilmislerdir."

Callisto Guatelli
Italya’nin Parma sehrinde dogan Callisto

Guatelli (1818-1900)8, meslektasi
Giuseppe Donizetti (1788-1856) ile
beraber Osmanli Devleti’nin  hem

kurumsal yapilanmasi icinde hem de
glindelik hayata yansiyan muzik yasamina
cok buyuk katkilar sunmustur. Bu iki
italyan miizik insam, hem miizisyenligi,
hem sefligi, hem egitmenligi, hem de
bestecilik donanimlan ile devletin pek
cok katmaninda ve alaninda kalici izler
birakmistir. 1l. Mahmud, Abdilmecid,
Abdulaziz, V. Murad ve Il. Abdulhamid

donemlerini  kapsayan bir surede
gorevini surduren ve Osmanli muzik
politikalarinin  bir yansimas1 olarak

gorulebilen bu iki figur, 1828’den 1900
(her ikisinin toplam gorev suresi) yilina
uzanan bir zaman diliminde gorevlerini
surdurmus ve Pasalik mertebesine kadar
yukselmislerdir.™ Osmanli’min ikinci
italyan maestrosu Guatelli, 1830’da
dogdugu sehrin miizik okulunda Francesco
Hiserich’ten (1772-1851) kontrbas ve
Antonio Cesari’den (1797-1853) san
dersleri aldi. 1838 yilinda egitimini
basariyla tamamlayan ve mezun olan
Guatelli, italya’da koro sefi olarak gorev
calismalarim surdurdu. 1845’te Naum

tiyatrosu opera bolumunun basinda
calismaya basladi.?

1856  yiinda  Donizetti  Pasa’nin
hayatim kaybetmesinin ardindan

Callisto Guatelli Musika-i Himaydn’da
calismalarina basladi, ancak bugin net
olarak bilinmeyen bir nedenden dolay,
gorevinden kisa bir sure sonra ayrildi.
Sultan Abdulaziz’in tahta gecmesi ile
Guatelli’nin ~ Osmanli  Devletin’deki
gorev serlveninin bir sonraki perdesine
gectigini  gorebilmekteyiz. Abdiilaziz
doneminin  hemen basinda yapilan
atama ile meslektasi Donizetti’den
sonra ikinci bir italyan miizik insam,
miuzisyenlik, seflik, egitmenlik ve
bestecilik alanlarinda, devlete buyuk
katkilar sunmaya devam etti. Bat1 miizigi
formalarinda vermis oldugu eserlerin
yan sira, donemin taninmis makamsal

16 Evren Kutlay Baydar, age., s. 104
17 Selcuk Alimdar, age., s. 9

18 Emre Araci, Kayip Seslerin izinde isimli kitabinda,
Guatelli’nin dogum tarihini 1818 olarak belirtir. Bu
bilgiyi Ferikdy Katolik Latin Mezarligindaki mezar tasina
dayandirmaktadir (Literatirde genellikle 1920 olarak
yazilir)

19 Emre Araci, age., s 393, s. 395
20 Selcuk Alimdar, age., s. 90
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yapitlarini armonize etmis ve bunlarin
istanbul’un 6nemli nota yayimcist Haci Emin
Efendi tarafindan basiip muzik hayatina
kazandinlmasim saglamistir.?!  Donemin
onemli bestecilerinden bir olan Gaetano
Donizetti’nin  agabeyi olan Giuseppe
Donizetti’den sonra Musika-i Hiimay{n’da
gorevi Ustlenen Guatelli’nin, taninms bir
soyadi tasiyan bir muzik figurunden sonra
boylesine onemli bir konuma getirilmis
olmanin baskisim omuzlarinda hissetmis
olabilecegini tahmin edebilmekteyiz O
donemde Avrupa’nin mizik dinyasinda
one cikan figurleri ve Donizetti ile
karsilastirildiginda, Guatelli’nin
sahip oldugu miizik donammimin bir
imparatorlugun en st seviyesinde boylesi
onemli bir gorev icin yeterli olup olmadigim
tam olarak degerlendirebilmemiz bugiin
icin  pek mumkiin  gorinmemektedir.
Mahmut. R. Gazimihal Tirk Askeri
Muzikalan Tarihi isimli kitabinda su ifadeye
yer vermektedir: “Abdulhamid, onun
(Guatelli’nin) musikideki kifayetsizligini
bilmekle  beraber, hos  kullanarak
emektarligina  riayet  gOstermistir.”?2
Sultan Abdulhamid’in bu duslncesini iki
farkli sekilde yorumlayabilmemiz mimkiin
gorunmektedir. 1- Guatelli, uzun yillar
boyunca Devletin farkli katmanlarinda
emek vermis ve ilkenin Bati miizigi
kiiltiiriinlin gelisiminde biiyiik katki saglamis
olsa da, boyle bir pozisyon icin yeterli
miizik donamimina sahip degildi. 2- Onceki
donemlerde gosterdigi performansi, belki
de yas1 sebebiyle bu donemde ayn1 oranda
sergileyemedi. H. Toker, Elhan-1 Aziz isimli
kitabinda, Gazimihal’in su sozlerine yer
vermektedir. “Batinin Alberti Basso’su
ve Murkys gibi en basit akopanyiman
prosedelerini andiran kolay oktavlamalarla
ahenkledigi pesrev ve sarkilarnn piyano
icin  bastirmis Ogretmeye baslamistir.
Zamanin modasina uygun olarak yazdig
sekiz on parcast da basilmistir. Butin
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bunlar gozden gecirilince  kendisini
gencken kuvvetli bir konservatuar tahsili
gormemis oldugu, pratikten kumpanya
maestroluguna ylikselebilmis istidatlardan
sayilmas1 gerektigi, ve hatta neden
dolayr Abdilmecid devrinde pek kisa bir
tecriibeden sonra yerini baska bir italyan’a
terk ettigi kolaylikla istinat edilebilir.”?3
Guatelli’nin muzik becerilerinin ve
egitimci olarak kuruma sagladigi katkilarin
giinimiiz noktasindan bakildiginda tam
olarak tespit edilebilmesi ve olculebilmesi
pek mumkun gorunmemektedir, ancak
diger yandan, kompozisyonlarinin ve
duzenlemelerinin analiz edilebilmesinin
mumkin olmas1 sebebiyle, bu alanda
sagladig1r katkilarnn daha objektif bir
perspektiften degerlendirebilme sansini
yakalayabilmekteyiz.

Romantik Donem’in diger taninmis
bestecileri kadar (hem miktar, hem
hacim, hemde lizerine yogunlasilan miizik
formlarinin cesitliligi bakimindan) eser
Uretmemis oldugu gorebilen Guatelli’nin
yaraticiiginda, mars formunun ©nem
kazandigin1 sOyleyebiliriz. Bu estetik
cercevesinde bestelenmis olan Mecidiye
Mars1 ve Hymne (Sultan Abdulmecid’e
ithaf edilmistir), Osmaniye Mars1 ve resmi
mars olarak da kabul edilen Aziziye Marsi
(Sultan Abdulaziz’e ithaf edilmistir),
Hamidiye Mars1 ve Yildiz Mars1 (Sultan
[I. Abdulhamid’e ithaf edilmistir),
Osmanl Sergi Mars1 (Sadrazam Mehmed
Fuad Pasa’ya ithaf edilmistir), Sefkat
Marsi, Sevket Mars1 ve Sark Uvertiirii gibi
yapitlar, Guatelli’nin yaraticiiginda one
cikmaktadir.2 Ozellikle 19. yiizyilin ikinci
yarisinda Avrupa’daki besteciler arasinda

21 Hikmet Toker, age., s. 293, s. 297

22 Mahmut. R. Gazi.mihal, Turk Askeri Muzikalan Tarihi,
Dogu Kiitliphanesi, Istanbul 2019, s. 83

23 Hikmet Toker, age., s. 296
24 Selcuk Alimdar, age., s. 92



Giriftzen Asim Bey’e ait Hicaz ve Ethem Bey’e ait Ussak eserlerin, Callisto Guatelli tarafindan
yapilan armonizasyonlarinin analizi; miizik tarihi ve miizik teorisi kapsaminda degerlendirilmesi

da oldukca popliler olan mars formunda
bestelenmis olan bu yapitlara artmis
ikili aratiginin belki de bilincli olarak
eklenmesiyle ses orgusune makamsal bir
renk kazandirlmas1 amaclanmis olabilir.
Bu ve bunun gibi makamsal elementlerin
miizige eklenmesi ile beraber Dogu-Bati
kulturlerinin izlerini tasiyan melez bir
karakterin yaratilmasinin hedeflenmis
olabilecegini  soyleyebiliriz.  Elbette
Guatelli’nin istanbul’da gecirdigi zaman
g6z oninde bulunduruldugunda, melez
bir muzik Uretme cabasinin sadece
artmis ikili araligina indirmek dogru
olmayacaktir. Hem kurumsal hem de
giindelik hayatta, makam mizigi ile
yakin temaslar kurmus olabilecegini
tahmin edebilmekteyiz. Bu nedenle
bestelemis oldugu eserlerin yapisinda
makamsal ogelerin yer almasi, bilincli
bir secimin otesinde dogal bir bestecilik
refleksi olarak da yorumlanabilmelidir.
Guatelli, askeri miizik karakteri tasiyan
eserlere ek olarak, “Arie Nazionali e
Canti Popolari Orientali” isimli, donemin
popiler Tirk miizigi eserlerinde ilham

alarak besteledigi ve Istanbul’da
basilan bir piyano albumunun yam
sira  Turk mizigi repertuvarindan

secilen makamsal eserlerin armonize
edilmesiyle olusturulan piyano parcalan
gibi farkli perspektifte yapitlar da
bestelemistir. Buarmonizasyonlar sadece
Guatelli’nin bireysel fantezi diinyasinin
bir yansimas1 olmakla kalmayp, aym
zamanda donemin miizik egilimleri ve
kulturel dokusu hakkinda bizlere bazi
ipuclan sunmaktadir. Gunumuzde de
hala gecerliligini koruyan “miizikte
yerellik ve evrensellik” meselesinin,
Osmanli’nin  kurumsal ve gindelik
hayatinin  farkli katmanlarinda da
benzer bir sekilde giindemde oldugunu
tahmin edebilmekteyiz. Musika-i
Himaydn’un yapilanmas1 basta olmak

lzere, saray ve cevresinin de Bat1 miizigi
ve Tirk mizigi ikiligi ile bicimlenmis
bir muzik kualturu ile cevrelenmis
oldugunu rahatlikla soyleyebilmekteyiz.
Boyle bir ortamda Guatelli’nin bu
armonizasyonlar1 yapmasinin ardinda
yatan olast motivasyonlarin uUcu su
sekilde listelenebilmektedir: a- Sadece
yaraticibik dirtiist b- Egitim amacli c-
Ticari sebepler. Belirtilen maddelerin
farkli oranlarda etki ettigi bir bileskenin
bu durumu hazirlamis olabilecegi
gibi, burada belirtilmeyen ve tumiuyle
bagimsiz baska sebeplerin de bu
durumda rol oynamis olma olasiliginin
bulunmasi nedeniyle bu asamada kesin
bir degerlendirme yapmak pek miimkiin
gorinmemektedir.

Makamlarin Tonal Sisteme

Entegre Edilmesi Ve 12 Ses Esit
Tamperaman Sistemi

Tarihsel surecte, makamsal eserlerin
cokseslendirilmesine yonelik yapilan
calismalarin bir  parcast  olarak
gorulebilecek bu armonizasyonlarlarin,
makam-tonalite  ekseninde  nereye
konumlandirlabilecegi, bu noktada ele
alinmaya calisilacaktir.

Bat1i sanatinda Ortacag Donemi ile
yolculuguna baslayan cokseslilik
gelenegi, ylzyillara yayilan bir degisim
surecinden gecerek evrimsel seriivenini
surdurmustir. Bu gelisime kosut olarak
diger bir kulvarda ise akort sistemleri
ve tamperamanlarin evrimsel surecini
gozlemleyebilmekteyiz. Cokseslilik
ile akort sistemlerinin izledigi bu
yolda, bu iki ogenin ice gecmis ve
sirekli etkilesim halinde oldugunu
gorebilmekteyiz. Bu  elemanlardan
birinin degisimi, bir digerinin de
degismesine  neden  olabilmektedir.
Bu tip etkilesim senaryolarindan bir
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tanesinin bas rol karakteri ise “12 ses
esit tamperaman” olarak isimlendirilen
ve bir oktavin esit 12 parcaya bolunmesi
ile elde edilen akort sistemdir. Ronesans
miiziginde ozellikle perdeli calgilarda
kullanimina  rastladigimiz  sistemin,
Barok Donem ile beraber yayginlasmaya
baslamasiyla devam eden seruveni,
bugun neredeyse bir standart haline
gelmesiyle  sonuclanmistir.  Tarihsel
surecte kullanilan pek cok akort sistemi
ve tamperamandan yalnmzca biri olan
“12 ses esit tamperaman” sisteminin
yayginlasmasinin pek cok olasi sebepleri
arasinda belki de en onemlisi, tonal
muzikte yasanan gelismeler sonucu
bestecilerin aym eser icinde pek cok
tonu ziyaret etme (modulasyon/gecki)
ve parcalan farkli tonlarda icra etme
(tranzpozisyon/gocirme) ihtiyaclarinin
gliindeme gelmesidir.  Bunun disinda
ornegin org, klavsen gibi tuslu bir calgida
farkli tonda yazilmis pek cok eserin
calinabilmesinin mumkun kilan sistem,
tonal mizigin sinirlarin1  genisledikce
daha avantajli bir araca donusmustur.?
Buyenisistem farkli tonlardabestelenmis
pek cok eserin tek bir calgl uzerinde
icra edilebilme oOzgiirliigli sunduysa
da, bu olanaklarin karsiiginda bazi
noktalarda taviz verilmek durumunda
kalinmistir.  Diger sistemlerde daha
konsonant tinlayan baz1 akor ya da
araliklarin bu sistemde aynm seviyede
konsonant tinlamamamasi, bu sistemin
en onemli dezavantajlarindan biri olarak
gorulmektedir (disonant ve konsonant
kavramlarinin bilimsel bir tanim olsa
da, ginun sonunda insanlar tarafindan
farkli algilanabildiginin bu noktada alti
cizilmesinde fayda gorulmektedir). Bu
nedenle bestelenmis bir eser, farkl
akort sistemlerinde/tamperamanda
icra edildiginde gorece biiylik tinisal
farkliiklar olusabilmektedir. 2
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Avrupa merkezli cokseslilik geleneginin
dogup gelisme siirecinde, tonalite/
modalite kavramlarinin, ezgisel dilin
dikey organizasyona etkisinin, akort
sistemlerinin/tamperamanlarin ve
calgisal miizigin yayginlasmasi gibi sayisiz
faktoriin etkisi oldugunu soyleyebiliriz.
Tarihsel siirecte bu degiskenlerin
gecirdikleri evrim sureci ile birbirlerini
etkiledigini ve nihayetinde, her donemin
kendi mizik estetigi cercevesinde
ezgi ya da ezgilerin cokseslilik orgusu
icinde optimum bir uyum cercevesinde
bulustugunu soyleyebilmekteyiz. Diger
yandan, yukanda ifade edilen boylesine
uzun bir surecten farkli olarak,
makamsal miizigimizin cokseslendirilme
seruveninin  icerisinde, melodi ile
coksesliligi olusturan oOgeler arasinda
olusabilecek boylesine bir bagin tarihsel
slirec icinde gelisip 19. yuzyilin son
ceyregine tasindigim soylemek pek
mimkiin degildir. Bu nedenle incelenen

armonizasyonlarda ezgisel vyap1 ile
cokseslendirme yontemleri arasinda
bazi  sorunlu alanlarin  olustugunu

gozlemleyebilmekteyiz. Guatelli’nin bu
parcalarinda, armonize edilen ezginin
dogal ses oOrglsiniin  gozetildigini
ve cokseslendirme yaklasimimin  bu
hassasiyete  gore  sekillendirildigini
soylemek cok gercekci olmayacaktir.
Bunun oncelikli sebebinin tuslarinin
sayi1s1 sebebiyle bir oktavin en fazla 12’ye
bolunebilmesine izin veren ve geleneksel

olarak “12 ses esit tamperaman”
sisteminde akort edilen piyanonun yapisal
ozellikleri  oldugunu  soyleyebiliriz.

Bu nedenle makam miizigimizin en

25 Onur Senel, “Mizikte Mikemmelligin Goreceligi:
Akort Sistemlerinin Evrimi ve Esit Tampere Sistemin
Yikselisi”, Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi,
14/76 (2021), s. 361

26 Early Music Sources, “Temperaments-What You
Should Know”, video, erisim 15 Nisan 2021, https://
www.youtube.com/watch?v=TgwaiEKnMTQ
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karakteristik oOzelliklerinden biri olan
ses sistemi nedeniyle, bugiin makamsal
yapidaki eserlerin, standart bir sekilde
akort edilmis bir piyano ile icrasi, oze
uygunluk perspektifinde pek mumkin
gorinmemektedir. Ussak, Hicaz,
Hizzam, Saba gibi makamlarin govdesini
olusturan ve “12 ses esit tamperaman” ile
icra edilemeyecek perdelerin bulunmasi,
piyano calgisin1 makamsal miizigin icra
edilmesi icin -en azindan gunumuzdeki
hali ile- uygun bir aday olarak one
cikarmamaktadir. Bu nedenle makamsal
miizigin piyano ile icra edilmesi gereken
durumlarda, belki de makamlarin
en karakteristik ozelliklerinden
taviz verilmesi gerekmektedir. Bu
nedenle bu tip uyarlamalarda/
armonizasyonlarda, makamlarin renk
paleti radikal bir sekilde farklilastig
icin, timsal sonucun “makamsal”
olarak tanimlanmasindansa, ele alinan
makamin “12 ses esit tamperaman”
sistemindeki bir yansimas1 seklinde
ifade edilmesi daha dogru olacaktir.
incelenen bu  armonizasyonlardaki
eserlerin orijinallerinin Ussak ve Hicaz
makamlarinda oldugu g6z oOniinde
bulunduruldugunda, yasanan degisimin
biiylkligli nedeniyle bu makamlarin
geleneksellesmis makamsal tinilarindan
uzaklastigini  soyleyebiliriz. Segah
perdesinin icrasinin miimkiin olmadig
durumlarda ornegin Ussak makaminin

timsal  boyutta diger makamlarla
arasindaki  karakteristik  farklarinin
azaldigim soyleyebilmekteyiz. Bu

asimilasyon nedeni ile makamlarin ses
organizasyonlarinin tonal miizige dogru
bir adim yaklastigin1 soylemek cok
yanlis olmayacaktir. Ussak makaminin
piyano ile icras1 sonucunda, makamsal

kimliginden uzaklasip  tonal  bir
kostum ile kusatilabilmesi mumkin
olabilmektedir.  Guatelli’nin  yaptig

da tam olarak budur. Eserlerin orijinal
ses orgusunu dikkate almadan, onlan
piyano uzerinde icrasi ile edindikleri
yeni kimlikleri ile onlar1 Re Minor ve La
Minor gibi tonlarin cercevesinde yeni
kimlikleriyle bulusturmasini ve bu tonlara
entegre etmeye yonelik cabalarim
gozlemleyebilmekteyiz. Makamsal
eserler, tonal mizigin estetik kurallan
gozetilerek cokseslendirilmis ve onlara
yeni bir kulturel kimlik kazandinlmistir.

Hicaz Ve Ussak Makamlarin Tonal
Cercevede Ele Alinmasi

Hicaz ve Ussak makaminda bestelenmis
bir eserin piyano ile icrasinda
karsilasabilecegimiz ilk ve belki de en
onemli sorun, makamlarn olusturan bazi
perdelerin piyano ile icra edilememesi
olacaktir. Gerekli perdelerin noksanligi
her iki makamin da karakteristik tinisal
ozelliklerini yitirmesine ve geleneksel
icralardan alistk oldugumuz makam
kimliginden uzaklasmasina  neden
olmaktadir. Bu tir bir icra pratiginde,
her ne kadar iki makamin da oziinden
uzaklasip farkli bir karaktere donusmesi
kacinilmaz olsa da, bu problemin iki
makam icin esit derecede gecerli
olmayabilecegini ve bu disiincenin
de vyardimiyla Guetelli’nin izledigi
-ya da izlemedigi- yolu biraz daha iyi
anlayabilmemiz mumkin olabilecektir.
ilk etapta Hicaz makamindaki perdelerin
Ussak makamina gore “12 ses esit
tamperaman” sistemi ile daha az ortak
notaya sahip oldugunu gérebilmekteyiz.
Piyanoda icra edilen bir Hicaz eserin
bu asimilasyona ragmen hala Hicaz
kimligini kismen koruyabildigi soylemek
mumkundur.  Olusturulan  yeni  ses
orgiistinlin,  vyitirdigi timsal palete
ragmen, hala Hicaz makaminda oldugu
anlasilabilmektedir. Diger taraftan Ussak
makami ise Ozellikle Segah perdesini
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kaybetmesiyle, Buselik gibi bir diger
makam ile benzesmeye baslar. Bunun
sonucu olarak bu makamlarn birbirinden
ayirt edebilmemiz giiclesmektedir. Bu
nedenle Hicaz makaminda yazilan bir
eserin  armonizasyonunun  yapilmasi
-tartismaya acik olsa da- bir miktar daha
avantajli olabilmektedir.

Guetelli’nin bu iki armonizasyonundaki
en ilgi cekici noktalardan biri digeri ise,
eserlerin karar notalarin1 tonal sisteme
uydurabilme cabalarinin sonucu olarak
farkli perdelere tasinmis olmasidir.
Makam mizigimizde perdelerin mutlak
frekans karsiigi olmamasi sebebiyle
“Do, Re, Mi” seklinde isimlendirilmesinin
bazi sakincalar olsa da, burada
incelenen ornek eserler piyano icin
yazildig1 icin, makamlardaki perdelerin
mutlak bir frekansa baglanmis oldugu
gorulebilmektedir. Bu nedenle bu
noktadan sonra perde isimleri ile beraber
“Do, Re, Mi” seklinde nota isimlerinin
kullanilmasi, eserlerin melez yapisindan
dolayr gerekli gorulmustur.

Asim Bey’e ait Hicaz sarkimin (TRT arsiv
no. 11633-Eserin arsivdeki notasi ile

armonizasyonda kullanilan versiyonu
arasinda bluyuk oranda farkliliklar
gozlemlenmektedir) La notasi

(Dligah perdesi) ekseninde yazildig
gorulebilmekte ve bu nedenle parcanin
genel tonal merkezinin La notas1 Uzerine
kurgulanmis olmasin beklemek akillara
gelebilecek belki de ilk olasilik olacaktir.
Ne de olsa makamsal eksen La notasi
uzerine yapilandinlmistir (geleneksel
makam icra pratiginde 6rnegin bir eser La
notasi ekseninde yazilmis bile olsa, icraci
o eseri herhangi bir notadan baslayarak
seslendirebilmektedir, bu nedenle notada
La olarak gorulen sesin gercekten 440
Hz La notasini temsil etmesi gerekmez.
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Diger yandan, bu armonizasyonlarin
piyano icin tasarlanmasi sebebi ile, bu
ornekte oldugu gibi La ekseninde yazilan
makamsal eser, gercekten de piyanodaki
Lasesi-440 Hz- ekseninde tinlar). Guatelli
bu tip bir yaklasimi benimsemektense,
makamsal eserin ekseni La notasi
olmasina ragmen, armonizasyonu Re
Minor ve Re Major ekseninde yapmayi
tercih ettigi goriilebilmektedir. Bu iki
tonaliteli yapinin ardinda yatan sebep,
Hicaz makamindaki Evic perdesinin (Fa
Diyez), Acem perdesi (Fa) ile donusumlu
kullanimidir. Hicaz makaminda
rastlamaya alisik oldugumuz bu durumun
tonal miuzikteki izdusumu ise eserin
genel olarak Re major ve Re minor
arasinda salinmasina neden olmasidir.
Hicaz makaminda yazilmis sarkida Evic
perdesinin (Fa Diyez) siklikla geldigi
bolgelerde Re Major, Acem perdesinin
(Fa) siklikla geldi bolgelerde ise Re Minor
tonunun renkleri ile armonizasyonun
yapildigini gorebilmekteyiz. Eser
boyunca tonal bir yelpazenin olanaklar
cercevesinde sunulan atmosfer, Koda
olarak belirtilen ve aslinda bugiin ara
nagme olarak isimlendirilen kisimdan
hemen once gelen son karar kisminda,
Guatelli’nin eseri La notasinin ekseninde
sonlandirdigin1 gormekteyiz. Bu noktada
aslinda Guatelli’nin parcanin makamsal
yapisin1 kavramis oldugunu ve belki de
eserin gorece en onemli kadansini La
notasinda yaparak bu parcanin “gercek”
eksenini bilincli olarak eserin en sonuna
saklamis  olabileceginin,  ihtimaller
dahilinde oldugunu soyleyebiliriz.

Ethem Bey’e
(TRT arsiv no.

ait Ussak sarkinmin
2189-Eserin arsivdeki

notast ile armonizasyonda kullanilan
versiyonu  birka¢ ayrnnti  disinda
oldukca tutarlidir) armonizasyonunun
daha yakindan incelenmesiyle,
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Guatelli’nin makam mizigi literatiiriini
cokseslendirme  serliveninde izledigi
yolun aydinliga kavusturulabilmesi icin
bir adim daha atilabilmesi mumkin
olabilecektir. Hicaz eserde oldugu gibi,
makamin ekseni ile armonizasyonda
kullanilan tonal haritanin ekseninde
tutarsizliklar gozlemlenmektedir. Ussak

makamindaki Segah perdesinin ses
kumesinden cikartilmast  nedeniyle,
geleneksel  ahenginden uzaklastig

gorulebilmektedir. Bu renk paletindeki
degisim nedeniyle, Ussak makaminin
genel olarak boyle bir senaryoda
“Eolyan” ve Fa Diyez notasinin (Evic
perdesi) daha aktif kullanimiyla “Doryan”
modlarin1 andirabilecek bir platforma
tasinabilmesinin - miimkiin olabilecegi
bir not olarak buraya dusulmelidir (Bu
tip durumlarda makamlarnn dizisel
yapisindaki ahenk biiylik oranda degisse
de seyir oOgesinin etkisiyle, modal ve
tonal estetik cizgisinden ayrismaktadir).
Bu tip bir kimlik degisimi, eserlerin
modal bir pencereden ele alinabilmesi
olanakli hale getirse de, Guatelli’nin
yine de tonal cizgiden ayrilmamis
oldugunu gorebilmekteyiz. Modal
bir yaklasim cercevesinde yapilan
armonizasyonun ekseni ile makamsal
yapinin eksenini ayn notada
sabitlenebilmesi miimkun olabilecekken,
tonal sistemi armonizasyonlarin
merkezine yerlestirilmesinin ana yol
olarak secilmesi nedeniyle aslinda
makamsal ekseni/duragi La notasi olan
eserde, Rast perdesinde (Sol notas)
yapilan kalislarin Sol Major ekseninde
yorumlandigini  gorebilmekteyiz.  Bu
nedenle makamsal eksen aslinda
La notast iken, tonal perspektifte
Sol notasinin eksenlestirildigini
gorebiliyoruz. Armonizasyonlarin eksen
notalar ve ele alinan orijinal makamsal
eserlerin eksenlerin bu denli tutarsiz

olmasinin ardindaki sebep bestecinin
fantezi dunyasinin bir Grini mu yoksa
tonal mizige uydurulmaya zorlanmasi
sonucu olusan bir tablo mu, bunu
kesin olarak bilebilmemiz simdilik pek
mumkun gorinmemektedir.

Bas Hattinda Akorlarin 3’liisiiniin
Kullanimi Ve Olas1 Nedenleri
Analiziasagidasunulanarmonizasyonlarin
bas hattinda akorlarnn uclustine c¢ok
sik yer verilmesi dikkat cekici diger bir
nokta olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Besli ya da yedili akorlarin Ucllsunin
bas hattinda yer almasiyla olusturulan
akorlarin (besli akorlarin birinci cevrimi
altib, yedili akorlarin birinci cevrimi
ise bes alt1 olarak isimlendirilmektedir
-farkli terminolojilerde degisik
isimlendirmelere rastlanabilir-) kullanim
yogunlugu dikkat cekecek kadar
yuksek bir oranda olmasi sebebiyle,
bu kullanimin bilincli bir tercih olma
olasiiginin  goz ardi  edilmemesi
gerekmektedir. Akorlarin birlisinin (kok
sesi) ya da uclusunun bas hattinda
yer verilmesi arasinda onemli bir tim
farkli olusmaktadir. Birlinin bas hattina
getirilmesi ile daha guclu, oturakl,
kullanmilan akorun karakterini daha iyi
yansitan bir tinm1 olusturulurken; G¢linun
bas hattinda kullanilmasi ile (muzikte
timlarnin sozcuklerle ifade edilmesinin
getirdigi giiclik nedeniyle, bu noktada
aktanilmaya calisilan dustnce sadece
basit bir tasvirden ibarettir. Bireyler
kendi 6znel algilama sistemlerinde, bu tip
timlar cok daha farkli bir renk paletinde
algiliyor olabilirler) daha az oturakli,
akorlarin karakteristik ozelligini daha az
tasiyan, daha kararsiz ve daha kaygan
bir ses 6begi olusturulmus olur. Akorlarin
karakteristik tinilarimin, bas hattina
uclinun getirilmesi ile gorece olarak
zayiflamas1 nedeniyle, bu tip akorlarin
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kullaniminin yiiksek oranda tutuldugu
bir ses orgusunde olusturulan sonik
yelpazenin tonal muzik tablosundan bir
miktaruzaklasipflulastiginisoyleyebiliriz.

Makamsal bir karaktere sahip olan
ezgisel yapinin cokseslendirilmesinde
kullanmlan araclann, tonal miizigin

doygun renklerinden secilmemis olmasi
Guatelli’nin bilincli olarak izlemis oldugu
bir rota olabilir Makamsal muzikten
alimp  “12  esit ton tamperaman”
evrenine yerlestirilen ve asimile edilen
ezgisel yapiyi, yine tonal miizigin gorece
yumusatilmis  ve flulastinlmis  renk
cemberi ile sarmalanmis olmasi ilgi cekici
bir yaklasim olarak one cikmaktadir.
Bu durumda, bu armonizasyonlar
tasarlanirken, makam miizigi 6gelerinden
de tonal mizik ogeleriden de degisik
oranlarda taviz verilerek ortak bir
noktada bulusturulmasinin amaclanmis
olabileceginin goz ard1 edilmemesi
gerekmektedir.

Armonik Analizlerde Kullanilan
Bazi Kisaltmalara Yonelik

Aciklamalar
Armonizasyonlarin analizinde akor disi
notalan etiketlemek icin kullanilan

kisaltmalarin acilimi ve kisa aciklamalan
asagida sunulmustur. Miizik literatiiriinde
“akor dis1 notalar/sesler” ya da “armoni
dis1 notalar/sesler” olarak da ifade
edilebilen bu kompozisyonal araclarin
kullanim1 oldukca yaygindir. Bu konu
kontrpuan ile armoni kitaplarinin ilgili
bolumlerinde kapsamli bir sekilde ele
alimp aciklanmaktadir. Bu seslerin
aciklanabilmesi icin, her bir senaryonun
ayrnn aynn ele alimp, bunlarin uzun
aciklama metinleri ve literaturden
secilen oOrnekler esliginde sunulmasi
gerekmektedir. Bu nedenle, her bir
akor dist notanin ihtiyac duydugu
kapsamli aciklama metinlerinin burada
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sunulmasinin  pek mumkin olmamasi
sebebiyle, asagida verilen birer climlelik
aciklamalarin, bilimsel bir nitelemenin
otesinde, kisaltmalarin genel olarak
nasil bir uygulamaya isaret ettigini
aciklamaya yonelik bir amac tasidiginin
belirtilmesinde fayda gorulmektedir

Armonizasyonlarin analizinde kullanilan
“Akor Dis1 Sesler/armoni disi sesler”in
kisaltmalan ve kisa aciklamalari:

g Gecis Notasi: iki akor notasi arasinda
bir ya da daha fazla sayida notanin tek
yone dogu hareketi

ag Aksanhi Gecis Notasi: Kuvvetli
zamanda gelen gecis notasi

atg Atlamali Gegis Notasi: Basamak
hareketi ile ilerlemeyen gecis notasi

i Isleme Notasi: Bir akor notasinin iist
ya da alt komsusuna ugrayip geri gelmesi

ai  Aksanh Isleme Notasi: Kuvvetli
zamanda gelen isleme notasi

ati Atlamal isleme Notasi: Basamak
hareketi ile ilerlemeyen isleme notasi

gc Geciktirme: Akor sesinin zamanindan
daha gec hedefine ulasmasi

e Erken Duyurma/Oncelem: Akor
sesinin zamanindan daha erken hedefine
ulasmasi

a Apojiyatiir/Abant1 (Appoggiatura): iki
tanimi literatiirde kullanilmaktadir:

Tanim 1: Guclu zamanda gelen notanin
basamak hareketiyle zayif zamandaki
notaya ¢ozulmesi
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Tanim 2: Atlama ile ulasilan ve guclu
zamanda gelen notanin, basamak
hareketi ile asagiya dogru inip ¢oziilmesi

e/a Apojiyaturin erken duyurulmasi

k Kacak Nota ya da Kacis Notasi: iki
akor notasi baglanirken (genellikle inici
ve basamak hareketi ile), ilk nota ikinci
notaya ulasmadan once birinci notanin
st komsusuna ugramasi

k/g Gecis Notasinin Kacak Notasi: Gecis
notasina ait kacak nota

i/e Erken Duyurmanmin islemesi: Erken
duyurulan nota uzerinde yapilan isleme
hareketi

i/g Gecis Notasinin islemesi: Bir gecis
notasi Uzerinde yapilan isleme hareketi

e/g: Gecis Notasinin Erken Duyurmasi:
Gecis notasinin  zamanindan oOnce
duyurulmasi
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Sonug

Guatelli’nin yapmis oldugu
armonizasyonlardan secilen iki ornek,
sunulan  bulgular 1s18inda farkl
perspektiflerden incelenerek, cagdaslar
ve daha onceki sanatsal uretimlerin
referans alinmasinin da yardim ile
tarihsel siurec ve estetik duzleminde
konumlandirnilmaya calisilms ve buna
ek olarak yapilan armonik analizlerin
sagladig1 veriler 1s18Inda da yapisal
iskeletin aydinlatilmas1 hedeflenmistir.
Eserlerin muzik sanat1 ile muzik
tarihindekiyerininve 6nemininsaglikli bir
sekilde degerlendirilebilmesi icin tercih
edilen arastirma yontemi kapsaminda,
sadece dikey eksende (armonik
yapisi) yapilan bir ¢ozimlemenin
sundugu veriler degil, ayn1 zamanda bu
yapitlarin olusturulmasi icin motivasyon
saglamis oldugu disiiniilen nedenlere
de deginilerek, donemin kiltiirel
dokusu ile olan uyumu da incelenmeye
calisiltmistir.  Yapitlarin  dokusu, dikey
ve yatay eksendeki organizasyonu,
makamlarin donusumui/asimilasyonu ve
bu baskalasmis melodik hatlarin tonal
cerceve ile iliskilendirilmesi, tarih ve
muzik teorisi penceresinden incelenmis
ve bazi sonuclara ulasilmistir.

Musika-i  Hiumayln’un kurulmasi ile
Osmanli  kulturinun her katmaninda
etkisini artiran ve kabul goren Bati
muzigi, aym donemde Tirk mizigi ile
etkilesime girmis ve bunun sonucunda
her iki miizigin de etkilerini tasiyan melez
yapida eserler literaturde yer almaya
baslamisti. Bu nedenle Guatelli’nin bu
yondeki calismalarini, bestecinin bireysel
caba ve arayisi olarak degil, donemin
kolektif egiliminin bir yansimasi olarak
degerlendirmek daha dogru olacaktir.
Tirk miuzigi literatiirinden secilen
eserlerin cokseslendirilme surecinde 12
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ses esit tamperaman sistemine tasindiginm
ve bu nedenle makamlarin karakteristik
tim paletini yitirdigini gorebilmekteyiz.
Geleneksel lezzetlerinden uzaklasip
tonal cerceveye bir adim daha yaklasan
bu ses orgusunu bu sekliyle armonize
edilmis olmasi besteci tarafindan tercih
edilmis bir yol olabilir. Donemin armoni
anlayis1 goz oniinde bulunduruldugunda,
secilen makamsal eserlerin  tonal
cerceveye yerlestirilebilmesinin
mumkun olabilmesi icin bu tip bir
asimilasyona ihtiyac duyuldugunu
soylememiz yanlis olmayacaktir.
Ussak veya Hicaz makaminda yazilmis
bu eserlerin, geleneksel perdelerini
koruyarak tonal mizik estetiginde
cokseslendirilebilmesi teorik olarak pek
mumkin goriinmemektedir.

Makamlarin “12 ses esit tamperaman”
sistemine tasinma sirecinde, so0z gelimi
Doryan, Frigyen gibi Ortacag modlarim
andirabilecek noktalara dogru yelken
acmasi sebebiyle, eserlerin besteci
tarafindan Ronesans polifonisi estetigi
cercevesinde cokseslendirilmesi
beklenebilirdi. Ronesans Donemi’nin
en tamnmis bestecilerinden biri olan
G. P. Da Palestrina gibi bir figur ile aym
topraklarda yetismis bir muzisyen olarak,
Guatelli, modal polifoniyi makamsal
eserlerin cokseslendirilmesinde
kullanilabilecek bir arac olarak ele
alabilirdi. Bu tur bir yaklasim makamlarin
cokseslendirilmesinde tonal  bir
yaklasima gore daha esnek bir calisma
alam sunabilir ve makamsal eserlerin
eksenine sadik kalinmasi saglanabilirdi.
Tonal yapinin ekseninin de, makamsal
yapinin  ekseni gibi La notasina
sabitlenip diger dereceleri daha modal
bir perspektifte ele alinabilmesi teknik
olarak mumkinken, bestecinin, eseri
tonal bir yapiya entegre etme arzusunun
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sonucu cok miktarda eksen degisikliginin
(modulasyon/gecki) armonizasyona
yansitilmis oldugu goriilebilmektedir

incelenen eserlerin armonik dilinde
bazi ilging noktalar goze carpsa da,
daha genis bir acidan bakildiginda,
makamsal muzikten alinan bu melodik
yapilarin armonize etmek icin tercih
edilen araclarin kullamiminda ozgiin bir
yaklasim sergilenmedigi goriilmektedir.
Donemin armonik diline yakin bir renk
yelpazesi cercevesinde armonizasyonunu
yapan Guatelli’nin, cokseslendirdigi
eserlerin 0zgln ses orglsuni goz oniinde
bulundurmadigi sunulan bulgular 15181nda
ulasilan diger bir sonuctur. Ote yandan,
19. ylzyil mizigi estetiginde modalite
kavraminin henuz 20. yuzyildaki kullanimi
ile karsilastinlabilecek bir noktaya
ulasmamasi nedeniyle, italyan miizik
insaninin ortaya koydugu miizik yapitin
tonal cerceveye yerlestirme gayretini o
devrin dogal bir besteci refleksi olarak
gorebiliriz. Romantik donemin bizlere
armagan ettigi essiz piyano literatiriiniin
eserleri ile Kkarsilastinldiginda, doku
baglaminda oldukca sade bir yapinin
tercih edildigi gorilebilmektedir.
Chopin, Liszt gibi donemin oOne c¢ikan
besteci/virtioz figlurlerin eserleri ile
karsilastinldiginda, piyano yazi dilinin
cagdaslan gibi st diizey bir olgunluga
ulastigin soylemek pek  mimkiin
gorunmemektedir. Bu dokunun tercih
edilmesindeki ana belirleyici sebep,
estetik kaygimn disinda, parcalarin
muzisyenler tarafindan kolaylikla icra

edilmesini saglayarak yapitlarin daha
genis bir kitleye ulastirma arzusu
olabilir ~ Gunumuz  perspektifinden

bakildiginda, bu konuda net bir sey
soylemek oldukca guc olsa da, bestecinin
boyle bir yontemi tercih etmis olma
olasiiginin da gbéz ardi edilmemesi

gerekmektedir. Tarihsel surecte, makam
miiziginin cokseslendirilmesi icin yapilan
calismalarin bir parcasi olarak gorulmesi
gereken bu armonizasyonlar, bu konuda
gosterilebilecek en ideal ornekler olmasa
da, bestecinin bilincli ya da sezgisel
olarak miizige ekledigi elementlerle
kendinden sonra gelen bestecilere 151k
tutmus olmasi oldukca degerlidir.
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The Analysis of Callisto Guatelli’s harmonizations of the makam
pieces by Giriftzen Asim Bey and Ethem Bey; importance and place
in music history and music theory

Extented Abstract

The westernization movement in Ottoman Empire had a profound impact on music culture in
the nineteenth century. After the abolition of Mehterhane (Ottoman army band) in 1826, a
Western type of military band was established by Sultan Mahmud Il. The band was founded under
the roof of the musical foundation called Musika-i HimayQn. Professional musicians who were
trained in the Western music field, such as conductors, educators and performers were invited
and employed in Musika-i Hiimaydn. Well-known Italian composer Gaetano Donizetti’s (1797-
1848) brother Giuseppe Donizetti (1788-1856) was one of the most influential figures among all
of them. He contributed, the Western music culture to receive acceptance and to spread both
at the government and society level. After death of Donizetti in 1856, a second Italian maestro
continued his legacy. Callisto Guatelli (1818-1900) was the successor of Donizetti. Guatelli
served to Ottoman music life in various roles as conductor, composer, performer and educator.
His compositional output mainly consist of marches and other military music influenced forms.
Besides Western style of compositions, he also focused on traditional makam music. He composed
some piano pieces consisting of inspirations from Turkish makam music and also harmonized
various pieces from the makam music repertoire.

In this study two chosen harmonizations of Guatelli were analyzed. With the data derived from
harmonic analysis, the path that Guatelli might have followed, was tried to be revealed. Hybrid
structure of the pieces were analyzed both from makam and tonal music perspectives. Due to
different pitch organizations of Ottoman-Turkish and Western music, harmonized songs’ sonic
palette altered significantly. The possible reasons of this transformation was tried to be explained.
Additionally, this study focused on shifting sonic palettes of makam structures during the
harmonizing process. By comparing the texture of the pieces with his European contemporaries,
the harmonizations were tried to be positioned in the Romantic era.

Harmonizing a piece which was composed in makam aesthetic, brings a couple of major difficulties.
Perhaps the most important challenge to overcome is that harmonized songs or pieces consist
of notes that can not be performed on a piano which is tuned in 12 tone equal temperament
system. Both in Turkish makam theory and practice, intervals which are smaller than a semitone
are essential. While in makam music theory they are called koma, from Western music theory
point of view, the tones which do not fit into 12 tone temperament system are called microtones.
As komas are the building blocks of makam structure, adapting such “microtonal” music to
equal temperament system will cause to lose authenticity and taste of the original piece. At
this stage of harmonizing, composers’ attitudes play a critical role in harmonizing a piece taken
from makam music literature. Guatelli, as a Romantic era composer, embraced a tonal approach
(rather than a modal approach) for these harmonizations. The original songs were transferred
from microtonal sonic tone palette to the equal temperament, thus, tonal harmony became an
applicable tool. Guatelli adapted the transformed melodic structures into a tonal framework.
The harmonic analysis of these pieces provides the data that, tonal centre of the harmonizations
and the original pieces are not consistent. The reason behind this inconsistency is, with the help
of the tonicization of the certain notes/degrees of the makam scales, Guatelli could make it
possible to adapt the melodies into tonal system. On the one hand, this approach made it possible
to harmonize the non-tonal melodies, but on the other hand, the notes, which do not have a tonic
character in the makam theory, had new roles and functions.
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In the Romantic era, virtuosity has had great importance. Composers like N. Paganini (1782-1840),
F. Liszt (1811-1886), F. Chopin (1810-1849) were among the most influential figures of the period.
Romantic piano literature is mostly decorated with complicated and dense texture, whereas
Guatelli’s analyzed harmonizations do not bare such characteristic structure.

On the one hand, the hybrid structure of the harmonizations made it possible to create a unique
musical language, but on the other hand, because of the pitch organization of the makam
structures, in the frame of equal temperament, original songs lost their identities and taste at
a significant level. The path that Guatelli followed to achieve to harmonize pieces taken form
makam music literature has great importance as they were one of the first examples of this
compositional approach.

Keywords
harmonization, Turkish music, makam, Ottoman Empire, polyphony
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