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Oz

Insanin temel duygularindan biri olan korku, sanatta karsiigini gotik
sOzcigl ile bulur. Tarih boyunca birgok anlam degisikligiyle karsilagan,
“Otekine” ya da “tekinsize” odaklanan gotigin kokeni, Roma
Imparatorlugunun ¢okiisiine yol acan, yikim ve yagmayla adindan s6z ettiren
Germen kavmi Gotlar’a dayanir. {lk Cag’larda uygarhik karsiti olarak
tanimlanirken 12. yiizyi1lda donemin mimarisinden farkli bir zevk ve anlayist
yansitmasi, Aydinlanma Cagi’'nda da modernitenin degerlerine karst
bagkaldirmasi onun aykiriliginin bir sonucu seklinde belirir. Mimari bir
alandan baglayarak resim ve edebiyata kadar gesitli disiplinlerde bir tarza
doniisen gotigin amaci, insanda korku ve dehset hissi uyandirmaktir. Edebi
tirtinlerde s6z konusu duygular, iirkiitiicii karakter ve mekéanlarin araciligiyla
sunulurken uluslarin bilingaltinda bastirdiklar1 unsurlar giin yiiziine ¢ikarir.
Bu anlamda gotik edebiyatin s6z konusu dgeleri, Bati ve Dogu toplumlarinda
farklilik arz eder; toplumlarin kolektif korku bellegini yansitmasi noktasinda
bir 6neme sahiptir. Buna karsilik gotik tarz, Tirk edebiyatinda Tanzimat’in
gercekligi basat unsur olarak kabul etmesiyle beraber uzun bir siire roman ve
Oykiide kendine yer bulamaz. Cumhuriyet Donemi’nde ise aydinlanmact
zihniyetin gotigin ilerlemesini yavaslattigi dikkati ¢ekse de gizli ve bastirilana
karst duyulan merakin ardindan gotik oOgelere yer verildigini goérmek
miimkiindiir. Bu calismada, cagdas Tiirk edebiyati yazarlarindan izzet
Yasar’in (1951-2018) dykiilerindeki gotik 6geler incelenecek; Yasar’in gotigi
modernitenin degerlerine karsi ¢ikmak ve modern insami korkulariyla
ylizlestirmek i¢in kullandig1 6ne siiriilecektir.

Anahtar Sézciikler: Gotik, korku, mimari, edebiyat, 6ykii, izzet Yasar.

OPENING THE DOOR TO HORROR: GOTHIC ELEMENTS IN
iZZET YASAR’S STORIES

Abstract

Fear, which is one of basic emotions, corresponds to the term gothic in art.
Throughout the history, the origin of the gothic which faced many changes in
its meaning and focusing on “the other” and “the spooky” is based on Cermen
tribe Got which caused the collapse of Roman Empire and became famous with
looting and destruction. While gothic was defined as anti-civilization in ancient
times, in 12th century it points out a different taste and understanding from the
architecture of the period. At the age of enlightenment, it reveals its opposition

* Bu makale 18-10 Nisan 2019 tarihleri arasinda Alanya’da Asoscongress tarafindan diizenlenen 6. Uluslararasi Filoloji
Sempozyumu’nda sunulan bildirinin gdzden gegirilmis ve diizenlenmis halidir.

** 1% Dog. Dr.; Yozgat Bozok Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati, nilufer.ilhan@bozok.edu.tr


https://orcid.org/0000-0001-6343-2220

617 Niliifer ILHAN

by being against the values of modernity. The aim of gothic, which has turned
into a style in various fields starting from an architectural field to painting and
literature, is to give a sense of fear and horror in man. Fear and horror in literary
products are presented through frightening characters and places, and exhibit
the repressions in subconscious of nations. In this sense, the mentioned
elements of gothic literature differ in Western and Eastern societies, and reflect
the collective fear memory of societies. Gothic style found no place in novels
and stories for a long time when Tanzimat accepted the literality as dominant
element in Turkish literature. In the Republican period although Enlightenment
mentality seems to slow down the progress of this style, it is possible to see
that gothic elements were mentioned as a result of the curiosity for hidden and
repressed facts. In this study, the gothic elements in the stories of modern
Turkish literature writer 1zzet Yasar (1951-2018) will be examined, and it will
be suggested that Yasar used the gothic to oppose the values of modernity and
to make the modern man confront the fears.

Keywords: Gothic, fear, architecture, literature, story, izzet Yasar.

Giris

Cesitli sanat dallarinda bir akimi, tarzi, teknigi ve tislubu adlandirmak ig¢in kullanilan
gotik; genel anlayisin disina ¢ikan, sira dis1 olan1 yansitan ve insanda korku hissi uyandiran bir
sozciiktiir: “Gotik sézciigili bugiin de karanlik giiclerle, hakimiyet kurma ihtirastyla ve koklesmis
zalimlikle iligkilendiril[ir]” (Davenport-Hines, 2005, s.12). Gotigin kokeniyle ilgili farkli goriisler
ortaya atilmakla birlikte onun ¢agdaslarindan farkli bir anlayis ve zihniyete sahip olmas1 ortak
noktay belirler. Eski Cag’larda iskandinavya’nin Gotland bélgesinden ve Dogu Avrupa’dan
gelen, Roma Imparatorlugunun yikilmasinda etkin rol oynayan Gotlar’in yagma ve yikma
eylemiyle iinlenmesi, onlarin uygarlik karsiti bir kavim olarak adlandirilmasina neden olur.
Soézcliglin sahip oldugu bu olumsuz yaklasim, 12. yiizyilda askeri ve politik anlamimi geride
birakarak Fransa’da genel mimari egilimin disina ¢ikan eserlerdeki ince bir zevke ve estetige
isaret eder. Gotik mimari, 12. ve 16. yiizy1l arasinda bir¢ok Bat1 {ilkesinde Ronesans Dénemi’ne
kadar yayginlik kazanir. Ancak gotik estetik, zamanla devasa boyutta insa edilen kilise ve
katedraller ile feodal derebeylerin giiclinii gostermek icin yapilan satolarla birlikte, halkin
zihninde mesafe, korku, yiice, sonsuzluk ve biiyiikliik kavramlariyla yer edinir. Bu amagla yapilan
gotik mabetler “Tanr1’nin yiiceligini ve insanin bu yiicelik karsisindaki kii¢iikliigii ve buna bagl
olarak siddetle duyumsadig1 hayranlik, saskinlik ve igini iirperten korkuyu beraberinde getir[ir]”
(Mull, 2008, s. 18). Genis bir alana insa edilen gorkemli satolarla, dar bir alanda inga edilen kilise
ve katedrallerin genel 6zelligini, sivri ve gége dogru yiikselen tiggen tarzi ¢atilari olusturur. Bunun
yani sira kilise ve katedrallerdeki vitray siislemeleriyle olusan biiylik renkli camlar ve birbiriyle
kesisen kemerlerin olusturdugu tonozlar (tavan Ortiisii) da gotik mimarinin 6ne ¢ikan unsurlart
arasinda yer alir.

Dini anlayisin yansimasi olarak mimaride bir tarza doniisen gotik, resim ve edebiyata
etkisinin ardindan anlaminda birtakim degisikliklerle karsi1 karsiya gelir. Bircok sanat dalinda
“bagkaldir1”, “kacis”, “karanlik”, “kara”, “bilinmeyenin arayisi” ve “korku” kavramlariyla
tanimlanan gotik tarzin edebiyatta goriillmeye baslanmasi 18. yiizyil Ingiltere’sinde gergeklesir.
Ingiltere’nin endiistri devrimine onciiliik etmesi, ikliminin sisli ve giinesinin az olmasi gotik
edebiyat i¢in uygun bir zemin olusturur:

Tiim Ingiltere Gotik bir mekan olarak nitelendirilebilir. Isinmanin komiirle yapildig
yillarda, sisli aksamlariyla Karindesen Jack’in gezindigi korku verici dar sokaklariyla,
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yoksul Dogu Londra ve tas satolarin, dar pencereli eski tugla evlerin bulundugu ingiliz
kirsallart ile tiimden Gotik bir alem bu biiyiik kuzey adas1 (Polikar, 1999, s. 10).

Aydinlanma hareketinin mutlak akil ve gercekligi rehber edinen anlayisina karsi ¢ikan
gotik edebiyat, bu anlamda simdiden kag¢ip gecmise si§inmasi, uzak mekanlara ilgi duymasi, riiya
ve hayal unsurunu 6ne g¢ikarmasiyla romantik akim olarak da degerlendirilir. Modernitenin
degerlerinin insan zihninde bosluk actigin1 ve bunun da Orta Cag’a ait inang sistemine siginmakla
kismen giderilecegi lizerinde durur. Buna karsilik ne modernitenin ne dinin insana tekin bir alan
sunmadigi, bilinmeyene ve goriinmeye kars1 yeterli bilgiye sahip olmadig1 anlayisindan hareket
eder. Mevcut iktidar aygitlarina kendini teslim etmemesi ve onlara karsi ¢ikmasiyla asiriligi,
aykiriligi ve bunalimi i¢inde barindirir: “Gotik akim, bir tepki, bir ¢esit kars1 koymadir. Bazen de
soylu bir sikintinin ve bir bunalimin ifadesidir” (Scogmailla, 1996, s. 48). Gotik edebiyat, insanda
korku uyandiran olagan dis1 varliklar aracilifiyla, ¢aglarin ya da uluslarin siyasal, sosyal ve
kiiltiirel degerlerinin elestirisini yapar. Orta Cag’da kilisenin, Aydmlanma Cagi’nda aklin,
modern ¢agda ise bilim ve teknigin neden oldugu korkular {izerinden elestirel yaklasimini
sergiler. Bu baglamda gotik edebiyat, insanin gerek i¢ gerekse dis diinyasinda korku olusturan
unsurlara mercek tutar. Giovanni Scognamillo, bu edebiyatin olagantistii varlik ve olaylara yer
vermesinden dolay1 gergek dis1 bir edebiyat olarak tanimlanmasi yerine gergegin alisiimadik
unsurlarla kurgulanan yapisina isaret eder: “Gotik, salat marazi ya da dehset verici bir kagig
edebiyati degildir, kisisel ve giderek sinifsal sancilar1 fantastik imgelerle, metafizik yaklagim ve
savlarla ortaya koyan bir bagka biiyiilii aynadir” (Scognamillo, 1994, s. 40).

Gotik tarzin edebiyatta yogun olarak kendini gosterdigi tiirlerin basinda roman ve 6ykii
gelir. Romanin, birgok metin ve tiirlerle iliski kurmasi; sinirlarinin genislemesine ve gotikten de
faydalanmasina katkida bulunur. Kaya Ozkaracalar, Orta Cag romanslariin modern romana
kaynak olusturmasinda gotik tarzin etkili oldugunun altin1 ¢izer; gotigi gelenek ile modernligin
bulustugu bir tiir olarak tanimlar:

Peki neydi Orta Cag romanslarinin, modern romanda yadsinan ve gotikle birlikte geri
gelen dzellikleri? Kahramanlik, duygusallik, en basta dogaiistii olmak {izere ama sirf
dogatistiiyle smirli olmayan inamilmaz olaylar -6rnegin olasilik dis1 tesadiifler-
icermek, bilciimle gergek hayata aykirilik —ve bunlarin Gstiine egitici olmamak, sirf
eglendirici olmak, akla degil duygulara hitap etmek, yani yararsiz, devamla hatta
zararli olmak (Ozkaracalar, 2005, s. 10).

Geleneksel yasam ve modern yasam oOgelerinin bir arada bulundugu gotik romanin
kurgusunu; insan1 korkutan olagan dig1 varliklar, trpertici niteligi olan mekanlar ve gerilimi
tirmandiran olay orgiisii sekillendirir. S6z konusu unsurlar, tekinsiz atmosfer olugturmak ve
dehsete diisirmek lizere bir araya gelir. Bu anlamda insan1 bilinmeze siiriikleyen, onu korkutan
ve iirperten tekinsiz ogeler soyle siralanabilir:

Biiylik satolar, 1ssiz dehlizler, yer alti gegcitleri, hayaletlerle dolu odalar, eski
malikaneler, log salonlar gibi hikayenin gerilim dozunu arttiran tirpertici mekanlarin
yani sira hayaletler, canavarlar, kotii ruhlar, cesetler, iskeletler, glinahkar aristokratlar,
din adamlari, gii¢siiz kadin kahramanlar, mal varli§i elinden alinmig varisler ve
haydutlar sahis kadrosunu olusturur (Yiicesoy, 2007-2008, s. 105).

Gotik romanda ismi gecen karakter ve mekanlar, ¢ogunlukla ben-anlaticinin bakis
agistyla sunulur. Ben-anlatici, karakteri ¢géziimlemede, okurun karakterle 6zdeslik kurmasinda,
inandirma ve ikna etme ediminin ger¢ceklesmesinde 6nemli rol Gistlenir. Onun bakis agisiyla korku
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tiim gercekligiyle araciya gerek duyulmadan sunulur. Gotik romanda segilen izleklerin de korku
ve dehset hissi uyandirmasi, diger dgelerle uygunluk gostermesi hedeflenir. Insanm kétiiciil,
karamsar ve korkak yoniinii a¢iga ¢ikarmak i¢in 6liim, 6limsiizliik, intihar, cinayet, intikam,
lanet, glinah, cinsellik, tecaviiz ve ensest gibi izlekler 6ne gikar. Cigdem Pala Mull, gotik romanda
bu izleklerin yani sira gerilimi artiran ve dehset duygusu olusturan unsurlar olarak siralar:

[glelecege dair kotii hisler, lanetler, gizli bdlmeler ve orada bulunmus el yazmalari,
biiyiiler, gizemli tablolar, pegeler, yeralti, seytanin ruhlari ele gegirmesi, mezarlar,
oOliilerin canlanmasi, ruhlarin dolasmasi, iskeletler, ikizler, kapali kalma, gotik satolar,
goriintiiler, komplolar, 6lmeden gomiilme, vampirler, dliimsiizliik, canlanan nesneler

(Mull, 2008, s. 54).

Batida gotik romanin ilk drnegi olarak Ingiliz yazar Sir Horace Walpole’un Otranto
Satosu (1764) adli eseriyle karsilagilir. Walpole, eserin 6nsdziinde Orta Cag romanslariyla
modern bir tiir olan romani bir araya getirdigini ve bu amagla esere gotik adini verdigini belirtir
(Arargiig, 2016, s. 250). Mekanin korkutucu bir karakter gibi kurgulandigi romanda, toplumun
genel sorunlar1 gecmise ait bir 6ykii araciligryla sunulur. Kétiiliik yapan karakter, {irperten sato,
gerilimi artiran olay Orgiisii, olagan dis1 nesneler, korku ve dehset hissi uyandiran 6geler olarak
belirlenir. Gotik edebiyat, Ingiltere’nin ardindan Almanya, Fransa ve Avusturya gibi Avrupa
iilkelerinin yan1 sira Amerika’da da yaygimlik kazanir. Yazilan eserlerde modern insanin
korkularinin degistigi goriiliir; geleneksel korku figiirlerinden ¢ok sanayilesmenin, kentlesmenin,
burjuvanin, ideolojinin ve bilimin olusturdugu korkular 6ne ¢ikarilir. Dolayisiyla yasadigi ¢ag
tekin bulmayan insanin sosyolojik ve psikolojik korkularina egilen eserler, “toplumun
boliinmigliigliniin yarattigr dehsetten ve bu boliinmiisliigli giderme arzusundan dogmustur”
(Moretti, 2018, s.106). Bu baglamda Mary Shelley’in yazdigi Frankenstein; or The Modern
Prometheus (1818) adli roman, insan elinden ¢ikan ve dehset uyandiran yapay bir insanin
canavara doniismesiyle birlikte bilimin gelecekte uyandiracagi korkuya yer verir. Shelley,
distopya tiirline de ornek teskil eden romaninda, korku mekanini1 satodan laboratuvara; hayalet,
hortlak, vampir ve seytan gibi korku figiirlerinden yapay insana tagimistir. Buna karsilik Bram
Stoker’in yazdig1 Dracula (1897) adli romanda ise Dracula adli vampirin neden oldugu korkuya
deginilmesiyle, vampir gibi Bat1 kiiltlir ve inancini temsil eden geleneksel bir figiiriin modern
cagda yeniden yorumlanisi ele alinir. Kanla beslenen ve kana doymayan Dracula, modern yasam
dinamigini gosteren bir imgedir artik. Franco Moretti, s6z konusu iki karakterin modern ¢agin
Ozeti oldugunu ve siifsal ¢atismalart ortaya koydugunu belirterek gotik romanlarin sosyolojik
islevine dikkat ceker: “Frankenstein ile Drakula’nin hayatlar1 paralel ilerler. Bu ikisi, birbirini
tamamlayan, dolayisiyla boliinmez figiirlerdir, tek bir toplumun iki korkung yiizii, o toplumun
uglardirlar: zavall hilkat garibesi ile servetini fiitursuzca genisleten miilk sahibi. Isci ile sermaye”
(Moretti, 2018, s. 105).

Tirk Edebiyatinda gotik tarzi roman ve oykiilerin yazilmasinda ise ge¢ kalmisliktan s6z
etmek miimkiindiir. Tanzimat edebiyatinin “gerceklige” vurgu yaparak olagandisi unsurlar
“hayal”, “safsata” ve “masal” gibi sozciiklerle adlandirip kiigiimseyici bir tutum sergilemesi bu
tarzin gelisme ve yayginlagmasinda engel teskil etmistir. Cumhuriyet doneminde de aydinlanmaci
anlayisin hakim olmasi, korkuya dayali metinlerin iiretilmesini geriye itmistir: “Cumhuriyetin
ilanindan sonra edebiyati da kapsayacak bicimde her alanda yiiriitiilen yeniden insa seferberligi,
belki de aydinlanmaya yapilan siddetli vurgu, en ¢ok mistik, fantastik, kisacasi irrasyonel
kaynaklardan beslenen korku tiiriinii iyice cilizlastirdi” (Tiirkes, 2007-2008, s. 118). Tirk
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edebiyatinda gotik tarzin gecikmesine, aydinlanmaci egilimin etkisiyle beraber Bati toplumun
sahip oldugu sosyal, siyasal, kiiltiirel ve teolojik dinamiklerin farklilig1 da etkin rol oynar. Bati’nin
skolastik bir donemi olarak adlandirilan Orta Cag’da seytanin baskin bir figiir haline gelmesi,
modern ¢agda akli merkeze koyarak kutsala karsi olumsuz yaklagmasi ve tiim ¢aglar boyunca
sahip oldugu sinifsal farkin yasami derinden etkilemesi gibi sosyo-politik yaklasimlarin Tiirk
toplumunda goriilmemesi Bati tarzi gotik edebiyat {irlinlerinin ortaya ¢ikmamasiyla sonuglanir
(Yiicesoy, 2007-2008, s. 107-108). Nitekim destan, masal ve hikaye gibi s6zlIi kiiltiir {iriinlerinde
cin, peri, dev, alkarisi, cadi, sahmeran ve karakoncolos gibi sira dis1 varliklarla karsilagilmasina
ragmen soz konusu varliklarin dehset ve korku hissi uyandirmadigi ve toplumsal elestiriyi icinde
barindirmadigini belirtmek gerekir. Tiirk edebiyatinda ilk gotik roman 6rnekleri olarak Hiiseyin
Rahmi Giirpinar’in Cadz (1912), (Tuggeu, 2007-2008, s. 120), Ali Riza Seyfi’nin Bram Stoker’den
uyarladig1 Dracula Istanbul’da (1928) ve Suat Dervis’in Ne Bir Ses Ne Bir Nefes’i (1923) kabul
edilir. Ismi gecen romanlarda, olagan dis1 varliklarin tekinsiz mekanlarda uyandirdigi dehset
hissinin yan1 sira halk inaniglarinin neden oldugu korku ve bu korkunun akilla ya da pozitivist
anlayisla ¢oziimlenmesi gerektigi diisiincesine yer verilir. Oykii sahasinda ise birgok elestirmen
Kenan Hulusi Koray’in dykiilerindeki korku unsurlarmin bu tiire 6rnek teskil ettigi konusunda
birlesirler. Toplumun kiiltiirel korku belleginden faydalanan Koray’in dykiilerinde “intiharlar,
kimi zaman intihar gibi goriinse de agiklanamayan tuhaf ve gizemli 6liimler, 6liim korkusu ve
6liimiin insanda korku uyandirmasi gibi konular” (Yumusak, 2013, s. 138) 6ne ¢ikar.

izzet Yasar’m Oykii Anlayis1 ve Oykiilerindeki Gotik Ogeler

Yeni Dergi ve Birikim’de ¢ikan siirleriyle edebiyat diinyasinda taninan izzet Yasar (1951-
2018); reklam metni, ¢eviri, elestiri, deneme ve sinema kurami gibi tlirlerin yani sira 6ykii tiirtinde
de eserler verir. Déniisii Olmayan Hikdyeler (1982), Ozel Sektér Imami (2003) ve Camdan
Mezbahalar: Toplu Hikdyeler (2012) adli 6ykii kitaplarini ¢ikarir. Déniisti Olmayan Hikdyeler ile
1981 yilinda Sabahattin Ali Oykii Odiilii’nii alan Yasar, siir ve dykiilerinde deneysele yaklasan
tarziyla yeni bir ses yakalar. Fatih Ozgiiven onun eserlerindeki 6zgiin anlatimi “izzet Yasar nesne-
insan arasindaki iliskinin tarihinden bir ¢esit yeni anlatici sesi, yeni bir iislup {iretiyor. Kesinlikle
gelenegi olmayan, yepyeni bir ses ve {islup bu” (Ozgiiven, 1982, s. 56) ciimleleriyle belirtir.
Yasar’in siir ve dykiilerindeki 6zgiinliik ve yenilik, onun dis gergegi degistirmesiyle de iligkilidir.
Bu anlamda kendini ger¢ek¢i bir yazar olarak tanmimlamayan Yasar, “gercekligi dogru
kavrayabilmek i¢in bir noktada onun disina ¢ikmamiz gerekir” (Tanzimat’tan Bugiine Edebiyatcilar
Ansiklopedisi, 2010, s. 1109) diyerek olagam, olagan distyla anlatmak istedigini duyumsatir.
Oykiilerinde gercegin disina ¢ikmak icin bilim-kurgu, fantastik ve gotik tarzlardan faydalanir. Bir
roportajinda, fantastik ile gotigin i¢ ige gegtigi dykiilerdeki amacini, bugiiniin diinyasini anlatmak
ve yagamin fantastige evrilmesinin sonucu olarak agiklar (Ates, 2004, s. 29-30).

Izzet Yasar, ilk dykiilerinde ¢okga yer verdigi gotik tarzla, akli rehber edinen pozitivist
bir diinyaya karsi sezgisel gergeklerini ortaya koyar. Onun Oykiilerinde gotik, insanin yasami
anlamlandirmada cektigi giicliikle birlikte tekinsiz varlik, durum ve olaylar karsisindaki
teslimiyeti esas alir. Yasar, bu anlamda gotigi modern insani, korkulariyla yiizlestirmek ve
toplumun aksayan yonlerini dikkate sunmak i¢in kullanir. Korkunun sosyolojik yoniiyle ilgilenen
Franco Moretti'nin korku edebiyatiin islevini “aydinlatmak” seklinde ortaya attif1
diisiincelerinin benzerini, Izzet Yasar’in dykiilerinde gormek miimkiindiir. Moretti’ye gore “[b]ir
eser ne kadar korkutursa o kadar aydinlatir. Ne kadar kiigiik diisiiriirse o kadar yiiceltir. Ne kadar
saklarsa o oranda gercegi agiga cikardig1 yanilsamasini yaratir. Bu muhtag olunan korkudur”
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(Moretti, 2018, s. 136). Yasar Oykii karakterlerinin ¢ogunu, egitim seviyesi yiiksek, sanatla
ilgilenen ve modern yasami benimseyen kisilerden secerek tekinsiz bir durum karsisinda verdigi
tepkileri ortaya koyar. Kimi karakter korkunun iizerine giderken kimi de akil almaz durum
karsisinda kagmak ya da delirmekle tepkisini gosterir. Yasar, dykiilerdeki anlatimi giicli ve
inandiric1 kilmak igin ben-anlaticidan faydalanir. Oykiilerde 6liim, cinayet, ask, adalet, iyilik-
kotiiliik miicadelesi ile ensest gibi izlekleri kullanarak zaman, mekan ve olay orgiisii esliginde
gotik ortamin kurgusunu olusturur.

1. Akla Meydan Okuyan Gotik Karakterler ve Nesneler:

Giindelik yasam icinde karakter ya da nesnelerin gotik 6geye doniigmesi, onlarin insanda
uyandirdigt “tekinsizlik” duygusuyla iliskilidir. Almanca bir kavram olan “unheimliche”den
Tiirk¢e’ye gevrilen tekinsizlik, Freud’un Hofmann’a ait bir 6ykiiden hareketle modern insanin
kaygi ve korkularini agiklamak i¢in ortaya attigt “eve ait olmayan”, “bilinmeyen” ve
“giivenilmeyen” anlamlarina gelip iceriginin zenginlestigi sozciiktiir (Jentsch, 2019, s. 35).
Karakter ve nesnenin bilinenin digina ¢ikmasi, hayal giiciinii zorlamasi, bilimsel mantik
kurallarini hige saymasi tekinsizlige yol acar. Beklenmeyen, 6ngoriilmeyen bir durumla karsilan
insan zihni, yabanci ve tuhaf olan karsisinda korkmaya baglar (Furedi, 2017, s.8). Bilinen ve
giivenilen bir varligin islevinin disina ¢ikmasiyla birlikte bilingte olugan hem tanidik hem tanidik
olmama halinin yarattig1 ikircikli durum da tekinsizligin ortaya ¢ikmasinda rol oynar. Izzet
Yasar’in dykiilerinde gotik karakter ve nesneler, giindelik hayat i¢erisinde yer alan ancak sira disi
gorlinlim ve eylemleriyle sarsici ve iirpertici nitelik gosteren varliklar olarak konumlanir. Bu
baglamda onun oykiilerinde cin, peri, cadi ve dev gibi ulusal korku 6gelerine rastlamanin miimkiin
olmadigin1 belirtmek gerekir. Oykiilerinde kaya pargasi (heykelimsi), defter, havuz, sigir,
Tanrica, kalamar ve yaban domuzu gibi varliklar bilinen ozelliklerinin disina ¢ikip aklin
yorumlamakta zorlanacagi eylemleri kimi kez kendileri kimi kez de bir insan eliyle yaparlar. Tiim
bu varliklari, korku ve dehset unsuruna doniistiiren durumun ise 6liimle kurduklar iliskide yattig1
sOylenmelidir.

Heykelimsiler adli 6ykiide deniz kiyisinda bulunan kiigiik kayalar, sira dis1 6zellikleriyle
“korkung bir felaket zinciri’ni baglatir. Tatil amacli buraya gelen ben-anlatici, dogada buldugu
kiiciik kayalar1 oyup heykelimsiler yapar. Kayalara sekil verirken tuhaf, gizemli ve {irpertici
durumla karsilagmadigi bir anda, kiyida gilineslenen bir ¢iftin hanimimin ¢iglik atarak kayanin
giines yagmi yuttugunu sdylemesine ¢ok sasirir. Bu sekilde tekinsiz bir nesneye doniisen kaya,
korku ve dehset hissi uyandiracagini duyumsatir: “Tekinsizde canli olanla olmayan, gergek olan
ile diissel olan arasindaki sinirlar miiphem hale gelir” (Cabuklu, 2006, s. 37). Glinler gegmeye ve
havalarda sogumaya basladiktan sonra, ben-anlaticinin pansiyondan ayrilmadan once bira igmek
icin gittigi kiyida ayn1 durum onun da basina gelerek “dehsete” kapilmasina neden olur:

Bir yudum igtigim bira bardagin1 yanimdaki kayanin {izerine koydum. Dalgin dalgin
ufka bakarken kayadan tuhaf bir ses geldigini duydum ve dondiim. Beni asil dehsete
diistiren, gordiigim seyin korkunclugundan ¢ok, akla aykiriligiydi. Bardagi
koydugum yerde kayanin yiizeyi 1slak bir yara gibi agilmaya baslamisti. O agildikea,
bardak da igine gdmiiliiyordu (Yasar, 2012, s. 23).

Kayadan hem sesin gelmesi hem de bardag: i¢ine ¢ekmesi modern zihne sahip ben-
anlatict igin akilla agiklanacak bir durum degildir. Dolayisiyla hayal gordiigiinii diisiinerek
tekinsiz nesnenin onda uyandirdigr saskinlik hissinden kurtulmak ister. Heykelimsileri hediye
ettigi insanlarin da zamanla ortadan kayboldugu haberlerini medyadan 6grenmesiyle dehsete
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kapilir; ¢linkii dogadan aldig, eliyle sekil verdigi ve insanlara hediye ettigi heykelimsiler seri bir
katile doniismiistiir.

Doktor Mengele 'nin Asistani adli 6ykiide, pansiyonda bulunan pembe defterin pansiyon
sahibi Yakup (Jacob) tarafindan Yahudi birinin derisiyle kaplanmasi defteri korku nesnesi olarak
konumlandirir. Pansiyonda kalan Alman bir kadin tarafindan bu iirkiitiicti gercek aciga ¢ikarilir
ve kadinin da defteri ben-anlaticiya géstermesiyle defterin sirr iki kisi arasinda paylagilir:

babanmun derisiyle! Ustiindeki damgay1 okuyabiliyor musunuz? Dikkatlice bakinca
defterin tlizerindeki derinin dokusunda 96383 sayisini gérdiim. Babamin Dachau’daki
numarasi bu, dedi kadm. Jacob defteri babamm derisiyle kaplanms (Yasar, 2012, s. 29).

Insan derisiyle kapli defter, karakterleri ortada bir 6liiniin oldugu ya da cinayet vakasinin
gergeklestigi diisiincesine gotiirerek ortamdan korkmalarina ve iirpermelerine yol agar.

Ozel Sektor Imami adli &ykiide, korku uyandiran varlik olarak kesimhanede
kullanilmayan etlerin birlesmesiyle olusan sira disi sigirlar 6ne cikar. Bu sigirlar kendileri
kesilirken Islami usullere gore dua eden imamlarin goziine goriiniir. Imamlarin basindan gegen
“korkung olay” ilk imamin agzindan anlatilarak yasadigi dehset karsisinda hissettikleri ortaya
konur. imam gecenin ge¢ vaktinde okudugu kitab: kapatip yatmaya hazirlanirken disaridan
iniltiye benzer “tuhaf sesler”’in geldigini duyar. Seslerin tuhafligiyla irkilen imami, asil “dehsete
diisiiren” ve “kanini donduran” durum ise sigirlarin olagan dis1 goriintiistidiir:

Pencereden baktigim zaman dolunayin 15181inda gérdiigiim manzara kanim: dondurdu.
Evimiz bir sigir siiriisii tarafindan kusatilmistt. Ama bu sigirlar normal degildi.
Govdelerini olusturan pargalar birbirine uymuyordu. Sanki farkli sigirlardan alinmis
ve birlestirilmistiler. Bu dehset verici kolaji yapan hangi seytani gii¢ ise kocaman bir
govdeye kiiciiclik bir bas, uzun bir ayagin yanina kisacik bir baska ayak, hatta bir
sigirin On yarisina bir bagka sigirin arka yarisini eklemekte sakinca gérmemisti. Bir
sigirin sagrisina beyni ¢ikartilmis bir dana basmin takili oldugunu gordiim. Bir
baskasinin ise arka yaris1 yoktu, sadece bir bas, iki 6n ayak ve bir kuyruktan olusuyor;
stirtinerek hareket ediyordu. Sigirlar bégiirmiiyor, i¢ pargalayici sesler ¢ikararak sanki
beni disar, aralarina gagiriyorlardi (Yasar, 2012, s.45-46).

Sigirlarm goriintiisii kadar onlarin yasadiklar1 yer olan atik etle dolu lagim ve imam
etinden yapildigi diisiiniilen etler de olagan dis1 6zellikler gdstermesi ve etrafi korkutmasiyla gotik
ortamin hazirlanmasini saglar.

Lahit adl1 6ykiide, ben-anlaticinin Istanbul’dan dinlenmek igin geldigi balik¢1 kdyiinde
bulunan lahit ve bu lahitte yasadig: diisiiniilen intikam ile adalet Tanrigas1 kutsal Aluva, olagan
dis1 gotik varliklar olarak konumlanir. Pansiyonun yakininda olan lahit, biiyiikliigli, bilinmezligi
ve gizemiyle ben-anlaticinin dikkatini ¢eker. Edmund Burke’nin biiyiik nesnelerin insanda yiice
duygusu olustururken saskinlik ve korku uyandirdigini belirten diisiinceleri ben-anlaticinin
hissettikleriyle ortiisiir. Burke’ye gore “herhangi bir bicimde korkun¢ olan ya da korkung
nesnelerle baglantili olan veya dehsete benzer bir etki yaratan her sey yiicenin kaynagidir” (Burke,
2008, s. 42). Ben-anlatic1 da biiyiisiine ve gekiciligine kapildigi lahdin yanma giderek onu
incelemeye baslamasiyla beraber lahdin {izerindeki “tuhaf” yazilar1 goriir ve iginden gelen
“inilti”leri duyar: “Bu lahit bana garip bir sekilde ¢ekici geliyordu. Aksamlari, kiyida otururken,
hele ay 15181 da varsa, denizin ortasinda duran bu donuk beyaz goévdeden gozlerimi
ayiramiyordum. Giindiizleriyse pansiyonun kiiciik sandalina binip ¢evresinde dolagsmaktan
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hoslantyordum” (Yasar, 2012, s. 52). Ben-anlatici, heniiz sirrin1 ¢6zmedigi lahdin kutsal nesne
olarak goriildiigiinii ise kizina cinsel tacizde bulunan bir babay1 yargilayan pansiyon sahibinin
lahde bakarak soyledigi “[h]i¢ bir kotiiliikk sonsuza kadar cezasiz kalmaz, adalet mutlaka bir giin
yerini bulur” (Yasar, 2012, s. 54-55) climleleriyle ¢ikarir. Lahdin i¢inde yasayan Tanriga’nin
varligryla ilk kez, pansiyon sahibi ve koyliilerin gece vakti kiigiik kizini taciz eden babanin
olistinii yemek i¢in hazirladiklan sofray1 gizlice izlediginde karsilagir. Kimligini sonradan
ogrendigi Tanrica “igcinden sanki fosforlu yesil bir 151k sizan, uzun boylu, simsiyah uzun sagli,
cok giizel ciplak bir kadindir” (Yasar, 2012, s. 55). Kadmin giizelligi ve kusursuz bedeni
karsisinda kendinden gegen ben-anlatici, yemek bittikten sonra onun lahde dogru yiiriidiiginii
goriir. Sofrada tanik oldugu korkung manzaradan dolay1 bayilmasina karsilik gece vakti lahde
dogru yiirliyen kadindan korkmak yerine onu takip ederek lahdin igine girer. Ben-anlatici tekinsiz
mekanda tekinsiz bir kadinla hem korktugu hem de zevk aldig1 bir gece gegirir: “Lahdin iginde
yasadiklarim s6zle ifade edilebilir seyler olmadigi i¢in burada anlatmam imkéansiz. Sadece, o gece
orada hayatimin en korkung ve en zevkli saatlerini gegirdigimi sdyleyebilirim, o kadar” (Yasar,
2012, s. 56). Olagan dis1 varlik olan Tanriga’nin kdye gelmesi ve adaleti saglamasinin diger bir
ornegiyle de ben-anlaticinin dykiiniin basinda tartistig1 yayincisindan intikam almak isterken ona
yardim edecegi diislincesiyle karsilasilir. Tanriga’nin normal sartlarda goriinmemesi ve kendine
ihtiya¢ duyulan anda lahitten cikip insanlar igine karismasi “0denmemis simgesel borglari
Odetmek iizere donmesinden” (Zizek, 2010, s. 40) kaynaklanir. Dolayisiyla adalet ve intikam
Tanricast Aluva figiirliyle, giindelik hayatta su¢ isleyen ancak cezasiz kalan kotiileri
cezalandirmakla hukuk sistemine kars1 elestirel yaklasim sergilenir.

Caliskan Ruhlar adli 6ykiide, medyumluk deneyimi olan ben-anlaticinin reklam
sirketinde calistig1 bir donemde 6len kisilerin ruhunu ¢agirmasiyla gelen olagan dis1 varliklar ve
reklam ajansi sahibi Jade adli ¢cok giizel bir kadin korku Ogelerine doniisiirler. Ben-anlatici,
“tuhaf” ve “korkutucu” giizelligi bulunan Jade’nin reklam sirketinde is bulur. Is yerinde basaril
oldugu giiniin aksaminda kutlamak i¢in meyhaneye gider ve burada Jade’yle ilgili duyduklari onu
dehsete diisiiriir. Gegmiste Jade’nin babasinin reklam ajansindan ¢alisan bir muhasebeci; onun
babasini, annesini ve kardesini zehirleyerek ajansi ele gecirdigini sdyler. Duyduklar1 karsisinda
cok sasiran ben-anlatici, tekinsiz bir kisi olarak gordiigli ancak giizelligine tutuldugu Jade’nin
yanindan ayrilamaz. Ben-anlatict i¢in Jade’nin korkung bir varlia doniismesi ise bir reklam
kampanyasi sirasinda 6zgiin fikirler bulamayip Jade’nin Metin adli gecen y1l 6len ¢ok basarili
eski ortagimin ruhunu birlikte ¢agirmasi ve sonrasinda gergeklesen oOliimler yoluyla olur.
Kampanyalar basarili olduk¢a Jade’nin hediye verdigi iki sirket elemani Oliir. Jade, bunlarin
yerine iki kigiyi aldiktan sonra onlar da trafik kazasinda 6liirler. Jade’nin sirkete ¢ok biiylik paralar
karsihiginda getirdigi elemanlarin kimi ¢esitli kazalar kimi de ani hastaliklarla hayatini kaybeder.
Dolayisiyla Oykiide Jade’nin bu odliimleri gerceklestirdigi siiphesi olusmaya bagladigr gibi
6liimlerden sonra onun servetini siirekli arttirmasi da dikkati ¢eker. Ben-anlatici, Jade’nin para
hirs1 yiizilnden bu insanlar1 Oldiirdiigiinii ima ederken birlikte onlarin ruhlarmi cagirarak
fikirlerini alma eylemini yaptiklarii soylemesiyle de “ruhlar” gibi sira dis1 varliklardan
faydalandiklar1 belirtir: “Thtiya¢ duyarsak, énceki yillarda 6lmiis biiyiik yaraticilarin ruhlarma
ulagip eksigimizi tamamlamamiz da her zaman i¢in miimkiindii. Ruhlarin bir 6zelligini
kesfetmistik: Hayir diyemiyorlardi. Kendilerinden istenen her kisi, biiylik bir uysallikla, bitirene
kadar durmaksizin ¢alisarak, en iyi sekilde yapiyorlardi” (Yasar, 2012, s. 66). Zamanla tehlikenin
farkina varan ben-anlatici, Jade tarafindan Oldiiriilecegini ve sonrasinda ruhunun siirekli
calistirtlacagini diisiindiikten sonra onun yanindan ayrilir ve ruh 6ldiirme yolunu gdsterecek
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“bilgeleri” bulmak igin kitalar1 dolasmaya baglar. Onun igin artik Jade, para kazanmaktan bagka
bir sey diisiinmeyen ve bu yolda cinayetler isleyen bir Frankenstein gibidir.

Sisman Adam, Kalamar ve Yabandomuzlar: adli 6ykiide, denizdeki kalamar ve kiyidaki
yaban domuzlar1 korku nesnesine doniistiiriir. Ben-anlaticinin en giizel ayni1 zamanda “en korkung
tatil” dedigi yaz, pansiyona gelen vejetaryen bir aver zevk i¢in siirekli kalamar ve domuzlari
oldiiriir. Giinler pansiyonda bu sekilde gecerken avci birdenbire ortadan kaybolur. Onun
kaybolmast merak duygusu uyandirdigi gibi tekinsiz bir durumla karsilagilacagi hissini de
uyandirmaya baglar. Bir giin denizde ortaya c¢ikan kalamar ve kiyida goriinen domuzlar ben-
anlaticinin tiiylerini diken diken eder. Tuhaf sesler ¢ikaran ve Biiyiik Okyanus’ta aranan efsanevi
Dev Kalamar “biitiin goérkemiyle” pansiyonda kalan tatilcilerin karsisina cikar: “Hepimiz,
korkmay1 bile akil edemeyecek kadar sagkin bir durumda, donmug kalmistik” (Yasar, 2012, s.
72). Kalamar1 bu kadar trkiitiicii yapan biiyiikliigiiniin 6tesinde avcinin viicudunun yarisini
agzindan tiikiirmesidir. Ben-anlaticinin gordiigii diger dehset verici ve inanilmasi gii¢ olay ise
dagdan inen yiizlerce yaban domuzunun avciya ait gévdeyi bir anda parcalamasidir.

2. Tekinsiz Varliklarin Tekinsiz Mekanlari:

Orta Cag mimari anlayisindan etkilenerek bir tarza doniisen gotikte, olagan dist
varliklarla beraber korku ve dehset duygusu uyandiran 6gelerin basinda mekan gelir. Kimi kez
giivenilen kimi kez de giivenilmeyen mekén, i¢inde bulunan sira dis1 varliklarin ve olaylarin yer
almasiyla tirkiitiicii nitelik kazanir. Mekanin iirkiitiiciiligiinde onun biiyiikliigiiniin, sessizliginin,
karanliginin ve bilinmezliginin 6nemli rolii bulunur. S6z konusu oOzellikler karakterin
psikolojisini dogrudan etkileyerek “bastirilanin geri doniisiine” ve korkulariyla da yiizlesmesine
neden olur: “Bilinmeyenin insana daima iirkiintii veren ve tehdit edici yapisi, gotik eserlerde
tekinsiz mekan unsurunun degismez imgelerinden biri olmasini saglamistir” (Balik, 2014, s. 177).
[zzet Yasar’mn dykiilerinde gotik edebiyatin baslica mekanlarindan olan terk edilmis evler, yer alti
gegitleri, magaralar ve dehlizler gibi 6gelerle karsilasiimaz. Onun dykiilerinde kente uzak kiy1
kasabas1 ve kasabaya ait pansiyonlar gotik mekanlar1 olustururlar. Kente uzak olarak segilen ve
bu anlamda “egzotik gotige” Ornek olusturan kiy1 kasabalarinin 6zelligini ¢ok az insanin
bulunmasi, sessizligin hakim olmasi ve eski caglara ait nesnelerle karsilagilmasi olusturur.
Modernitenin degerlerine sahip olan kent yasamina karsilik kiy1 kasabalarinda sira dis1 varlik ve
olaylarla birlikte korku ve gerilim duygulari 6ne gikar. Heykelimsiler adli 6ykiide, ben-anlaticinin
tatil yapmak i¢in gittigi kiiciik kiyi/gliney kasabasi gotik nitelige sahip ozellikler tasir. Ben-
anlatic1 buraya sahibi ve yazi igleri miidiirii oldugu derginin son sayisinda ¢ikan elestirel bir
yazinin sinirlerini germesinden dolay1 gelmistir. Aldig1 bir mektupta geng sairin lanet ettigini
okur: “Derginin bas sorumlusu olarak beni hedef alan korkun¢ lanet climlelerini burada
tekrarlamak istemiyorum” (Yasar, 2012, s. 21). Oykii, lanetin mekanda gergeklesecegi ve
korkuyla Karsilagilacagini hissettirmek tizere ilerler. Ben-anlatici, deniz kiyisinda olan bir
pansiyona yerlesir. Yaz sonu olmasiyla beraber bosalan kasaba ve pansiyonda, sessizlik hakim
olur. Insanlarin ortadan ¢ekilmesinin sonucu olarak kiyida ve pansiyonda kaya gibi gotik dzelligi
olan nesne One ¢ikar.

Doktor Mengele 'nin Asistani adli 6ykiide, Osmanli tarihi uzmani ben-anlatici, ti¢ ciltlik
hazirladigi monografi ¢alismasindaki yorgunlugunu atmak i¢in kiy1 pansiyonuna gelir. Ben-
anlaticinin, pansiyonda hem tanik oldugu hem kurbani oldugu bir¢cok olayla karsilagmasi
pansiyonu korku mekanina déniistiiriir. ilk geldigi aksamdan itibaren ben-anlatict da ad1 Yakup
olan ancak kendine Jacob diye seslenen pansiyon sahibinden baslamak iizere odasinda gotik
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harflerle yazilan Almanca duyuru ve siirekli aglayarak yemek pisiren as¢1 kadin “tuhaf’lik
duygusu olusturur. Tuhafligin kendini korkuya ardindan da dehsete birakmasi pansiyonun
bahgesinde bulunan havuzdaki éliimlerle gerceklesir: “Ister edebi ister mimari olsun, dliimliiliik
ve Oliimsiizliik tizerine s6zil olmayan bir gotik yapit olamaz. Gotige malzeme olacak en dogaiistii
olay o6liimdiir” (Enki, 2017, s. 53). Bu anlamda ben-anlatici, yasamin karsisina “6teki” olarak
c¢ikan Oliimle, ilk kez bu mekanda degil de Osmanli déneminde Kadin Banker Esther Kyra’nin
1597°de ultfetli sipahiler tarafindan parcalanarak oOldiiriilmesiyle ilgili hazirladig1 ¢ ciltlik
monografi ¢alismasi sirasinda karsilasir. Ardindan 6liimiin korkutucu yiizii, ona dinlenmek igin
geldigi pansiyonun havuzunda goriiniir. Havuzun bakimina ve temizligine titizlik gosteren
Jacob’un bu hassasiyeti basta anlasilamaz. Jacob, pansiyondakilere gecen y1l havuzda gegen bir
olayr da anlatinca, oykiide havuz oOne ¢ikmaya baglar. Havuzun; korku, gerilim ve dehset
uyandirmasi ise pansiyonda kalan genglerin havuza isemesi ve cinsel sapkinlik gdstermesinin
ardindan suyun siilfiirik aside doniisiip genglerin bedenlerini eritmesiyle olur. Jacob’un kasabaya
aligveris igin gittigi sabah, pansiyonda kalan sisman Alman kadinin getirdigi insan derisi kapl
defterde yazilanlarla gergegi Ogrenen ben-anlatici, “pansiyon siisii verilen bu kotiilik
laboratuarinda” Jacob’un havuzda 6ldiirdiigii insanlarin bedeninden havuz ilaci yaptigini ve bu
ilact da Tirkiye basta olmak {izere diinyaya pazarladigimi goriir. Ben-anlatici, gergegi
O0grenmesine ragmen bu korkun¢ mekandan kacip kurtulamaz. Ciinkii Jacob yillar 6nce 6len
hocas1 Doktor Megele’nin ruhunu sivilagtirmay1 basarmig; bu ruh da havuzda ve pansiyonda
dolasarak ben-anlaticinin tiim giiciinii kirmaya ve kagmasini engellemeye ¢aligmistir.

A.M.E.N.IS adl ykiide, hem roman yazan hem de sileplerde as¢ilik yapan ben-anlatici,
uzun ve yorucu bir ¢alisma doneminin ardindan sakin bir yerde dinlenmek i¢in adina turizm
kitaplarinda rastlanmayan bir kasabamin pansiyonunda yalmz kalir. Urkiitiicii olmayan ve
insanlarla dolu olan kasabada, ben-anlaticinin ilk dikkatini ¢eken ve onu ¢ok sasirtan durum ise
insanlarin tek gozlii olmasidir. Bu sekilde tek gozli insanlar araciligiyla ortada tekinsiz bir
durumun oldugu duyumsatilir. Tekinsizligin, merakin, saskinligin, korkunun ve gerilimin
tirmandig1 yer olarak ben-anlaticinin karsi kiyida gordiigii sato one g¢ikar. Gotik mekanlarin
onemli 0gelerinden birini olusturan sato, gegmis zamanin izini efsane, nesne ve figiirlerle bugiine
tagir (Bahtin, 2014, s. 299). Sato, gecmisi bugiine tagimanin yani sira, uygarliga uzak olani1 da
temsil eder (Enki, 2017, s. 63). Uzak olan ise bilinmeyene, kesfedilmeyene ve giivenilmeyene
isaret eder. Oykiide sato, kasabadan uzakta olusu, biiyiikliigii ve Orta Cag satolarin1 animsatan
mimarisiyle tekinsiz bir mekan goriimiindedir. Ugursuz ve lanetli olarak tanimlanan satoya,
kasaba halki cesaret edip de gidemez. Sato hakkinda anlatilanlar1 merakla dinleyen ben-anlatici,
ickinin etkisiyle pansiyon sahibiyle birlikte satoya gider. Pansiyon sahibi disarida beklerken
satoya yalniz giren ben-anlatici, kocaman bir holde kendini bulur. Gerek holiin biyiikliigii gerekse
dehlizlerin ¢coklugu onda yabancilik hissi olusturur. ilerledikge bir duvarda Latince bir sozciige
benzettigi A.M.E.N.1.S yazistyla karsilasir. Sézciigii degisik sekilde okuyup yazinin S.I.N.E.M.A
oldugunu gormekle sifresini ¢ozer. Yaziyr okudugu anda karsidaki duvar ikiye ayrilir. Ben-
anlatici, gece geldigi bu tekinsiz mekandan donmek yerine tereddiit etmeden igeri odaya girer ve
mekan1 tiim ayrintilariyla anlatmaya baglar. Odanin i¢inde bulunan nesneler, ona gerilim ve
dehset uyandiracak sekilde goriiniirler:

Odanin désemesi kurumus kan izleriyle kapliydi. Tki yandaki duvarlarin diplerineyse
legen, uyluk, kopriiciik ve kaburga kemikleri, omuz baslar1, dizkapaklari, omurlar ve
kafataslar1 yigilmisti. Manzaranin korkun¢luguna ragmen, ilk bakista ilgimi ¢eken gz
bicimindeki objelere dogru yliriidim. Fenerin 1g1§inda bu objelere yakindan
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baktigimda duydugumda dehseti ve tiksintiyi kelimelerle anlatamam. Duvar bastan
asa81 gercek insan gozleriyle kaphydi! (Yasar, 2012, s. 36).

Ben-anlaticinin dehset ve korku hissine kapilmasinda yalnizligim, karanligin ve
sessizligin onemli rolii bulunur. Yalnzligi, karanligi ve sessizligi ¢ocukluk doneminin ilk
korkular1 olarak one siiren psikanalizcilere gére bu unsurlar, ileri yaglarda “bastirilanin geri
donmesine” ve biling disinin yiizeye ¢ikmasina yol agar (Parman, 2004, s. 66). Sato gittikge
tekinsiz ve giivensiz bir hal almaya basladikga; icindeki sirlari, giinahlar1 ve suglari da ortaya
¢ikardik¢a ben-anlaticinin dehset duygusu artmaya baglar. Bu baglamda ben-anlatici, kendini
disariya atarak satonun uyandirdigt korkudan kurtulmak ve pansiyondan ayrilmasiyla da
gordiiklerini unutmak ve onlardan uzaklagsmak ister.

Ozel Sektor Imami adl Sykiide, korku ve gerilimin yasandigi mekan olarak kiy1 kasabasinda
bulunan bir ev ve et kesimhanesi 6ne ¢ikar. Oykiiniin basinda huzura, sakinlige, neseye ve zevke
isaret eden ev, Islami usullere gore et kesen 6zel bir sektdriin dua etmesi icin calistirdig imama
aittir. Imam, burada esiyle beraber mutlu yasar. Bu mutlulugu sonlandiran “korkung” olay ise bir
gece vakti evinin etrafinin iniltili ve “tuhaf” sesler ¢ikaran sigir siiriisii tarafindan kusatilmasidir.
Imam, gériintiisii “normal” olmayan bu sigirlardan ¢ok korkar ve ortada tekin olmayan bir durumun
oldugunu fark etmekte gecikmez; esini korkutmamak igin de gordiiklerini anlatmak istemez. Her
dolunay ¢iktiginda evin disina gelen bu sigir siiriisii, imamin uykuya daldigi bir anda evin igine girip
onu kendileriyle birlikte kesimhaneye gotiiriirler. Kesimhanede, olagan dis1 varliklarla olagan dist
olaylarin yasanmas1 buray1 korku ve dehset mekana déniistiiriir. Imamin basi otomatik bigakla
govdesinde ayrilip ise yaramayan etlerin oldugu lagima atilir, deri yiizme makinesi govdesindeki
giysileri soyar. Bedeni parcalanan imam, tuhaf goriiniimli sigirlarla beraber geceleri baska bir
imamin evine giderek onu da aralarina almak ister.

Lahit adli 6ykiide, yayincisiyla ve sokakta laf attig1 bir polisle tartisan ben-anlaticinin,
yasadiklarin1 unutmak, kafa dinlemek icin gittigi balik¢1 kdyiiniin pansiyonu ve ¢evresi korkung
olaylarin yasandig1 tekinsiz bir mekén olarak kurgulanir. Bu kdyiin antik sehrin iizerine
kurulmasi, onun uzak zaman ve mekéanla iliskisini ortaya koyarak ge¢mis ve simdinin birlikte
goriinmesine neden olur:

Cok eski caglarda bir deprem sonucu ¢okmiis antik bir sehrin kalintilart {izerine
kuruluydu kdy. Sirtin1 Orta Cag’dan kalma yar1 yikik bir kaleye yaslamigti. Kalenin
mazgillarina ¢ikilip bakildiginda, eger deniz ¢ok dalgali degilse, antik sehrin sular
altinda kalmis duvarlari, tas doseli yollar1, tapmak siitunlar goriilebiliyordu (Yasar,
2012, s. 51).

Koyiin kalabalik olmamasinin sessizligi, nesneleri ve dogay1 one ¢ikarmasimin sonucu
olarak pansiyonda tek kalan ben-anlaticinin dikkatini iskeleye yakin olan bir lahdin ¢ekmesiyle
birlikte oykiide korku 6gesi kendini gosterir. Bu korku 6gesi, yabanci bir turist ve kiiglik kizinin
kdye gelisinin ardindan islevsel nitelige sahip olur. Her yaz kdye gelen bu turist ve kizin1 pansiyon
sahibi ve ailesi tanir, onlar1 agirlamaktan mutluluk duyarlar. Ancak Mayang adli kiiglik kizin
babasimnin kendine cinsel tacizde bulundugunu pansiyon sahibine sdylemesinin ardindan
pansiyonda gerilim artar. Pansiyon sahibi, ben-anlaticinin yaninda lahte bakip “tuhaf” sesle
“hi¢bir kotiiliik sonsuza kadar cezasiz kalmaz, adalet bir giin mutlaka yerini bulur” (Yasar, 2012,
S. 54-55) ciimlesini sdyleyerek korkung bir olayin yasanilacagini ima eder. Ben-anlaticiya gore
bu climleler, isi ilahi adalete birakmaktan baska bir sey olmadig1 i¢in sug karsisindaki edilgenlige
isaret eder. Ben-anlatici, yanildigin1 bir gece vakti pansiyonun yemek salonundaki sofrada
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gordiigii lirpertici manzara karsisinda anlar. Sofrada lahitten geldigi diisiiniilen ¢iplak kadin ve
kucaginda Mayang, yanlarinda pansiyon sahibinin ailesi ve tiim koy halki, onlerine gelen
kocaman bir tabakta tacizci babanin etini yerler. Bu anlamda pansiyonu; gecenin karanligi,
lahitten geldigi diisiiniilen kadin, ¢ikarilan “tuhaf” sesler ve islenen cinayet korku ve dehset
mekanina doniistiiriir.

Sarni¢ adli 6ykiide, varolus sorunu yasayan ben-anlaticinin kendini bulmak icin gittigi
bir kaleye ait sarni¢ ve sarnicin igindeki oliilerin olusturdugu atmosfer, mekani tekinsiz bir
konuma getirir. Kalenin ¢ok eski zamanlara ait olmasi onun simdiden uzaklagmasina ya da
donemini simdiye tasimasiyla tanik olan ile olmayanin birlesmesine katki saglar:

Kalede c¢ok dolastim; bir zamanlar kdk boyalarla renk renk boyanmis, kimisi altin
kaplt olan kirtk dokiik mermer heykellere, tas duvarlardaki kabartmalara, avlu
kapilarinin, kemerlerin iistiinii kaplayan Latince ve Grekce yazitlara baktikea,
karanlik, dar kule merdivenlerinde, los avlularda, yari yikik mazgallar arasinda
gezinirken, tarihle aramda garip bir iliski bulundugunu sezdim (Yasar, 2012, s. 85).

Ben-anlatici, buraya kendi benligini bulmak kadar yillarca 6zlemini ¢ektigi bir varligi
aramak i¢in de gelmistir. Iniltilerini duydugu &lmiislerin ruhlari, ona, aradig1 insanmn kendisi
oldugunu sdylemesine ragmen bu durumun ben-anlaticida saskinlik, korku, gerilim ve dehset
hissi uyandirmadig: goriiliir. Burada kendisi de ¢ok eski zamanlarda yasamis ancak simdi 61ii olan
soylu bir kiza asik olmakla 6teki yagama ait varligi igsellestirmis olur.

3. Alaca Karanlik Vaktinde Tekinsiz Saatler:

Gotik edebiyatta, korku ve dehset duygusunun uyandirilmasinda segilen zamanin 6nemli
bir rolii vardir. Anlati zamanindan geriye doniilerek tekinsiz varlik, durum ve olay karsisinda ben-
anlaticinin verdigi tepki, bu tepkinin de onun psikolojisine ve fizyolojine etkisi tizerinde durulur:
“Gotik edebiyatta ¢izgisel olmayan bir anlati1 bigimi goriiliir. Zamandizinsel bir anlatim yerine
zamanda sigramalar, ileriye ve geriye doniik atlamalar vardir” (Mull, 2008, s. 39). Gerilim,
heyecan ve korku olusturan zaman dilimi olarak gece, karanlik ve dolunayin ¢iktig1 an segilir.
Karanligin, nesneleri belirsizlestirmesi ve hayali goriintiileri ortaya ¢ikarmasi tekinsizlik duygusu
uyandirir. Gokyliziinde ¢ikan dolunay da karanli§i aydinlatmanin 6tesinde ugursuz varlik, olay
ve durumlarin habercisi ya da onlarin goriiniirliigiine isaret eden 6ge olarak konumlanir: “Gece
gdkytiziinde dolunaym parlamasi, baz1 demonik yaratiklarin ay 1s181yla iliskilendirildigi Slav
mitolojisi dolayiminda yapilan Gotik bir géndermedir” (Ozakn, 2018, s. 697). Izzet Yasar’in
Oykiilerinde oliilerin goriildiigi, cinayetlerin islendigi ve nesnelerin gerilim yarattigi vakit olarak
gece, karanlik ve dolunayin ¢iktig1 an 6ne ¢ikar. Mevsim olarak da yaz ve sonbaharin segilmesiyle
ben-anlaticinin kentten uzaklasip sakin ve sessiz kiy1 kasabasina gelmesi ve onun “6teki” varlik,
olay ve durumla karsilagsmasi saglanir.

Heykelimsiler adli oykiide, olaylar yaz sonu geger. Yaz sonunda, sahil kasabasi ve
pansiyonun bosalmasiyla birlikte mekan genisler ve nesneler 6ne ¢ikmaya baglar. Doktor
Mengele’nin Asistani adli 6ykiide, Osmanl tarihi uzmani ben-anlatici, pansiyona aksam vakti
geldigi zaman “tuhaflik” oldugunu hisseder. Onu dehsete diisiiren havuzda genglerin 6lmesi gibi
bir olayin gece yaris1 ger¢eklesmesidir. 4.M.E.N.I.S adh dykiide, ben-anlatic1 kasabaya uzakta
bulunan satonun varligini dolunay ¢iktig1 zaman fark eder. Pansiyon sahibiyle birlikte satoya gece
yarist gider. Etrafi ve i¢i oldukga karanlik olan satoyu fener esliginde gezer. Yari karanlikta
gordiigii insan iskeletleri ve dondurulmus 6lii gézleri onu dehsete diisiiriir. Ozel Sektér Imami’nda
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olagan dis1 sigir siiriisiiniin imamlar ziyarete gelmesi ve onlarin Sliimlerine neden olmasi
ozellikle dolunayin ¢iktig1 zaman gergeklesir. Korkung bir goriintiiye sahip olan sigirlar, dolunay
ciktiktan sonra gecenin sessizligini iniltili tuhaf sesleriyle bozup imam tekinsiz bir durumla kars1
karsiya getirirler. Imam ise uyumamak ve onlarin g¢agrisina kulak vermemek igin kendiyle
miicadeleye girisir: “Biitiin bunlarin bir kdbus olmasini ne ¢ok isterdim. Ama ne yazik ki degil.
Her dolunayda geliyorlar. Sayilar1 her seferinde daha da artiyor. Dolunayli gecelerde, seslerden
uyanip bu korkun¢ manzaraya tanik olmasin diye, Giilsafak’in portakal suyuna gizlice uyku ilact
koyuyorum” (Yasar, 2012, s. 46). Olagan dis1 sigirlar; yeni imam ve imamin evini bekleyen
polislerin de goziine dolunayli gecelerde goriinerek onlarda dehset uyandirirlar. Lahit adli 6ykiide
de ben-anlaticinin dinlenmek i¢in geldigi balikg1 kdyiliniin pansiyonunda tanik oldugu cinayet
gece vakti islenir. Karanlik, kizina cinsel tacizde bulunan bir babay1 6ldiirmekle adaleti yerine
getirme ani1 olarak secilir aslinda. Adaleti yerine getirmekte gece vakti antik bir lahitten geldigi
diisiiniilen kadinin énemli rolii olur.

4. Tekinsizligin Olusturdugu Fiziksel ve Psikolojik Degisim:

Beklenmedik bir durum ve tehlikeyle karsilasan insanin korkusu bedeni ve psikolojisini
etkiler. Insanin kalp atis1 hizlanmaya, agz1 kurumaya, gdz bebegi biiyiimeye, kaslar1 gerilmeye ve
bedeni titremeye baslar. Insanda s6z konusu fiziksel gostergelerin uzun siirmesi, davranis sapmasi
olusturarak psikolojik baglamda da onu degisiklikle kars1 karsiya getirir. Izzet Yasar’mn
Oykiilerinde gotik Ogelerle karsilasan karakter, korku ve dehset hissine kapildiktan sonra
bayilmak, sinirleri bozulmak, kizmak, inancini degistirmek ve delirmek gibi davranis sekilleri
gosterir. Delirmek, aklin ve bilimin agiklayamadigi bir duruma maruz kalan karakterin,
saskinligimi ve korkusunu iizerinden atamama halidir: “[Korku] duygusunun yogunlugu, delilik
iiretebilecek bir glictedir ve bu durum tecriibe edilmeye baslandigi anda dogru diisiinebilme,
kendini yonetebilme yetenegi yok olmaktadir” (Dinger, 2017, s. 790). Heykelimsiler adl1 6ykiide,
deniz kiyisinda gilineslenen bir kadin, giines yaginin kaya tarafindan yutulmasi iizerine ¢iglik atar
ve bu duruma esini inandiramaz. Esi tarafindan hayal gérmekle suglanan ve sinirleri gerilen kadin
“Once bardagindaki cin tonigi adamin suratina garpti, sonra ciyak ciyak bagirarak kiifiir etmeye
basladi” (Yasar, 2012, s. 22). Oykiide korkuyla birlikte gelen asil degisim Ferdi A. adli ben-
anlaticinin bagindan gecer. Kendi eliyle yaptig1 heykellerin ve kiyida bulunan kayalarin insanlara
ait esyalar1 almasini, ardindan heykelimsileri hediye ettigi insanlarin ortadan kaybolmasini akilla
aciklayamayan ben-anlatici, sugluluk duygusuna kapilir ve olanlar1 diisiine diisiine delirir:

Olanlarin akil disiligi karsisinda igine diistiiglim dehset ve bu insanlarin basina
gelenler yiiziinden duydugum sugluluk duygusu beni deliligin sinirlarma getirdi.
Yaklagik alt1 aydir kapali tutuldugum bu akil hastanesinde simdi yavas yavas aklimi
basima topluyorum. Topladik¢a da neredeyse aklimi yitirmeme yol agacak korkung
olaylar1 yeniden hatirliyorum (Yasar, 2012, s.24).

Doktor Mengele 'nin Asistani adli 6ykiide, Osmanli tarihi uzmani ben-anlatici, kaldigi
pansiyonun havuzunda genglerin siilfiirik asitten 6lmelerine tanik olmasinin onda uyandirdigi
korkuyla bayilir. 4. M.E.N.I.S adl1 5ykiide ben-anlatici, kasabaya uzakta bulunan bir satoyu merak
edip de sifreli odaya girdiginde insan iskeletleri ve dondurulmus insan gozleriyle karsilagtiginda
bast doner, gozleri kararir, diismemek igin deri kaplh koltuga ¢oker. Satodan ¢iktiginda yiiziiniin
aldig1 hal, kendini bekleyen pansiyon sahibini korkutur. Gordiiklerinin etkisinden kurtulamayan
ben-anlatici, sabah pansiyondan ayrilir. Ozel Sektér Imami’nda Islami usullere gére et kesilen bir
sektorde calisan ilk imam, gece yarisi evini kugatan olagan dis1 sigir siiriisiinii goriince korkudan
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sinirleri bozulur, giin ortasinda bunlar1 diisiindiikge basi doner ve gozleri kararir. Yeni imam da
bu s181r siiriisiiyle karsilaginca “az kalsin korkudan 6l[mek] tizeredir”. Yeni imam, kendini ziyaret
eden korkung sigir siiriisiinden 6nce kimseye s6z etmez. Ancak ziyaretlerin korkungluguna
dayanamayarak polise haber verir. Dolunayli bir gecede eve gelen polisler de bu sira dist
ziyaretcilerle karsilasinca korkudan bayginlik gegirirler. Oykiide korkuyla birlikte gelen en yogun
degisimi ilk imamin Giilsafak isimli esi gdsterir. Oykiiniin basinda tesettiirlii olan ve icki icmeyen
Giilsafak, esini kaybettikten sonra ona ait bir giinliigii okudugu zaman esinin basina gelenlerden
dolay1 dehsete kapilir ve delirmenin esigine gelir. Basortiisiinii ¢ikaran ve icki igen Giilsafak,
gecen yil arkadaslik kurdugu bir pansiyonere defteri vermekle dehsete taniklik eden nesneyi
kendinden uzaklastirir.

Lahit adli 6ykiide, balik¢1 kdyiline dinlenmek i¢in gelen ben-anlatici, burada gérdiigii
olagan dis1 varlik ve olaylar karsisinda biiyiik bir degisim gegirir. Kaldig1 pansiyonda gece vakti
sofra basinda toplanan insanlarin kizina cinsel saldirida bulunan bir babanin etini yemesi
karsisinda dehsete kapilarak bayilir. Kendine geldiginde yemegin bittigini ve insanlarin neseyle
dagildigin1 goriir. Yemekte dikkatini ¢ceken olaganiistii gilizellikteki bir kadimin lahde dogru
gitmesinin ardindan o da korkudan ¢ok cinsel arzuya kapilarak kadini takip eder ve onunla birlikte
lahdin igine girer. Yasadig1 haz sonucu bu koyde kalmaya, kimligini 6grendigi intikam ve adalet
Tanrigasi olan Aluva’ya inanmaya baslar. Oykiiniin basinda, devletin adalet ve hukukuna inanan
ben-anlaticinin, Tanriga Aluva’y1 tanidiktan pozitivist anlayigini bir kenara birakarak ilahi adalete
inanmasi ondaki zihinsel degisimi gdsterir.

Sonug¢

Modernitenin akli ve bilimi rehber edinen, kutsala karsi olumsuz egilim sergileyen
anlayis1, gotik edebiyatin dogmasina onciiliik eder. “Insanin erginlenme halini” bilingli olarak
reddeden gotik edebiyat, “bastirilan” ve “6tekini” temsil eden olagan dis1 varliklar giin yiizene
cikarmakla uluslarin korku bellegini de ortaya koyar. Bati’da gelisim gdosteren tiir, Tiirk
edebiyatinda Tanzimat aydinlarinin gergekeiligi basat unsur olarak kabul etmelerinin ardindan
Cumhuriyet Dénemi’ne kadar bir ilerleme gosterememistir. Cagdas edebiyatta ise gerek dtekine
duyulan merakin gerekse yeni edebi arayislarin sonucu olarak roman ve Oykiide kendine yer
buldugu gdzlenir. Bu anlamda ¢agdas Tiirk edebiyat: yazarlarindan Izzet Yasar, dykiilerinde gotik
ogeleri kullamr. Oykiilerinde iirkiitiici mekénlar, olagan dist varliklar ve gerilim saglayan
zamanin birlesmesiyle olusan olay orgiisii, korku ve dehset duygusu uyandiran 6geler arasinda
yer alir. Kente uzak olarak segilen kiy1 kasabasindaki pansiyon, sato, sarni¢ ve lahit gibi mekanlar
korkuyu one ¢ikarir. S6z konusu mekanlarda cinayet isleyen katil, nesne ve insanlar1 ortadan
kaldiran kaya, insan derisiyle kapli defter, siilfiirik asit dolu havuz, lahitte yasayan intikam ve
adalet Tanrigasi, korkung goriiniimlii sigirlar, devasa biiylikliikte kalamar gotik varliklar1 temsil
ederler. Bu varliklarin ortak ydniinii 6liim izlegi etrafinda bulusmalar1 olusturur. Oykiilerde korku
ve gerilim uyandiran vakit olarak gece ve karanlik 6gesi se¢ilir. Olaylarin anlatiminda ben-anlatici
merkezi bir konumdadir ve onun aracilifiyla tekinsiz varlik, eylem ya da durum karsisindaki
hisler ortaya dokiiliir. Sonug olarak izzet Yasar’in dykiilerinde gotik dgeler, kent yasami icinde
stkisan ve kasabaya / kdye kagan egitimli insanlar iizerinden 6tekinin varligina dikkat ¢ekmek,
tekinsiz olaylar karsisinda aklin yetersizligini ortaya koymak amacli kullanilir. Dogadan secilen
ve cogu korkutucu ozellikler tasiyan kaya, sigir, kalamar ve yaban domuzu gibi varliklar
iizerinden doganin kendine zarar veren insam cezalandirmak istemesine yer verilir. Yasar,
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nesneleri sira dig1 gériiniimde sunmanin yani sira onlara bilim-kurgu unsurlari 1s18inda tirkiitiicii
islev yiiklemekle de 6ykiide kendine 6zgii gotik tarz1 olusturur.
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Extended Abstract

Gothic, which is used to name a movement, style, technique and style in various branches of art;
It is a word that goes beyond the general understanding, reflects the extraordinary and creates a sense of
fear in people. Although different opinions are put forward about the origin of the Gothic, its understanding
and mentality different from its contemporaries determines the common point. In ancient times, the Goths,
who came from the Gotland region of Scandinavia and Eastern Europe and played an active role in the
destruction of the Roman Empire, became famous for their plunder and destruction, causing them to be
called an anti-civilization nation. This negative approach of the word points to a refined taste and aesthetics
in works that leave behind its military and political meaning in the 12th century and go beyond the general
architectural tendency in France. This architectural aesthetic prevailed in many Western countries between
the 12th and 16th centuries until the Renaissance period. However, gothic aesthetics, together with churches
and cathedrals that were built on a colossal scale and castles built to show the power of feudal lords, gained
a place in the people's mind with the concepts of distance, fear, sublime, eternity and greatness.

Gothic, which has turned into a style in architecture as a reflection of religious understanding,
comes across with some changes in its meaning after its effect on painting and literature. The gothic style,
which is defined as "rebellion", "escape”, "dark", "black", "quest for the unknown" and "fear" in many art
branches, began to be seen in the 18th century England. Gothic literature, which opposes the understanding
of the Enlightenment movement that guides absolute reason and reality, in this sense, is also considered as
a romantic movement by escaping from now and taking refuge in the past, taking an interest in distant
places, highlighting the element of dream and imagination. He emphasizes that the values of modernity
open a vacuum in the human mind and that this can be partially removed by taking shelter in the belief

system of the Middle Ages.

Gothic literature criticizes the political, social and cultural values of the ages or nations through
the extraordinary beings that arouse fear in man. In this context, gothic literature focuses on the elements
that create fear in both the inner and outer world of man. Novel and short stories are the leading genres in
which the Gothic style shows itself intensely in literature. The relationship of the novel with many texts
and genres; It contributes to the expansion of the boundaries and to the benefit of the gothic. The fiction of
the gothic novel in which traditional life and modern life elements are combined; Extraordinary beings that
scare people, places with a creepy quality and plot that escalate the tension shape. In this sense, the uncanny
elements that drag people into the unknown, that scare and frighten them can be listed as follows: In addition
to the creepy places such as large castles, desolate corridors, underground passages, rooms full of ghosts,
old mansions, dim halls that increase the tension of the story, ghosts, monsters, evil spirits, corpses,
skeletons, sinful aristocrats, clergymen, powerless heroines, deprived heirs and bandits make up the
personal cadre.

The first example of the gothic novel in the west is the Otranto Castle by the English writer Sir
Horace Walpole (1764). Walpole states in the preface of the work that he brought together medieval
romances and a modern genre novel and for this purpose he called the work gothic. Gothic literature
becomes widespread in America, as well as in European countries such as Germany, France and Austria,
after England. It is seen in the written works that the fears of modern people have changed; Fears of
industrialization, urbanization, bourgeoisie, ideology and science are emphasized rather than traditional
horror figures. Therefore, the works that deal with the sociological and psychological fears of the people
who find their age uncanny, "emerged from the horror of the division of the society and the desire to resolve
this division.
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It is possible to talk about being late in writing gothic style novels and stories in Turkish literature.
Tanzimat literature's disdainful attitude by emphasizing "reality” and naming extraordinary elements with
words such as "imagination”, "fallacy" and "fairy tale" constituted an obstacle to the development and
spread of this style. The prevalence of the Enlightenment understanding in the Republic period also pushed
the production of texts based on fear. In this study, gothic elements in the stories of izzet Yasar, one of the
writers of contemporary Turkish literature; Character, space, time and physical / mental change will be

determined within the framework of titles and will be examined around the plot.

Izzet Yasar reveals his intuitive facts against a positivist world that guides the mind, with the gothic
style he used a lot in his early stories. In his stories, gothic is based on the difficulty that man has in making
sense of life, and his surrender to uncanny beings, situations and events. In this sense, Yasar uses the gothic
modern man to confront his fears and to present the failing aspects of the society. It uses the self-narrator
to make the narrative in the stories strong and convincing. Yasar reveals his reactions to an uncanny
situation by choosing most of his characters from those who have a high education level, are interested in
art and adopt modern life. While some characters go over fear, others react by running away or going insane
in the face of inconceivable situations. Using themes such as death, murder, love, justice, good-evil struggle
and incest in the stories, he creates the fiction of the gothic setting in company with time, place and plot.

The plot, which is formed by the combination of eerie spaces, extraordinary beings and time
providing tension, is among the elements that evoke a sense of fear and terror in his stories. Places such as
pensions, castles, cisterns and sarcophagi in the coastal town, which is chosen far from the city, highlight
the fear. The rock that eliminates murderers, objects and people in these venues, a notebook covered with
human skin, a pool full of sulfuric acid, the goddess of vengeance and justice living in the sarcophagus,
horrible-looking cattle, gigantic squid represent gothic beings. The common feature of these beings is to
meet around the death line. Night and darkness are chosen as the time that evokes fear and tension in the
stories. The self-narrator is in a central position in the narration of events and through him feelings towards
the uncanny being, action or situation are revealed. In lzzet Yasar's stories, gothic elements are used to
draw attention to the existence of the other through educated people who are stuck in the city life and flee
to the town / village, and to reveal the inadequacy of the mind in the face of uncanny events. It is mentioned
that nature wants to punish people who harm themselves through beings such as rocks, cattle, squid and
wild boars, which are selected from nature and often have scary features. Yasar creates a unique gothic
style in the story by presenting the objects in an extraordinary appearance, as well as giving them a spooky
function in the light of science-fiction elements.
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