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TURK HALK MUZiGi KOLTURUNDE BIRLESTIRICi UNSUR OLARAK HUSEYNi Dizisi
VE HUSEYNi TURKULER
Yrd. Dog. Dr. Mehmet KINIK

Fatih Universitesi Konservatuar MiidirlGga Tiirk Mizigi BéIGmii
Ozet

Toplumlari birbirinden ayiran en belirgin 6zelliklerin basinda din, dil, irk gelmektedir. Bu
ozelliklerin igcinde o toplumun yasadigi ve var ettigi kiiltiirel unsurlar yer alir. Bu unsurlar igerisinde miizik
6nemli bir paya sahiptir ve her toplumun kendi kiiltirlerine 6zgii miizikleri vardir. Tiirkiye cografyasinda
ise gesitli miizik tiirleri olmakla birlikte agirlikli olarak iki ana miizik tiiriinden bahsetmek mimkdindiir.
Bunlar makamsal yapiya sahip, geleneksel Tiirk klasik miizigi ve Tirk halk mdizigidir. Bu muziklerin
makamsal olusu ise genel miizik kdiltiirii agisindan belirleyicidir. Tirk toplumunun duygu, estetik ve zevk
unsurlarini yansitan makamsallik diger toplumlardan miiziksel yénden ayrilmada etkilidir. Tiirk miizigi
kiiltird icerisinde var olan makamlardan bazilari daha én plandadir. Bunlardan biri olan Hiiseyni makami
ozellikle geleneksel miizik kiltiiriimiiz icersinde daha sik goriiliir. Arap, Yunan, Azerbaycan gibi
toplumlarda da makamsal miizik var olmakla beraber Hiiseyni makami Tiirkiye cografyasindaki gibi sik
kullaniimamistir. Bunun en somut kaniti; Tiirk toplumunun geleneksel miizik karakterini yansitan Hiiseyni
dizisindeki tirkilerin repertuar igerisinde belirgin bir ¢cogunluga sahip olmasidir. Bu durum, Hiseyni
makami dizisinin, Tiirk toplumunu makamsal miizigi kullanan diger toplumlardan ayirmasinin yaninda
kendi igerisinde de birlestirici bir unsur olma ézelligini gosterir.

Hiiseyni makami dizisinin Tiirk halk miizigi kiltirinde birlestirici unsur olma 6zelliginin ortaya
konulmasinin amaglandigi bu arastirmada Tiirk miizigi makamlarindan Hiiseyni makami dizisinin tarihsel
siireg icerisindeki yeri ve tiirkiilerde kullanimi ele alinmistir. Bu kapsamda ilgili alan yazin taramasi
yapilarak Hiseyni makami dizisine yénelik teorik ve uygulamalari iceren kaynaklara ulasiimistir. Bu
kaynaklarin incelenmesi sonucunda Hiiseyni makami dizisinin Tirk halk mizigi kdltiriinde birlestirici
unsur oldugu sonucuna ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Halk Miizigi, Makam, Hiiseyni Makami, Birlestirici Unsur

HUSEYNI’ MODE AND ‘HUSEYNI’ SONGS AS A UNITING ATTRIBUTE IN TURKISH

FOLKLORIC MUSIC
Abstract

Top features that distinguish societies from each other are religion, language and ethnicity.
Within these features, there are cultural elements that the society created and experienced. Music has a
significant share among those elements. Each society has its own original type of music. In Turkish land,
although there are a number of types of music, it is possible to classify the mainstream music into two
main categories. These are Classical Turkish Music and Turkish Folkloric Music, both of which have
‘Makam’ (special musical modes in Turkish Music) based structures. Being ‘Makam’ based is a distinctive
feature of universal musical culture. ‘Makam’s reflect emotional, aesthetic and joyous elements of
Turkish society and they play a role in distinguishing Turkish music from that of other societies. Some
‘Makam’s in Turkish Music is widely used compared to others. ‘Huseyni’ is one of those ‘Makam’s that
are widely used in Turkish tradition music. ‘Makam’ based music exists in some other societies including
Arabic, Greek and Azerbaijani, ‘Huseyni’ has not been used as much as it is used in Turkish geography. An
obvious evidence of this situation is the huge number of ‘Huseyni’ based folkloric songs in Turkish
repertoire. This is an indication that ‘Huseyni’ ‘Makam’ is a distinctive feature of Turkish society,
compared to other societies that also include ‘Makam’ based music in their traditions.

This study, while examining the historical development of ‘Huseyni’ ‘Makam’ and its use in
Turkish Folkloric Music, aims to put forth that the ‘Huseyni’ ‘Makam’ has a uniting attribute for Turkish
Folkloric Music culture. Literature survey about theoretical and applied research about this ‘Makam’ is
provided. Analysis of these studies has shown that ‘Huseyni’ ‘Makam’ has a uniting attribute for Turkish
Folkloric Music culture.

Key Words: Turkish Folk Music, Makam, Huseyni, Uniting Attribute
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Giris

Kaltarleri birbirinden ayiran unsurlar igerisinde miuzik siphesiz 6nemli bir
yere sahiptir. Yasadigi cografyanin dinamikleri dogrultusunda bigimlenen ve
ozelliklere birinen miuzik, ait oldugu toplumun ozelliklerini yansitmasi yoniyle
diger muzik kiltirlerinden ayrilmakla beraber igerisinde barindirdigi 6zellikleri
dolayisiyla da birlestiricidir. Bati muiziginde bu unsur mizigin tonal olmasi ile
kendini gosterir. Bati muzigini kendi mizikleri olarak goren, ozellikle bati
toplumlarinda tonalite, muzik kaltird yoninden birlestirici bir unsur olma 6zelligine
sahiptir. Tirk miziginin, diinya mizikleri arasinda kendine has kimligini géstermesi
acisindan makamsal yapiya sahip olmasi belirleyicidir ve makamsallik toplumun
kilturel degerleri etrafinda toplanmasi agisindan da birlestirici 6zellige sahiptir.

Tirk miziginin iki ana kolu olan Turk halk mazigi ve Klasik Tiirk miziginin her
ikisinde de ana dokuyu teskil eden ve kendine 6zgli olan makamsal yapida bazi
makamlarin, bu iki ana kolda ¢ok benzer 6zelliklerle kullanildigi gorilir.

“Dinya Uzerinde yagayan butin toplumlarin kendilerine 6zgli mduzikleri
vardir. Ancak, bu muziklerin nitelikleri ve gelismislik dlizeyleri birbirinden c¢ok
farkhdir. ilkel kabilelerin mizikleri ezgisel acidan genellikle dar kaliplar icinde
seyreden basit bir 6zellik gostermektedir. Gelismis toplumlarda ise, biri halk digeri
ise sanat muzigi olmak tzere iki mazik tiirl yan yana yasamaktadir. S6z konusu bu
muzik tlrleri birbirlerini bircok yonden etkileyerek gelisimlerini surdiirmekte,
sonugta bir¢cok bakimdan ortak 6zellikler gostermektedir” (Yener, 2001: 67).

Dinya cografyasinda, cevresini etkilemesi ve kendine has bir yapiya sahip
olmasiyla 6zel bir konuma sahip olan Bati, Hint ve Cin m{ziginin yani sira makamsal
Tark muzigi, kendilerine has 6zellikleri ile birbirlerinden ayrisma ve kendi iglerinde
ise birlestirici bir unsur olma islevine sahiptirler. Batinin genelinde tonal dizi ve ses
sistemi, Cin’de ve Asya’nin dogusunda Pentatonik dizi ve ses sistemi, Hindistan’da
Raga’lar ve Tiirk miziginde de makam olgusu, bu mizikleri hem tiir, hem duyussal,
hem de bulundugu cografyayla 6zdeslesmesi gibi yonlerden birbirlerinden ayristirir.
Muizigin gec¢misten beri yasadigi cografyada ise bu ayristirma ayni zamanda
birlestirici unsur olma gorevini Ustlenir ki, bu miuzikler kendi cografyasinda
“toplumsal ve kiiltiirel aidiyet’in yaninda kilttrel benlik ve devamlihgl” (Merriam,
1964: 209) saglar. iste burada toplumsal aidiyet duygusunun olusmasinda, ortak
degerler etrafinda toplanma ve birlesme agisindan hiiseyni makaminin s6z konusu
yonlerden diger makamlardan farkli olan 6zellikleri (izerinde durulmaktadir.

Problem Durumu

Tirk muzigi makamlarindan Hiseyni makami dizisinin Turk Muzik kaltara
icerisindeki yeri ve tirkllerde diger makam dizilerinden daha sik kullaniimasinin
neyi ifade ettigi arastirmanin temel problemini olusturmaktadir.
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Yontem

Arastirmayi yapilandirmada tarama modeli kullanilmistir. “Tarama modelleri,
gecmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekilde betimlemeyi
amaglayan arastirma yaklasimlaridir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne,
kendi kosullari icinde ve oldugu gibi tanimlanmaya ¢alisilir. Olaylari herhangi bir
sekilde degistirme, etkileme cabasi gosterilmez. Bilinmek istenen sey vardir ve
oradadir. Onemli olan onu uygun bir bicimde “gézleyip” belirleyebilmektir”(Karasar,
2009: 77). Bu kapsamda arastirmaya konu olan Hiiseyni makami dizisinin tanimina
yonelik kaynaklar tarihsel sireg igerisinde incelenerek betimlenmistir. Bunun
yaninda Tirk halk mizigi repertuari igerisinde Hiiseyni dizisinin diger makam
dizilerinden daha etkin bir sekilde gorilmesi yeni arastirmalarla iliskilendirilmis,
sunulan o6rneklerin yaninda genel durum ortaya konularak bir sistem igerisinde
yorumlanmistir. “Tarama arastirmacisi, nesne ya da bireyin dogrudan kendisini
inceleyebilecegi gibi, 6nceden tutulmus cesitli kayitlara, eski kalintilara ve alandaki
kaynak kisilere basvurarak elde edecegi daginik veriler, kendi goézlemleri ile bir
sistem icerisinde bitinlestirerek yorumlamak durumundadir”(Karasar, 2009: 77).

Amag ve Onem

Arastirma, hiiseyni makami dizisinin kendi cografyamiz icerisinde ve Tirk
halk mazigi kaltirt baglaminda kullanilis sikligi ve kolay algilanabilme agisindan
belirgin bir farkla 6ne g¢ikmasinin kiltlirimiz agisindan Tiarkiye toplumunu diger
toplumlardan ayristirici, kendi icerisinde de birlestirici unsur olama 6zelligini ortaya
koymayi amaglamaktadir. Arastirma, toplumlarin kiltirel agidan farkhliklarini ve
kendilerine has 6zelliklerini belirtmesi agisindan énemlidir.

Makamlarin tarihi sertivenleri ve bunlar igerisinde Hiiseyni makaminin yeri,
dizisi ve diger makamlara oranla kullanilis sikligi daha belirgin ve baskin diizeydedir.
Ayni zamanda Hiseyni makaminin “Ulusumuz karakterinin bir aynasi olup, ulusga
begenilmis, sevilmis, uzun ve kirkk havalarin  ¢ogunlugunun, onunla
seslendirilmesinde”(ilerici, 1981: 1) bir ara¢ olmasi, Hiiseyni makamini ayri bir yere
koymakla beraber énemini de pekistirmektedir. Gegmiste ve glinimiizde birgok
halk ozani ve asigin tirkiileri ve ezgileri Hiseyni dizisi ile hayat bulmustur. Hiseyni
makami dizisinin bu 6zelligi glinimizde hala yasatilan s6zltG kaltirin yaninda
mevcut Tirk halk mazigi repertuarinda da belirgin bicimde gorilir.

Makamsal mizik Tirkiye cografyasinda hakim bir mizik olmasinin yaninda
komsu Ulkelerde de benzer sekillerde etkisini gdsteren ve bazilarinda yaygin olarak
gorilen miizik tiridir. Ornegin Arap cografyasinda makamsal mizigin etkin
olmasina ragmen, Hiseyni dizisindeki eserler Tirkiye cografyasindaki kadar sik
gorilmemekle birlikte cogunlugu da teskil etmezler. Tiirkiye cografyasinda Hiiseyni
dizisinin bu kadar etkin olmasinda, geleneksel mizigin iki ana kolundan biri olan
Tirk halk mizigi eserlerinde yogun bir sekilde kullanilmasinin rolii bayiktar.
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Tirk musikisi eserlerini yapi ve icerik bakimindan bir temele oturtmada
kullanilan “makam” tabiri ilk bastan bu yana kullanilan tabir olmamakla birlikte,
Tark muzigi terminolojisi icerisinde igerigi benzer bir 06zellige sahip olup
adlandiriimasi farkl olabilmektedir. “Asagi yukari yedi yiiz kisur yildan beri on iki
devir esas alinmis ve bunlara daha sonra makam adi verilmistir”(Tura, 1988: 180).
Tirk mazigi ses sisteminde yer alan unsurlar “kdinatin temel unsurlar ile
miinasebete gecirilmistir. 18 perde, 18 bin aleme; 12 makam, 12 birce; 7 avaze, 7
seyyareye; (gezegen), 4 su’be 4 unsura (kimilerine gére mevsim) ve 24 terkib de 24
saate karsilik gosterilmistir”(Tura, 1988: 181).

“Makam musikisi, ¢esitli diziler ortaya ¢ikaran belirli cinsler Gzerindeki belirli
seyirlere, hareketlere ve duruslara bagl 6zel kurallara dayanan bir musikidir. Tonal
musiki ise “tonalite” denilen, seslerin bir eksen etrafinda dizilmesi ve kutuplasmasi
ile olusan bir dizen musikisidir. Makam musikisinin tonal musikinin dizi
derecelerine verdigi islevleri alip kullanmasi mimkiin degildir” (Aksoy, 2008: 110).
Bu durumda makam musikisini kullanan toplumlar igin bu musikinin birlestirici
unsur olma o6zelliginden de bahsetmek mimkiindiir.

Hemen her biri kendi igerisinde farkli hareket mantigi ile gelisen seyirlere
sahip olan makamlar, aslinda Tirk muzigi ses sisteminin kendisini teskil
etmektedirler. Bu durumda Tirk musikisi ses sistemini olustururken ya da bir
kurama oturturken makamlardan yola cikilarak hareket edilmesi en gecerli yol
olarak gorilmektedir.

Cesitli “makam” tariflerinin birgogunda dizi tzerine yogunlasilarak verilen®
makam tanimlarinin yaninda Tura’nin (1988) bugiine kadar siire gelmis tanimlardan
da yararlanarak ortaya koydugu makam tanimi su sekildedir: “Belli perdelerden ve
belli araliklardan tesekkiil eden belli cinsler Gzerinde, belli noktalardan veya
sahalardan baslamak, belli sahalarda, belli istikametlerde gezinmek, belli
perdelerde duralamak ve belli bir perdede karar vermek suretiyle ortaya konan ezgi
kalibina makam adi verildigini biliyoruz. Bu tarifte 6zellikle dikkati ¢ceken nokta
gezinme veya seyir kavramidir. Onun yani sira karakteristik motif, ses sahasi
yerlesim bolgesi veya kati, genisleme sekli, seyir yonii, stsleyici ses veya sesler, tipik
geckiler de makam denen karmasik yapinin agiklanmasinda g6z ardi edilmemesi
gereken faktorlerdir.”(Tura, 1988: 141).

Yukaridaki tanima gére makamin tarifinde, seyirin ne denli énemli oldugu ve
makamin kendine 6zgii kisilik kazanmasinda etkin ve vazgecilmez oldugu ortadadir.
Tanrikorur, (1998) makami tarif ederken sadece dizi ile ifade etmenin agiklayici
olmayacaginin lzerinde durarak makamda seyirin énemini vurgulamak adina su
ifadelerle tanimlama yapar: “4-5 notalik bir ezginin saba oldugunu tanimak igin

! Makam belirleyen temel unsurlarin basinda dizisi gelmektedir. Seyir her ne kadar baz
makamlari birbirinden ayiran belirleyici unsur olsa da, tarihsel siire¢ igerisinde makam
tarifleri yapilirken dizi eksenli tanimlar agirlik kazanmistir. Ginimuzde de tanimlar genellikle
dizi ve seyir lzerine kuruludur.
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bildiginiz gibi bir diziye bile ihtiya¢ yoktur. O halde makami su sekilde bir formiille
tarif edelim: Makam= Dizi +Seyir. Yani tek porteli miziklere mahsus belli dizilerin
seyir adi verilen belirli ezgi dolasim diizeni iginde kullanilmasindan dogan bir
ozelliktir”(Tanrikorur, 1988: 26) seklinde ifade ederek yaptigi tarifte seyir olmadan
dizinin makami anlatamayacagi aciklamasini ekler. Akdogu (1996) ise, makami
olusturan U¢ temel 6genin dizi, glicli ve durak oldugunu belirterek makami soyle
tarif eder; “Bir dizide bir ya da birden fazla sesin/perdenin gigclendiriimesi ile
olusturulan ezgi veya ezgiler demetinin belli bir sesle bitirilmesi ile var olan
duygu’ya denilir”(Akdogu, 1996: 12).

Makamlar, Batidaki gibi sadece bir dizi Gizerine kurulan ses kalibi olmayip
Tlrk mdazik kaltirh icerisinde yer almis usta icracilarin katkilariyla yogrularak
gelistirilmis seyir unsuru sonucunda kendine has kimlik ve kisilik kazanmislardir. Bu
da makam miiziginin, diinya cografyasinda, Tirk mizigine has belirleyici unsur olma
ozelligini ortaya c¢ikarir.

Tirk miziginin her iki ana kolunda da var olan makamsallik bu kollardan halk
muzigi eserlerinde makamin tiim bilesenlerinin bir arada oldugu sekli ile gérilmeyip
¢ogu zaman sadece makamin dizisinin 6n planda oldugu daha basit bir igerikle
gorulir. Bu da tlrkulere, makami olusturan o6gelerin timiiniin ayni anda yer
almadigi daha basit bir sekilde yansir.

Halk muzigi eserlerinin bircogunda kolay anlasilabilen ezgi yapisina sahip
olmasi anlamina gelen bir basitlik gérilir. Bu durum hemen diinyanin her yerindeki
halk muzigi agisindan benzerlik tagir. “Avrupa kilturld mizigi ile karsilastirildiginda
ilkel ve halk miizigi besteleri birlik agisindan sikica bagl, cesitlilik agisindan da son
derece sinirlidir. Basitligin kendisi ise birlestirici etkendir.(...) bir mizik stili ne kadar
basit ise birlestirici 6geler o kadar baskindir” (Nettl, 2000: 38).

Tarihsel Siireg igerisinde Hiiseyni Makami Dizisi

Makamlarin varligi ve kullanilislarindan ginimize kadar kimi sanatgl,
nazariyat¢l ve icracilar tarafindan ortaya atilan bir ana makam ya da ana dizi olmasi
gerektigi fikri uzun dénemler sicakligini korumustur.

Tirk mazigi eserleri icerisinde gerek kolay anlasilabilirligi gerek kokli bir
gecmisi olmasi gerekse repertuar icerisinde sayica belirgin bir agirhigi olmasi,
Hiseyni makaminin  kdltir icerisinde 6nemli bir yere oturmasini saglar.
Kantemiroglu’nun, Tura (1976—1977) tarafindan ele alinan tipki basimi olan “Kitab-i
ilmd’l- Masiki Ala Vechi’l-Hur(fat” adli eserinde Hiiseyni makami ile ilgili kisim su
sekildedir:

“Hiseyni denen makam tam perdelerin makamlari arasinda UstlinlGgu ve
sozii gegerli olusuyla mihim bir yer tutar ve benim gozimde, oOteki bitin
makamlardan daha vylice, Ustiin, degerli, azametli ve bulylktir. Bu ylzden
makamlar ve terkibler ona uyup baglanmaktan gocunmazlar”(Tura, 1976-1977: 63—
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64). Bu tarifte Hiseyni makaminin ana makam olabilme 6zelligi kismen de olsa
gorulmektedir.

Ana makam tartismasina, Arslan’in (2009) 1844-1912 yillari arasinda
yasayan Ahmet Mithat Efendi Gizerine yaptigi calismada Ahmet Mithat’in yayinladigi
Temmuz 1888 tarihli ve 3016 sayili Terciman-i1 Hakikat gazetesindeki Islahat-I
Musikiye baslikli yazida Avni’, ana makam tartismalarina o tarihlerde katilmistir.
Temel makam ve bunlarin dogurdugu diger makamlara yer veren Avni, Beyati'yi
ana makam olarak kabul etmis ve bundan dogan diger bir takim miurekkep
makamlara yer vermistir (Arslan, 2009: 351). Yazi su sekilde devam eder: “Clinkii
anlasilmistir ki temel makam olan Beyati, Ussak, Muhayyer ve onlara yakin olan
Hilseyni ve Karcigar makamlarini ve ayni sekilde Beyat makami, dogrudan dogruya
Acem ve ona yakin olan Hicaz ve Isfahan makamlarini hasil etmekte oldugu gibi ayni
sekilde yine Beyati makami dogrudan dogruya bir saba makami ihdas etmektedir.
Mamafih rast vesair yerlerde karar veren makamlarda hep bu tertip lizere ve bir
digerinin tegrifati ile Beyati makamindan ortaya ¢ikar ve esaslari o makama racidir.
Su tarifle temel makamin Beyati makamindan ibaret oldugu bir kat daha aciga
kavusmustur. Temel makamin ise musiki ilminin temeli olacagl agiktir”(Arslan,
2009: 353).

Ahmet Mithat'in Avni’den naklettigi yazisinda, ana makam agiklamasinda
goruldigu tzere ozellikle Turk halk miziginde Hiseyni ailesine ¢ok yakin 6zelliklere
sahip olan Beyati makami’'nin gosterilmesi yine Hiiseyni makaminin Tirk halk
miizigi kaltiriinde birlestirici unsur olma 6zelligini pekistirmektedir. Ayrica Hiiseyni,
kendisinden tlreyebilen makamlar olmasi ile “birlestirici” olma ozelligini de
tasimaktadir.

20. Yuzyll gagdas Tirk mizigi bestecilerinden Kemal ilerici’de bir ana dizi
araylisl icerisine girerek yaptigl arastirma ve incelemeler sonucunda bu dizinin
Hiseyni dizisi oldugu kanisina vararak bunu destekleyen isaretleri su sekilde
belirtmektedir:

“Ana dizimiz Hiaseyni makami yardimi ile, kitabi inceledikce goreceginiz gibi
su vyararlarn saglariz: 1- Batan Tirk dizilerini kendisinden retebiliriz; 2- Biitln
araliklarimiz kendisinde ve degisik bicimde vardir; 3- Mizigimizle ilgili ezgisel ve
uygusal (melodik ve armonik) butin sorunlarimizi kendisi ile ¢ozebiliriz; 4-
Ulusumuz karakterinin bir aynasi olup, ulusga begenilmis, sevilmis, uzun ve kirik
havalarin gogunlugu, onunla seslendirilmistir”(ilerici, 1981: 1).

Hiseyni makaminin, gegmisi ylzyillar 6ncesine dayanan kaynaklarda da yer
almasi kiltur icerisinde bu dizinin derinligini isaret etmektedir. “13. Ylzyill sonlarina
dogru, Safiyytddin Abdilmu’min Urmevi tarafindan yazilan Kitab{’l Edvar, kendisinden
sonra yazilan nazariyat kitaplarina temel teskil etmis 6nemli kaynaklardan biridir.
Eserinde seksen dort devrin dizisini veren Safiyylddin, makamlari “sud(d” olarak
isimlendirerek on iki makam’in varligindan bahseder. Bu makamlar sirasiyla sunlardir; 1.

2 (Avni icin Bkz. Arslan, 2009)

460



Tirk Halk Mazigi Kaltiriinde Birlestirici Unsur Olarak Hiiseyni Dizisi ve Hiiseyni Turkuler

Ussak 2. Neva 3. Baselik 4. Rast 5. Irdk 6. Isfahan 7. Zirefkend 8. Buziirk 9. Zengiile 10.
Rahevi 11.Huseyt 12. Hicazi”(Levendoglu, 2002: 9).

Arslan’in (2009) galismasinda Safiyuddin, perdelerin oranlarini vererek bu
oranlari harflerle belirtmistir. Bu oranlari ve onlari gosteren harfleri dizek lizerinde
gostererek her oranin ve harfin karsilik geldigi perdeyi belirtmistir. Bu harflere gore
Safiyuddin’in verdigi “Hiiseyni makami dizisi: A-C-h-H-YA-Yb-Yh-YH”(Arslan, 2007:
87) seklindedir. Bu oran ve harflere gére Safiyuddin’in Hlseyni makami dizisi
asagidaki gibidir.

A

Gltiﬁtb

Sekil. 1. Safiyuddin’de Hiseyni dizisi

14-15. Yazyillarda yasayan, caginin biylk sanatgisi ve muizik adami olan
Abdiilkadir Meragi’'nin 6nemli eseri olan “Camii’l- Elhan’da yer alan 12 makam
icerisinde Huseyni makami 5. siradadir”(Bardakgi, 1986: 65). Abdilkadir Meragi’ye
gore Huseyni dizisinin gliniimizdeki diziden farki, dizinin 5. derece sesi olan Diigah
perdesinde koma bemoli bulunmasidir.

A

JEN S
>

Sekil 2. Abdilkadir Meragi’de Hiiseyni makami dizisi (Bardakgi, 1986: 65).

Kantemiroglu’n un Kitab-1 iimi’l- Misiki Al4 Vechi’l-Hur(fat adli eserinde
Hiseyni makami dizisinin verilen ilk bes sesine yonelik tarifi; “seslenis hareketine
Digah perdesinden baslar, segah, Cargah, Neva perdelerinden gecerek kendi
perdesine gelip kendini gosterir. Ve gene tam perdelerle inip Digah’ta istirahat
eder” (Kantemiroglu, 1976-1977: 62-63). Seklindedir. Bu tarife gore dizi asagidaki
gibidir:

o)
7

[y

Sekil 3. Kantemiroglu’'nda Hiseyni makami dizisinin ilk bes sesi
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2

[ an |

<

A

Sekil 4. Kutbuddin Mahmut Sirazi’de Hiseyni makami dizisi (Levendoglu, 2002: 105).

oo 1

JEN S3N

Sekil. 5. Esseyid Mehmet Emin’de Hiseyni makami Dizisi (Levendoglu, 2002: 107).

Rauf Yekta'da (1986: 69) Hiiseyni dizisi glinumuUzdeki sekil ile aynidir. Eserin
Fransizca kaleme alinmasindan dolayr ve Bati kiltirinde kolay anlasiimasi
distincesi ile olsa gerek, karar sesini Tonik anlamina gelen T harfi ile, Gugliyu
Dominant anlamina gelen D harfi ile belirtmistir.

/A
P ¥

o) T D

Sekil.6. Rauf Yekta’da Hiseyni makami Dizisi.

1866—-1927 yillari arasinda yasayan ve Tirk miuzigine bine yakin eser
kazandiran, hocaligi ve kendine has Uslubu ile Cumhuriyet déneminin 6nemli
sahsiyetleri arasinda yerini alan ismail Hakki Bey, “Musiki Tekamiil Dersleri” adi
altinda yayinlanan eserinde Hiiseyni makamini su sekilde tarif etmektedir: “Dligah
perdesinde karar eden bu makam evveld neva, hiiseyni, acem, gerdaniye
perdeleriyle hiiseyni perdesinde asma karardan sonra tekrar gerdaniye, acem,
hiiseyni, neva, ¢argah, buselik perdeleriyle ¢cargadh perdesinde dahi asma karar edip

hiseyni, neva, cargdh buselik perdeleriyle diigdh perdelerinde karar eder”
(Kaygusuz, 2006: 73).

o) o

P A

Dl

[y

Sekil. 7. Muallim ismail Hakki Bey’de Hiiseyni makami
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20 Yazyilda Tirk Mazigi ses sistemi lizerine g¢alismalar yapan, Cumhuriyet
donemi bestekar ve miuzikologlarindan Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955) Tiirk
miizigi ses sistemi ve nazariyati lzerine derinlemesine calismalar yapmistir. Onur
Akdogu’nun (1991) hazirladig, Arel'in 1943-48 yillari arasinda istanbul belediye
konservatuarinda verdigi derslerin dizenlenmis notlari olan, Tirk Mdusikisi
Nazariyati Dersleri adli calismasinda Hiiseyni dizisi “hiiseyni beslisinin tiz tarafina bir
ussak dortlisti eklemek suretiyle yapimistir” (Arel, 1991, 49). Seklinde tarif
edilerek dizi asagidaki sekilde verilmistir.

9 bo .

Dl

[y

Sekil 8. Huseyin Sadettin Arel’de Hiiseyni makami dizisi

GUnimiz bestekdr ve nazariyatgilarindan olan, Yesari Asim Arsoy’un
Uslubunda birgok eser besteleyen ismail Hakki Ozkan (2006: 179), “Tirk Masikisi
Nazariyati ve Usdlleri — Kudim Velveleleri” adli ¢alismasinda Hiseyni dizisini
asagidaki sekilde vermistir.

Yerinde Hiiseyni Beslisi Hiiseyni'de Ugsak Déortliisii

f # Za
b 4 | bl
Y 4% d
[ fan Y (@ O N
AN3V &)
Y
K S T T K S T

Sekil. 9. ismail Hakki Ozkan’da Hiiseyni makami dizisi

Zaman icerisinde degisime ugrayarak sire gelen sozlii ve yazili gelenegin
kendi dénemine ait mizik yazisiyla ifade edilmesi sayesinde, eserlerin miuziksel
analizleri daha kolay yapilabilir duruma gelmis, bu analizler neticesinde makamlarin
ve eserlerin yapilari daha net bigimde ortaya ¢ikmistir. Ozellikle 17. ve 18. Yizyil
bestecisi ve mizisyenlerinden olan Kantemiroglu ve Ali Ufki’'nin gelistirdikleri nota
sistemiyle yazma eserlere donustlirmeleri bircok eseri yok olmaktan kurtarmistir.
“Kantemiroglu ve Ali Ufki gibi kaynaklarda notali 6rneklerin gérilmeye baslamasiyla
sozel olarak verilen seyir tariflerinin notali 6rneklerle karsilastirilmasi yapilmis,
aralarindaki benzerlikler ortaya cikarilmistir. Boylece her bir makamin tarih
icerisindeki degisme ¢izgisi ortaya ¢ikarilmistir.”(Levendoglu, 2002: 8)

17. Ylzyil mizisyen ve bestecilerinden olan Ali Ufki'nin Mecm(a-i Saz i S6z
adl eserinde, “bes yiiz kirk dort eser icerisinde yer alan yirmi iki degisik makamdaki
fasillar icerisinde Fasli Hiiseyni’de iki ilahi, on bir murabba, yirmi alti pesrev, iki raks,
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iki raksiye, alti calgisal semai, dort sdzel semai, li¢ sarki, bir tekerleme, yirmi bir
tiirkd, bes varsagl olmak Uzere toplam seksen li¢ eser”(Levendoglu, 2002: 27) ile
Hilseyni makami birinci sirada yer almakta olup eser sayisina gore bunu takip eden
eserler “Fash Muhayyer, Fash Neva, Fasl-1 Ussak, Fasl-1 Beyatidir”(Elgin, 2000: XXX).
Eserde Huseyni Faslindan sonra verilen bu sirada yer alan fasillar ve eserler, yine
Hilseyni ailesi icerisinde dustinilebilecek diziye sahip olmalari, Hiseyni dizisinin o
donemde de bir agirliga sahip oldugunu géstermektedir.

Bedri Dilsah’in Muradname’sinde® Hiseyni makaminin tam bir tarifi
verilmemekle birlikte Vechi Hiiseyni basligi altindaki beyitler su sekildedir;

Hilseyninin Gstinde her kim iy yar

Yarim perde agaz ida karcigar

Biraz seyrida hiiseyni temam

Karar eyleya vu diigahda kelam

Anun adi vechi hiseyni ola

Gor Gstaddan ilmi ayni ola

Bu beyitlerdeki ifadeye gore dizi icerisinde hiiseyni perdesinin bulundugu ve
karar sesinin de diigah perdesi oldugu agikca goriilmektedir. Bedri Dilsah’in bu
dizelerinde karar ses dligah perdesinin haricinde sadece hiiseyni perdesinden
bahsetmesi, o glin de bu perdenin dizide 6nemli oldugunu géstermektedir.

19. ve 20. yizyil bestekarlarindan Ahmet Avni Konuk’un (2007: 24) “Fihrist-i
Makamat” adli yiiz on dokuz makami kapsayan eserinde Konuk, makamlari gesitli
kollara ayirmistir. Ahmet Avni Konuk”un Digadh kolu icerisinde belirttigi
bestesindeki Hiseyni makami dizisi bu giin bilinen sekli ile aynidir.

Tarihsel sireg icerisinde Hiiseyni makami dizisinde, bu glinkii diziye bakarak
kiguk farkliliklar goérilse de, 6zellikle dizinin ilk beslisi duyum olarak ¢ok benzer ve
ortak bir ozellik tasir. Bundan dolayi dizi, Tark muzik kiltlri agisindan neredeyse
her donemde 6zel bir yere sahiptir. Bu da dizinin Tirk mizik kiltiri igerisinde etkili
bir dizi oldugunu gosterir. Bununla birlikte Hiseyni dizisindeki eserler icerisinde
ozellikle tirkdler, bu kulturli Ureten ve yasayan halk igin birlestirici bir 6zellik
tasimaktadir.

Tirk Hak Muziginde Huseyni dizisinin seyir yapisi birgok tlrkide benzer
ozellik tasir. Hiseyni dizisinde 5. derece olan glicli ses ile seyir agisindan dnemli bir

* Bu alinti Musiki Mecmuasr’nin Ocak 1980’de yayinlanan 363. sayisinin 13. sayfasinda yer
almaktadir.
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perde olmakla birlikte bilinen birgok tlrkii s6z boéliminde, dizinin 6. ve 7.
perdelerinden seyre baglar. Bu 6zelligi yansitan turkuler igerisinde; Konma Bulbul
Konma, Yesil Ordek Gibi Daldim Géllere, Cicekten Harman Olmaz, Derdim Coktur
Hangisine Yanayim, Cigdem Der ki Ben Elayim, Safak S6ktu Gine Sunam Uyanmaz,
Kirklar Daginin Diizii, Tasa Basma iz Olur, Asan Bilir Karli Dagin Ardini, Karadir
Kaslarin Ferman Yazdirir, Basi Pare Pare Dumanli Daglar en bilinenlerdir.

Tiirk Halk Miiziginde Hiiseyni Makami Dizisi

Gegmisi yuzyillar 6ncesine dayanan makamlar, zaman igerisinde gecirdikleri
kiicik degisimler sonrasinda ele alinis yonleri ile bu gin karsimiza, gliniimizde
kullanildiklart sekil ile ¢ikmaktadirlar. Tirk halk mizigi binyesindeki tirkiler®
1920’lerden itibaren derlendigi, dolayisiyla yazili kaynak haline gelebildikleri igin
makam dizileri 20. Yuzyildaki sekilleri ve Tirk halk mizigi terminolojisi
kapsamindaki miizik yazisi ile yazilmistir. Buna gore bu dizi genel olarak asagidaki
gibidir.

e o
[

P

e

Yeden Karar 3.derece  2.derece  l.derece
Giiglii Giiglii Giiglii

Sekil. 10. Turk Halk Miziginde Hlseyni dizisi.

Tirk halk miziginde dizilerin “ayak” tabiri ile adlandirilmasi daha g¢ok 1970'li
yillardan itibaren gorilmekle birlikte her zaman tartisma konusu olmustur.
Gegmiste adlandirilmalari her ne kadar farkl olsa da neredeyse bin yildan uzun bir
suredir var olan makam kiltirinin yaninda yeni bir terminoloji olusturulmaya
calisiimasi bu tartismalarin temel nedeni olmustur. Ginlimuzde ayak kavrami Tiirk
Halk Miziginde etkisini giderek yitirmeye baslasa da halen kullaniimaktadir. Daha
cok 20. yuzyihn ikinci yarisinda kullanilan bu kavram hakkinda, Prof. Sabri Yener’in
(2001) “Turk Halk Miiziginde Diziler ve isimlendirilmesi” adli arastirmasinda su
ifadeler yer almaktadir: “1960’h yillarin sonuna kadar hicbir yazili kaynakta “ayak”
terimi, makam veya dizi terimi ile esanlamli kullanilmamistir. Daha sonraki yillarda
yer yer makam veya dizi anlaminda kullanilan ayak terimi ise yoreden yoreye, hatta
kisiden kisiye degisiklikler gostermis, ulusal ya da uluslararasi bir anlam ifade
edememistir. S6zgelimi, nikriz dizisinde seyreden bir ezgi bazilarinca miustezat,

4 Klasik Tirk mizigi repertuarinda da bazi eserler makam adinin yanina tiirkii eklemesi ile
(Huseyni turkd, Hicaz turkd v.b.) adlandirildiklar i¢in bu bolimde THM blnyesindeki turkiler
ayri bir dairede degerlendirilmistir.
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bazilarinca yanik kerem, bazilarinca ise Yoriik ayagi olarak adlandiriimistir. Buna
karsilik, dizi ve seyir olarak birgok farkliliklar gosteren gargah, penggah, rast, mahur,
acemasiran, nikriz, zavil vb. makamlarin tamami muistezat ayagl adiyla
gecistirilmistir”(Yener, 2000: 71).

Tirkllerde makam dizisi tanimlamasi ginumiizde daha sik kullaniimaya
baslanmigtir. Ozellikle 1980’li yillarda bazi geleneksel halk miizigi sanatcilari makam
adindan ¢ok ayak tabirini kullanmayi tercih etmislerdir. Ancak giinimiizde ayak
tabiri gegmiste oldugu gibi giderek yerini makam tabirine birakmaya baslamistir.
Bunun yaninda ayaklarin dizi karsiliginda kullanildigi yillarda da birgok sanatgi,
miizikolog ve arastirmaci trkuler icin makam adlarini kullanmayi strdirmdslerdir.
Makam dizileri turkilerin miuziksel tahlillerinde yapilan siniflandirmada dizilerin
daha belirgin olmasi ile bir sisteme oturtmada kolaylk saglamistir. Yorelere gére
yapilan tahlillerde ise tiirkiilerin makam dizisi yoniyle genel haritasini olusturmada
belirleyici olmaktadirlar.

Hilseyni tirkdlere Sivas dolaylarinda, Dogu Anadolu ve Giiney Dogu Anadolu
yorelerinde daha sik rastlanmakla birlikte Anadolu’nun hemen her vyerinde
gorilirler. Bunlardan “izmir, Aydin halk musikileri, pek baska ve c¢ok daha
bakirdirler. En  buylk kismi  Hiseyni, Tahir ve Ussak ile izah
olunabilmektedir”’(Gazimihal, 2006: 222). “Oz Anadolu ezgilerinin, ekseriyetle,
Hiseyni, Karcigar, Tahir ve Ussak gibi birka¢ klasik makam ile izah edilebildikleri
anlasilmistir’(Gazimihal, 2006: 113). Huseyni makami dizisi bircok yorede oldugu
gibi Kayseri turkilerinde de sik kullanilmistir. TRT repertuarinda kaydi bulunan ve
Kinik (2007) tarafindan muziksel tahlili yapilan Kayseri tirkilerinden “doksan bir
tirkindn otuz sekizi hiseyni dizisindedir”(Kinik, 2007: 85).

Hiaseyni dizisi Tark halk mizigi'nde de yine kendi adiyla kullanilan bir dizidir.
Dogu Anadolu bélgesinin dogusunda “Maya Beslisi” olarak ta bilinen dizi, maya
turtindeki uzun havalarin dizisidir. “Hiseyni beslisi ise 7-6—9-9 koma degerindeki
araliklarin olusturdugu tam begslidir” (Ozbek, 1998: 94). Bu dizi igin en bilinen kirik
hava 6rnegi Havada Bulut Yok, uzun hava ornegi ise Dogu Anadolu ydresinden
Huma Kusu’dur. Tirk halkinin tanim ve igerik olarak, Huseyni dizisini bilmemesine
ragmen miuziksel belleklerine en iyi yerlesen dizi yine bu dizidir. Hiseyni dizisi halk
ozanlarimiz ve asiklarimiz icin de O©nemlidir. Bircok ozan ve asigin eseri
incelendiginde eserlerin agirlikh  bir béliminin Hiseyni dizisinde oldugu
gorilebilir.

Kemal ilerici'nin de (1981: 1) belirttigi gibi Hiiseyni dizisi Tirk halkinin
karakterine en uygun dizidir. Turkileri yakan kisilerin makam ve dizi bilgisi gibi
nazari bilgilerinin olmamasi bu dizinin Ozellikle secilmedigini gostermektedir.
Hiseyni turkilerin ve bu dizinin, hafizalara c¢ok kolay yerlesen dizi olmasi ve
miiziksel begeni agisindan nerdeyse herkesin kabul etmis olmasi bu dizideki
turkdlerin bu kadar yaygin ve etkili olmasinin bir neticesidir. Hiseyni dizisine
yukarda ornek olarak verilen Havada Bulut Yok tirkistint Tiurk halkinin bayik bir
bolimi bilir ve neredeyse hatasiz seslendirebilir. Bu 6zellik eserin meshur olusu

466



Tirk Halk Mazigi Kaltiriinde Birlestirici Unsur Olarak Hiiseyni Dizisi ve Hiiseyni Turkuler

kadar Hiseyni dizisinin Tark halkinin miuziksel bellegine ve zevkine uygun
olusundan kaynaklanir.

Demir (1999) TRT repertuarinda bulunan Denizli yoresi tiirkilerinin makam,
ayak, tlr ve usul yoninden incelenmesine yonelik yaptigl yliksek lisans tezinde;
toplam seksen bir tlrkiiniin analizini yapmistir. Bu tiirkiilerden “otuz sekizi Huseyni-
Ussak makam dizilerindedir. Yine bu makamlari takip eden on bes tirkiinin dizisi
Hiseyni begslisi ve ussak dortliistidir”(Demir, 1999: 103). Bunlarla birlikte toplam
elli Gg¢ turkd Hiseyni ve Ussak dizilerindedir. Ayrica Demir’in (1999) Ussak olarak
belirttigi tiirkilerin bircogu baslangi¢ sesi ve seyir yapisi gibi 6zelliklerden Hiseyni
makaminin Ozelliklerini tasisa da, bu tiirkilerin gic¢li ses olarak daha ¢ok neva
perdesini kullanmalarindan dolayi Demir bu dizileri Ussak olarak belirtmistir.

Senel, (2009) Yiiksek lisans tezinde Nevsehir turkulerini melodik yapi
bakimindan analiz etmistir. “Nevsehir yoresine ait kirk li¢ tirkiiden Hiiseyni makami
on alti, Hicaz makami yedi, Muhayyer makami bes, Karcigar makami tg, Kirdi
makami iki, Ussak makami bir, Nisaburek makami bir, Neva makami bir ve Bayati
makami bir”(Senel, 2009: 58) olarak tespit etmistir.

Ates, (2008) Yuksek Lisans tezinde Sarkisla tirkilerini incelemistir. “Sarkisla
turkdleri dizi olarak incelendiginde, s6z konusu yetmis tdrkindn kirk dordinin
Hiseyni dizisinde oldugu, bunun yaninda Ussak, Muhayyer, Hicaz, Kirdi, Neva ve
Cargah dizileri de kullanilmistir”(Ates, 2008: 70). Sarkisla tiirkilerinde genelde
Huseyni dizisinin hakim oldugu sonucuna varilmistir.

Ekici, (2009: 81-575) Elazig, Harput Muzigi adh kitabinda yer alan ylz otuz
tlrkinin otuz birinin dizisini Hiseyni olarak belirtmistir. Kitaptaki diger turkllerin
onemli bir bélimu ise yine Hiiseyni dizisine yakin olan dizilere sahiptir.

Yener, (2001) Tark Halk Miziginde makam dizileri (izerine vyaptig
arastirmasinda Hiseyni dizisi icerisinde kendine ait bir ailenin oldugunu belirtir. Bu
aile icerisinde “Huseyni makami, Muhayyer makami, Neva makami, Tahir makami”
(Yener, 2001: 73) dizileri vardir. Buna gore; yukarda verilen bazi yorelerin miziksel
tahlillerine yonelik ¢alismalarda Hiseyni ailesi icerisinde bulunun makam dizileri
azimsanamayacak sayidadirlar ve bu da Huseyni dizisinin birgok yéredeki baskin
etkisini gostermektedir.

Miizigin kendisi evrensel bir dil olmasina ragmen Tirk mizik kiltlrine
yabanci olan 6zellikle Bati toplumu mensubu her hangi bir muzisyen genellikle
Hiseyni bir tirkliyl seslendirirken dizinin ikinci perdesi olan Segah (iki koma si
bemol) perdesi yerine natlrel si perdesini sesleyerek minor dizi sekline
donusturdrler. Oysaki Turk halkinin cogunlugu Hiseyni’nin adini ve igerigini bilmese
bile bu perdeyi duyar duymaz dogru bir sekilde seslendirir. Bu da Hiseyni dizisinin
Tirk halki igin birlestirici unsurlardan biri oldugunun baska bir gostergesidir. Buraya
kadar olan bolimlerde goriliyor ki: Hiseyni dizisi ve bu dizideki eserler Tiirk
kaltard, dolayisiyla Tark toplumu igin ayricalikli yere sahiptir. Bu ayricaligi saglayan
ise dizinin Tlirk muzik kaltGrinde kullanilis sikhgi ile, toplumun bu dizi ¢ergevesinde
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yapilanan eserleri daha ¢ok benimsemis olmasidir. Bunun yaninda toplum olarak
kiltar igerisinde yer alan ortak degerler etrafinda birlesme agisindan hiseyni
makami dizisinin bu farkli ydoniini ortaya koymaktadir.

Sonug

Huseyni makami ve dizisi tarihsel siureg igerisinde ele alinip incelenerek
gunimduzdeki sekli ile karsilastirmali olarak betimlenmeye ¢alisilmistir. Bu siireg
icerisinde Huseyni makami dizisinde gegmis yliz yillar igerisinde kiguk farkhhklarin
gorilmesinin yaninda ana yapinin muhafaza edildigi belirlenmistir. Hiseyni dizisinin
zengin makamsal mizik kaltliriimiz icerisinde yer alan ¢cok sayida makam igerisinde
her zaman 6nde ve etkin bicimde yer aldigi gériilmustir. Ozellikle Tiirk halk mizigi
kiltirinde Hiseyni makami dizisinin daha belirgin bir sekilde yer aldigi, Tark
halkinin miiziksel bellegine ¢abucak yerlestigi ve yurdun birgok yoresinde kullanilis
sikligl ile daha 6n planda yer almasi, bu dizisinin ayri bir yere ve éneme sahip
oldugunu gostermektedir. Toplumun ortak zevk ve duygularinda birlestirici olan
hiseyni dizisi her hangi bir mizik egitimi almamis halk icin de birlikte uyumlu ve
diger makamlara oranla ¢cok daha kolay seslendirilebilen, dolayisiyla halkin bu sesler
ve seslerin olusturdugu eserler etrafinda daha kolay birlestigi makam dizisidir.

Bu baglamda makamsal muzigi kullanan diger toplumlar igerisinde bu dizinin
kialtirimizde daha belirgin bicimde gorilmesi ve yaygin olusu, toplumlari
birbirinden ayiran unsurlar acisindan toplumumuzu diger toplumlardan ayiran,
kendi icerisinde ve kiltiriin bu Grini etrafinda birlestiren bir 6zellige sahip
oldugunu gosterir.
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