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NAZIM HIKMET SIIRLERINDE TARIHIN YENIDEN
KURULMASINDA TASAVVUFi SOYLEMIN DONUSUMU”
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(04

Mistisizm ve onun Islam diisiincesi ¢ercevesindeki yorumu olan tasavvuf,
bireyin beseri benliginden, nefsinden vazgecerek mutlak birlige kavusulabilecegi
inancina dayanmaktadwr. Dini ve manevi alana dahil olan tasavvuf sadece ilahi
varliga kavusma arzusu baglaminda kalmamus, toplumsal hayat: da etkilemistir. Tiirk
edebiyatinda modernlegsme déneminden dnce kopmaz baglarla stirmiis olan
tasavvufi etki, Tanzimat déneminden itibaren edebiyatin diinyevilesmesi ile
azalmigtir. Boylelikle toplumsal hafizada biiyiik izler birakan tasavvuf, yaygin egilim
olma ozelligini kaybetse de modernlesme devri Tiirk edebiyati icinde kiiltiirel
kopustan sonra yorumlanarak doniigmiis ve yeniden insa edilmistir. Bu acidan
tasavvufi soylemin, kiiltiirel iliskiler, gelenegin yorumlanmasi ve kiiltiirel kimlik gibi
konularin ortak noktast olan toplumsal hafiza ve kiiltiirel bellek kavramlariyla
iliskilendirilerek degerlendirilmesi uygundur. Bu kavramlar isiginda, siirlerdeki
tasavvufi etkinin gelenekten biiyiik oranda degistigi, doniistiigii Ve farkl
yaklasimlara gére tekrar tekrar yorumlandigi gériilmektedir. Cumhuriyet donemi
Tiirk edebiyatinda tasavvufun en dikkat ¢ekici doniisiimlerinden biri, tasavvufla en
ilgisiz goriilen egilim olan Toplumcu Gergekgilikte gerceklesmektedir. Bu ¢alismada
Toplumcu  Gergekgiligin -~ onder ismi Ndzim Hikmet Ran’in  siirlerindeki
tasavvufi/mistik egilimin sebepleri ve yansimalari incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Tasavvuf, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siiri, Toplumsal Hafiza,
Ndazim Hikmet, Toplumcu Gergekgilik.

THE TRANSFORMATION OF THE DISCOURSE OF SUFISM IN
THE RECREATION OF THE HISTORY IN NAZIM HiKMET’S
POETRY

Abstract

Mysticism and its interpretation within Islam, Sufism, are based on the belief
that people can reach absolute unity by giving up their personal selves and desires.
Sufism, which is included in the religious and spiritual field, is not only in the
context of the desire to reach divine existence, but has maintained its existence in the
personal and social fields for centuries. This influence of Sufism, which continued
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with strong ties in the pre-modernization period, decreased with the secularization
of literature as of the Tanzimat period. Although Sufism, which had major traces in
the social memory, lost its characteristic of being a widespread trend, the
modernization period was transformed and reconstructed after the cultural rupture
in Turkish literature. Therefore, the discourse of Sufism is suitable to be interpreted
by associating them with the concepts of social memory and cultural memory that
are at the center of cultural relations, interpretation of tradition and cultural
identity. In the light of these concepts, it is seen that the effect of Sufism in the poems
differs majorly from the tradition, transforms and is interpreted again according to
different approaches. One of the most notable transformations of Sufism in the
Turkish literature of the Republican era takes place in Socialist Realism, which is
the most unrelated trend to Sufism. In this study, the reasons and reflections of the
sufistic/mystical tendency in the poems of Ndzim Hikmet Ran, the leading name of
Socialist Realism, are examined.

Keywords Sufism, Turkish poetry in the Republican era, social memory, Ndzim
Hikmet, Social Realism.

Giris

Resmi olarak 1839 yilinda baglayan ve bundan ¢ok daha gerilere
gotiirmenin miimkiin oldugu toplumsal degisim ve doniisiimiin son perdesi
olan Cumhuriyet, hem yeniden dogusu hem de kiiltiirel bir kopusu temsil
etmektedir. Bu siire¢ icinde yapilan toplumsal degisiklikler, oOzellikle
Cumbhuriyet’in ilanindan kisa siire sonra yiiriirliige giren 677 sayili kanun ile
tekke ve zaviyelerin kapatilmasi neticesinde, tasavvufun kurumsal yonii
sonlanmis, bu da tasavvufi hayat tarzi igin zorlayici ve dondistiiriicti
olmustur. Buna ragmen yiizyillar boyunca toplumsal aygitlar sayesinde
onemli bir kiiltiirel birikim sunan tasavvuf, bireysel ve toplumsal boyutta
biiyiik izler birakmustir.

Cumhuriyet doneminde kiiltiirel kopustan sonra hatirlanarak devam
eden tasavvufi soylem, kiiltiirel degisim siirecinde “kopukluk ve
yabancilasma” duygusunu engelleyen faktorlerden biri olarak toplumun
hafizasinda ikincil sozli kiiltir ve yazili kiiltiirle varhigini devam ettirmistir.
Bu siirecte tasavvuf, gelenekten farklilasarak doniismiis, farkli bireysel ve
toplumsal faktorlerle yeniden insa edilmistir. Cumhuriyet doneminde
tasavvufun bu sekilde yeniden konumlandirilmasi toplumsal hafiza ve
kiilttirel bellek igin de 6nemli olmaktadir. Jan Assman, toplumsal ve kiiltiirel
bellek alami i¢in “kopus”un Onemine deginerek “Bu anlatilar bugiinii
bambagka bir sekilde: Eksik olan, kaybolan, yok olan ve kenara itileni
vurgular ve “bir zamanlar” ile “simdi” arasindaki kopmay1 bilince
cikarirlar.” (Assman, 2001:81) demektedir. Béylece gegmisten farklilasarak
donlisen tasavvufi soylemi, bu baglamda degerlendirmek miimkiin
olmaktadir.

Cumhuriyet donemi Tiirk siirinde tasavvuf, genellikle gelenekle
iligkisi kurularak ele alinmaktadir. Gelenegin yasatilmasi ve gelenekten
yararlanma acisindan da toplumsal hafiza ve kiiltiirel bellek faydal

176



Ndazim Hikmet Siirlerinde Tarihin Yeniden Kurulmasinda
Tasavvufi Séylemin Déniisiimii

olmaktadir. Jan Assman “Gelenekler, kiiltirel anlamin devredilme ve
canlandirma bi¢imi olarak kiiltiirel bellegin alanina girer.” (Assman, 2001:
26) ifadeleriyle gelenek ve kiiltiirel bellek bagina deginir. Ayrica Assman
“gelenegin olusumu”, “gecmisle iliski” ve “politik kimlik ya da imgelem”
ifadeleriyle tamimlayabilecegimiz islevsel c¢ergeve igin kiiltlirel bellek
kavramina ihtiyacimiz oldugunu belirtmektedir (Assman, 2001: 28).
Cumbhuriyet dénemi Tirk siirinde degisen, doniisen tasavvufun, sadece
manevi alanin degil, diinya problemlerinin de ele alinisinda bir ara¢ haline
gelmesi tasavvufun sekillendirilmis bir hafiza alan1 {izerinde duran toplumsal
hafiza ve kiiltiirel bellek baglaminda ele alinmasina imkan tanimaktadir.

Jan Assman’in, Maurice Halbswachs’tan yararlanarak “Bir olayin
bir grubun belleginde kalabilmesi i¢in de anlamli bir ger¢ekle zenginlesmesi
gerekir.” (Assman, 2001: 42) ifadeleriyle 6nemsedigi hatirlama figiirleri igin
de tasavvuf 6nemli bir kaynak olmaktadir. Assman, hatirlamay1 saglayan bu
figlirlerin “gruba baglilik”, “zaman ve mekéna baglilik” ve “tarihin yeniden
kurulmas1” olmak {izere 1ii¢ Ozellik tagimasi gerektigini belirtir
(Assman, 2001: 42). Bu bakimdan Kkiiltiirel kopustan sonra ele alinan
tasavvufta yiizyillardir uygulanan Aayinler, toplanilan mekanlar, yapilan
torenler ve tasavvuf gelenegindeki 6nemli kisiler hatirlama igin figiirlere
dontismektedir.

1. TOPLUMCU GERCEKCILiK BAGLAMINDA TASAVVUFi
SOYLEM DONUSUMU iLE iLGILI BIR CERCEVE

Cumhuriyet donemi edebiyat1 i¢indeki en giiclii edebi yonelislerden
biri olan Toplumcu Gergekgilik ile tasavvufi duyarliligin iliskisi, ilk bakista
birbirine aykir1 gibi goriinse de Toplumcu Gergekgeilikte, tasavvufun
geleneksel baglamindan farklilastigi Toplumcu Gergekei bakis agisina uygun
bir yorumla déniistiiriilerek yeniden kurgulandig: dikkat cekmektedir.

Ozellikle 1940°l1 yillardan itibaren Tiirk edebiyatiin en belirgin
yonelislerinden biri olan Toplumcu Gergekgilikte, Kitlelerin kolektif bir
anlayisla hareket etmeleri hedeflenmektedir. 1934 yilinda yapilan Sovyet
Yazarlar Birligi Kongresi'nde sinirlart ¢izilen Toplumcu Gergekgeiligin en
onemli Ozelliklerinden biri, halk i¢in ornek ve rol model olabilecek bir
“olumlu kahraman” ve “yeni insan” olusturma egilimidir. Toplumcu
Gergekgilikle olusturulmasi istenen yeni toplum ve yeni insan modelinin
onemine deginen Ismail Tunali, Marksist estetik i¢inde olusturulan yeni
insan tablosunda en ileri siif igin ahlaki, tinsel kurallari, proletarya
dayanigmasit ve enternasyonalizm eylemi, bilinci ve bireysel-toplumsal
ilgilerin  uyumuna c¢abalamanin  Olgiit  edinildigini ifade eder
(Tunali, 2003: 119). Bu yeni insan tipi i¢in emek¢i ve halk¢t sdylemden
yararlanan Toplumcu Gergekgilerin, toplumun hafizasinda yer alan dnemli
kisilerden de yararlandiklar1 dikkat ¢ekmektedir. Halkin tanidigi, bildigi
kahramanlarla kendi ideolojilerini anlatma yolunu se¢en Toplumcu
Gergekgilerin toplumsal bellekten yararlanmasinin baglica sebebi, kendi
ideolojilerini yabanci olarak goren insanlara bu hareketin yerliligini,
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eskiligini ve hakliligin1 gosterme c¢abasi olmaktadir. Boylece tarihsel
baglamindan koparilan kisi ve olaylar, hatirlama baglaminda doniismekte ve
yeni bir bellek alani olusturmaktadir.

Halbswach her hatirlama isleminin aslinda bir doniistirme oldugunu
ifade ederek “Hatira, ¢ok biiyiik ol¢iide, simdiki zamandan 6diing alinan
veriler yardimiyla yapilan, gegmisin bir yeniden ingasidir ve bu yeniden insa
da zaten, eskinin imgesinin epey degismis olarak yeniden ¢iktig1 Onceki
zamanlara aittir.” demektedir (Halbswachs, 2018: 66). Halbswachs’la benzer
goriisleri benimsemekle birlikte bellegin alanini ¢ok daha gegmislere gotiiren
Jan Assman’a gore gecmis; bellekteki “hatirlama figiirleri”yle hayat bulabilir
ama bu geri gelen ge¢misin kendisi degildir. Assman, bellegin bu 6zelligini
“bellek yeniden kurmaya dayanir” (Assman, 2001: 45) ifadeleriyle belirtir.
Boylece gegmisin, bellekte oldugu gibi kalmadigim, “ilerleyen simdiki
zamanin degisken iliskileri ¢ercevesinde yeniden oOrgiitlen”digini (Assman,
2001: 46) ifade ederek Halbswachs’in goriislerini ileri tasir.

Toplumcu Gergekgi siirde de tasavvuf tarihi iginde yer alan Seyh
Bedreddin, Yunus Emre, Pir Sultan Abdal, Hac1 Bektag-1 Veli gibi isimlere
birlikte yer verilereck bu isimler haksizliga, esitsizlige boyun egmeyen
onderler olarak kabul edilmektedir. Boylece 20.yiizyil ile bu isimlerin
yasadig1 donemlerin ortak 6zelligi de haksizliga ve esitsizlige karsi miicadele
olur (Gokalp Alparslan, 2012: 77). Bu dogrultuda tasavvuf i¢in onemli
isimlerin vahdet-i viicid miicadelelerinin menzili, 6te diinyadan bu diinyaya
taginir. Bazen de bu isimlerin tasavvufi goriislerine karsi ¢ikilarak
tasavvufun hedefledigi ote dleme baglilik elestirilir. Tasavvufi terimler de
ayn1 dogrultuda degiserek ote dlemden uzaklastirilir.

2. NAZIM HiKMET RAN SiiRLERINDE TARIHIiN YENIiDEN
KURULMASINDA TASAVVUFi SOYLEMIN DONUSUMU

Cumhuriyet déneminde siyasi diisiinceleriyle dikkat ¢eken Toplumcu
Gergekgiligin bayrak ismi Nazim Hikmet Ran (1902-1963), Tiirk siirinde
serbest siir, Rus fiitlirizmi gibi modern siir tekniklerini basarili bir sekilde
kullanmasiyla ve kendine has bir siir olusturmadaki yetkinligiyle adindan
s0z ettiren sairlerden biridir.

Dini- tasavvufi arka plan agisindan bakildiginda Nazim Hikmet’in
dedesi sayesinde Mevlevi kiiltiirii ile biiytidigii ve bu etkiyi ilk siirlerinde
yansittigi goriilmektedir. Nazim Hikmet’in ilk donem siirlerinde dini-
tasavvufi misralar ve Allah, mabed, cami, dergdh, vecd, pir, veli, ildhi,
evliya, ahiret, sefaat, namaz, mucize, din gibi kavramlarin varhg: (Kara,
2000) bu etkiye dayanmaktadir. Buna ragmen Nazim Hikmet’in Gzellikle
1920’1 yillardan itibaren manevi dleme karst maddi lemin savunuculugunu
yaptig1 ve bu mesafe ile siirlerinde din ve tasavvufu geri plana attig1 hatta
yer yer kars1 durdugu goriiliir. Sadik Yalsizuganlar da bu dogrultuda Nazim
Hikmet’in siirlerindeki tasavvufi etkiyi ele aldigi yazisinin girisinde “Kendi
ifadesiyle ‘materyalist’ bir sair olan Nazim Hikmet’in tasavvufla iligkisi ilk
bakista gereksiz, anlamsiz ve tutarsiz bir sorun, bir baslik olarak goriilebilir
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ve goriildiigi kadar da anlamsizdir.” (Yalsizuganlar, 2007: 100) diyerek
Nazim Hikmet ve manevi alem arasindaki mesafeye dikkat ¢cekmektedir.

[lk bakista anlamsiz goriinmesine karsin  Nazim Hikmet’in
siirlerindeki tasavvufi etkiyi daha iyi analiz edebilmek i¢in onun siirlerindeki
genel egilimle tasavvufi etkinin iligkisini kurmak gerekmektedir. Kitleleri
kendi ideolojik goriisleri etrafinda toplamay1 hedefleyen Nazim Hikmet, bu
yonelisle siirlerinde bu diinyay1 onemseyen evrensel degerleri 6n plana
¢ikarmaktadir. Bu kavramlar siirlerinde yansitirken de toplumun hafizasinda
yer alan olaylar, kisiler ve terimlerden yararlanmaktadir. Nazim Hikmet,
siirlerinde tasavvufu da bu yonelisle ele alarak halkin tasavvufi goriisleriyle
tamdigr isimleri doniistiirmektedir. Bunun yani sira tasavvufun vahdet-i
viicid anlayisiyla mutlak varliga yonelisine itiraz eden Nazim Hikmet,
siirlerinde tasavvuf ontolojisine karsi ¢ikmasina ragmen tasavvufi terimleri
de Toplumcu Gergekei bakis acgisin1 aktarabilmek icin doniisiime
ugratmaktadir.

2.1. Seyh Bedreddin’in Doniisiimii

Néazim Hikmet’in tasavvufi sOylem acisindan yaptigi en Onemli
doniisiim aslen bir mutasavvif da olan Seyh Bedreddin hakkinda olusturdugu
algidir. Nazim Hikmet’in actigi yolda Seyh Bedreddin bir ekol haline
gelmis, 20. yiizyildaki Marksizmin 15. yiizyildan altyapisini hazirlayan
devrimei ve oncii bir karakter (Aktas, 2003b: 13) olarak yansitilmustir.

Seyh Bedreddin, 15. ylizyilda Fetret Devri’nde Mehmet Celebi ve
Musa Celebi’nin miicadelesi sirasinda tarih sahnesine ¢ikmis, ¢ok yonlii bir
insan olarak fakih, mutasavvif, siyaset¢i yonii ve ayrica aksiyoner kisiligiyle
hem doéneminde hem de sonrasinda dikkat ceken bir isim olagelmistir. Ion-i
Arabsah’m Ukiidii'n Nasiha ile Taskopriilizade Ahmet Efendi’nin Sakdyik-1
Numaniye adli eserleri disinda Seyh Bedreddin’in tasavvuf ve fikih
alanindaki derin bilgisine tarihi kaynaklarda deginilse de Seyh Bedreddin’in
genellikle olumsuz bir bakis agistyla ele alindig1 dikkat ¢ekmektedir (Yalgin,
2000: 64). Golpmarli bu olumsuz goriiglerin ana kaynaginin Asikpasaogiu
Tarihi oldugunu belirtir ve bu kitaptan sonra Seyh Bedreddin hakkindaki
degerlendirmelerin bu eser ¢ercevesinde olustugunu ifade eder (Golpinarli,
1966b: 5). Ahmet Yasar Ocak da Vdridatr’im Osmanl entelektiiel diinyasinda
Seyh Bedreddin’in zindikligim1 kanitlayan kendisi kiiciik ama ciirmil biiyiik
bir eser oldugunu belirterek resmi tarihteki algiya deginir (Ocak, 2013: 217).

Seyh Bedreddin’in etki alan1 hakkinda bilgiler veren Ahmet Giiner
Sayar, 1850’ler sonrasinda Varidat’in okundugunu ve Arapga ve Tiirkge serh
edildigini hatta Musa Kazim Efendi tarafindan Variddt‘in Tirkceye
kazandirildigm ifade eder. 19. yiizyilla birlikte Namik Kemal, Ahmet
Mithat Efendi’nin resmi goriis ile Seyh Bedreddin’i ele aldigin1 ama Mizanci
Murat’in, Seyh Bedreddin’de Materyalizm ve Komiinizm fikrini arayanlar
icin adeta bir milat oldugunu belirtir (Sayar, 2018: 46). Osmanli
Devleti’'ndeki cesitli isimler sayesinde olusan Seyh Bedreddin algisinin
genellikle siyasi bakis agisiyla sekillendigi, Varidat’'taki goriislerin 6ziine
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bakilmaksizin degerlendirildigi arastirmalarda tespit edilmektedir. (Ceyhan
ve Kog, 2018: 235). Osmanli’daki bu egilim, Cumhuriyet doneminde de
devam etmektedir. Seyh Bedreddin’le ilgili yapilan degerlendirmeler ve bu
degerlendirmelerin ger¢ek paymnin olup olmadigi bu calismanin kapsami
disinda kalmasma ragmen onunla ilgili yorumlarda genel olarak Seyh
Bedreddin’in panteistligi ve miilkiyet hakkindaki diigiinceleri {izerinde
durulmaktadir (Sayar, 2018). Nazim Hikmet’in de Seyh Bedreddin’in
panteist bir Materyalist oldugu goriisiinden hareket ettigi, bu dogrultuda
Seyh Bedreddin hakkindaki toplumsal bellek algisindan yararlanarak Seyh
Bedreddin’i yeni insan modeli i¢in bir onder olarak konumlandirdig
sOylenebilir.

Ik baskist 1936 yilinda yapilan “Simavne Kadist Oglu Seyh
Bedreddin Destan1”, gercek zaman dilimli bir c¢erceve hikdye ve on dort
boliimliik destan kismindan olusmaktadir. Buna ek olarak Nazim Hikmet,
“Sefigin Gomlegi” ve “Ahmedin Hikdyesi” bdliimleriyle de destam
desteklemektedir. Nesir ile nazmin karigik yazildigi bu destan, Seyh
Bedreddin’in hayatinin bir boliimiine odaklanir ve Nazim Hikmet de siir
Oznesi olarak destanda yer alir. Epik bir islibun hakim oldugu eserin
modern bir destan Ornegi olmasi yaninda siirde Seyh Bedreddin’i kendi
ideolojisi gergevesinde ele alan Nazim Hikmet, Seyh Bedreddin iizerinden
siyasal diisiincelerini aktarmayi hedeflemektedir (Kaciroglu, 2011: 245).
Boylelikle Nazim Hikmet, tarihin sinirlarindan edebiyatin sinirlarina tasidigi
Seyh Bedreddin’i, kurmaca i¢inde konumlandirarak ideolojik bir sdylemle
Marksizm ve Komiinizmin Anadolu’daki ilk temsilcilerinden biri héline
getirmektedir. Bu dogrultuda resmi tarih agisindan diisman ve hain olarak
ilan edilen Seyh Bedreddin, mevcut diizene karsi yeni bir diizen fikri ile
ortaya ¢ikan Nazim Hikmet basta olmak {izere Toplumcu Gergekgeilik icin
uygun bir nesne pozisyonuna gelmistir.

Toplumcu Gergekgilerdeki bu tutum, hem tarih-edebiyat iligkisi hem
de toplumsal bellek acisindan ele alinmaya miisaittir. Tarih ve edebiyat
iligkisi agisindan yaklagildiginda, oncelikle tarihin ne oldugu sorusu akla
gelmektedir. 20. ylizyildan itibaren Barthes, Foucault gibi pek ¢ok ismin
katkilartyla sekil degistirdigi goriilen tarih algisina gore tarihin degismez,
nesnel gerceklerden ziyade, yorumlamaya dayandig1 goriisii dogmakta, tarih
ve tarihi olana bakis acis1 bu goriis 1s1g8inda yeni bir yonelis kazanmaktadir.
Baylelikle tarih, tarihgi ile olgular1 arasinda kesintisiz bir karsilikli etkilesim
stireci, bugiin ile ge¢mis arasinda bir diyalog olarak (Carr, 2011: 35) kabul
edilmektedir. Bu agidan tarih ve ge¢mis arasinda bir mesafe dogmaktadir.
Tarihle ilgili goriislerini dile getirirken ge¢misle tarihin farklarina deginen
Jenkins de “gecmis gitmistir, tarih ise gecmis degil, tarihgilerin gecmisten ne
anladigidir.” (Jenkins, 2011: 29) ifadeleriyle goriislerini agiklamaktadir.
Tarihin nesnel degil, 6znel oldugunu ifade eden Jenkins, tarih diye okuyup
kabul edilen kitaplarin, aslinda yazarlarin kendi fikirlerinden ibaret oldugunu
belirtmektedir. Ayrica tarih algisinda merkezi ve ikincil dereceye diisen
milletler, toplumlar yer degistirdiginde, aslinda bambaska bir tarihin
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olacagina dikkat ¢ekmektedir (Jenkins, 2011: 30). Bunun sonucu olarak da
tarihin, gergeklerden hareket ederek olay ve belgelere dayandigi igin nesnel
olgularla hareket ettigini vurgulayan goriislerin yaninda, devam eden bir
diyalog ve aslinda tartisilabilir oldugu fikrinin ileri siiriildigi
anlagilmaktadir. Boylece tarih ve edebiyatin simirlar1 da bulaniklagmakta,
tarihin edebiyatla iliskisi ya da tarihin edebiyata nasil yansiyabilecegi sorusu
dogmaktadir. Sidika Dilek Yalgin, Nazim Hikmet’in Seyh Bedreddin algisini
ele aldig1 makalesinde bu sorulara yonelmektedir. Yalgin, tarih ve edebiyatin
her ikisinin de anahtar kavramlarinin “insan” ve “zaman” olmasina ragmen
edebiyatin, tarihten farkli olarak insana nesnel ve mesafeli degil, dogrudan
yaklastigini belirtir. Ayrica Orhan Asena’nin tarihin iki boyutlu, edebiyatin
ise Ui¢ boyutlu oldugunu ifade eden goriislerinden de yararlanarak tarihte,
edebiyata gore can boyutunun eksik oldugunu vurgular (Yalgin, 2000: 161).
Ayrica edebiyat yazarmin, trajik, dramatik ya da komik unsurlardan
secmeler, ayiklamalar yaparak bunu dilin imkanlarina gére diizenledigini de
ifade eder. Bunun sonucunda da “edebiyat yapitlarindaki gergek kavrami,
tarih biliminde oldugu gibi genel dogrular igermez. Oyleyse bir edebiyat
yazari, tarih yazarmma gore daha Ozgiirdir.” (Yalgin, 2000: 161) diyerek
edebiyatin tarihi gerceklerle arasindaki mesafeyi dile getirir. Bu goriisler
1s18inda, Nazim Hikmet’ten itibaren Toplumcu Gergekgi sairlerin, tasavvufi
kisileri ele alirken kendilerine gbre yorumlamalarini, tarihi kaynaklari
kendilerine gore secerek ideolojik bakis agisi ile tarihi gergekleri yeni insan
modeline uygun bir sekilde doniistiirmelerini, edebiyat dahilinde bir girigim
olarak yorumlamak miimkiindiir.

Nazim Hikmet’in destaninda tarihsel bilgiden yararlanirken kendisini
ve Seyh Bedreddin’le ilgili kitaplar1 bilinen isimleri kurgunun i¢ine katmasi
toplumsal hafizanin etkisini arttirmast bakimindan &nemlidir. Boylelikle
Néazim Hikmet, Seyh Bedreddin’i tarihsel hafizadan toplumsal hafizanin
sinirlarina tasir. Toplumsal hafizanin “Ogrenilmis tarihten ¢ok yasanmis
tarihe dayandigini” (Halbswachs, 2018: 53) belirten Halbswachs, tarih
kitaplarinda yer alan tarihsel bilgilerin hafizadan farkina deginir. Tarihin
hafizalagmasi i¢in de “nesillerle canli bag1” 6nemser (Halbswachs, 2018: 59)
ve kurulan bagin toplumsal bellege dahil olmasa da “6diing alinmis” bir
hafiza olusturdugundan bahseder. Bu dogrultuda tanik olmasa da bireyin
tanik olanlarla girdigi irtibat, bir olay hakkindaki diisiincelerin olusmasinda
etkili olmaktadir. Nazim Hikmet’in de siirinde tarihsel bilgiyi, yasayan ve
yasayanlarin tanikliklan ile iligkilendirmesi onun Seyh Bedreddin algisinda
sagladig basarinin kaynaklarindan biri olarak degerlendirilebilir.

Nazim Hikmet, siirinin kaynagini “Dariilfiinun Ilahiyat Fakiiltesi tarihi
kelam miiderrisi Mehemmed Serafeddin Efendinin 1925/1341 senesinde
Evkafi Islamiye Matbaasinda basilan ‘Simavne Kadist oglu Seyh Bedreddin’
isimli risalesini okuyordum.” (Ran, 2018b: 475) ifadeleriyle yansitir.
Boylelikle Seyh Bedreddin ile ilgili olusturdugu kurgusal alemin aslinda
gergekle irtibath oldugunu ispat etmeye calisir. Nazim Hikmet bu kitaptan
hareketle Seyh Bedreddin hakkinda arastirmalar yapan diger isimler
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Asikpasazade (Asikpasaoglu), Nesri, Idrisi Bitlisi ve Dukas’tan da
yararlanir. (Ran, 2018b: 475) Bu isimlerden yaptig1 alintilarla da okuyucuya
Seyh Bedreddin’i tanitir: “Diyordu ki: ‘Ben senin emlékine tasarruf
edebildigim gibi sen de benim emlakime ayni suretle tasarruf edebilirsin.’
Koyli avam halki bu nevi sozlerle kendi tarafina celp ve cezb ettikten sonra
hristiyanlar ile dostluk tesisine ¢alisti...” (Ran, 2018b: 477). Benzeri
almtilarla Seyh Bedreddin hakkinda olumlu ve olumsuz yorumlari
okuyucuya sunarak edebi eserin sinirlarin1 zorlayan Nazim Hikmet, hem
kurmacay1 hem de verdigi bilgileri toplumsal hafizaya baglayarak daha da
kuvvetlendirmek i¢in siir boyunca kendisinin yaninda Borkliice Mustafa’nin
miiridini de siirine ekleyerek siir 6znesi yapar:

“Ilahiyat Fakiiltesi tarihi kelim miiderrisinin altms besinci sayfasini
actim yine.. Cenevizlilerin sirkatibinden bir iki satir ancak okumustum
ki bagimin agrilar1 i¢inde kulagima bir ses geldi bu ses:

-Giiriiltii  etmeksizin denizin dalgalarin1 asarak senin yaninda
bulunuyorum, diyordu.” (Ran, 2018b: 479).

Boylelikle okuyucuyu isyanin yasandigi giinlere gotiirmek igin
hapishanenin parmaklarinda asili duran miiritle seriivenini anlatmaya
baglayan Nazim Hikmet, “Ve iste size anlatmak istedigim macera bu
yolculuktur. Bu yolculukta gordiigiim ses, renk, hareket, sekil manzaralarini
parca parg¢a ve ¢cogunu- eski bir itiyat yliziinden- bir ¢esit uzunlu kisali ve
arasira kafiyelerle tesbit etmege calisacagim. Soyle ki:” (Ran, 2018b: 480)
ifadeleriyle destanin nesir boliimiinden nazim boliimiine geger ve kendisini
15. yiizyildaki olaylarin taniklarindan biri konumuna getirerek anlattiklarini
tarihin sinirlarindan hafizanin sinirlarina tasir.

Destanda tarihi c¢ergevenin verildigi birinci boliimde, Celebi
Mehmet’in, kardesi Musa Celebi’yi bogdurduktan sonraki tarihi doneme
odaklanilir. Nazim Hikmet, sehzadelerin rekabetindeki tarafin1 da
hissettirerek “Oz kardesi Musay1 ok kirisiyle bogup/ yani bir altin legende
kardesinin kaniyla aptest alarak/Celebi Sultan Memet tahta ¢ikmig hiinkar
idi” (Ran, 2018b: 481) ifadelerine yer verir. Nazim Hikmet Osmanli tarihine
de bakigini yansitan bu musralardan sonra ikinci boliimden itibaren Seyh
Bedreddin, Borkliice Mustafa ve Torlak Kemal’i tanitmaya baslayarak
onlarm isyanmi ele alir. Oncelikle Seyh Bedreddin’in fiziksel dzellikleri
tizerinde durur:

“Boyu kiigiik
sakal1 biiytik
sakalr ak.

Cekik ¢ocuk gozleri kurnaz

ve sar1 parmaklari saz gibi.
Bedreddin

ak bir koyun postu {istiine
oturmus.” (Ran, 2018b: 482-483)
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Torlak Kemal ve Borkliice Mustafa’yt da Seyh Bedreddin’in yaninda
konumlandiran Nazim Hikmet, Borkliice Mustafa ve Torlak Kemal’i
“Karsisinda diz ¢okmiisler/Ve karsidan/Bir daga bakar gibi bakiyorlar
ona./Bakiyor:/Bas1 tiragli/ Kalin kasl ince uzun boylu Borkliice Mustafa./
bakiyor:/ kartal gagali Torlak Kemal../Bakmaktan bikip usanmayip/
bakmaga doymiyrak/ Iznik siirgiinii Bedreddine bakiyorlar..” (Ran, 2018b:
482-483) misralariyla tanitir.

Seyh Bedreddin’i baskilara kars1 direnen bir 6zgiirliik savase¢isi olarak
tanitan Nazim Hikmet, onu hem miilkiyet hakkindaki distinceleri ugruna
miicadele eden bir kahraman hem de ayni zamanda bir sufi olarak
tanimlayarak Seyh Bedreddin’in ilahi aski ile hak ve esitlik miicadelesini
vurgulayan misralara yer verir:

“- O ates ki kalbimin igindedir
tutusmustur

giinden giine artryor.

Doviilmiis demir olsa dayanmaz buna
eriyecek yiiregim... (Ran, 2018b: 484)

Seyh Bedreddin’in “o ates ki” diye ifade ettigi yakici his, hem isyan
atesi hem de ilahi agka diismenin sembolii olarak degerlendirilebilecek bir
anlamla verilmektedir. Yiregini yakan bir ates olan bu his, Seyh
Bedreddin’i hem ilahi aska hem de hak miicadelesine davet eder. Siirin
onceki nmusralarinda yer alan “Iznik gdliinde aksam oldu./ Bedreddin egildi
suya/ avuglayip dogruldu./Ve sular/Parmaklarimdan dokiiliip/ tekrar goéle
donerken/..” (Ran, 2018b: 484) dizeleriyle de tasavvuf ig¢in Onemli
terimlerden biri olan “devir”, tasavvufi anlaminin yaninda ideolojik anlamla
da ele alinir. Tasavvufta “Manevi dlemden maddi dleme gelen ruhlarin ilk
ve asli vatanlarina geri gitmelerini agiklayan tasavvufi goriis” (Uludag,
2012: 106) anlamina gelen devir, siirde bir dongii i¢inde biitiinden koparak
asil vatandan uzaklasip yeniden biitiine kavusan Iznik Golii’niin sulari
tizerinden ele alinir. Bu baglamda tasavvufta vahdet-i viicid i¢inde 6nemli
olan “vahdet” ve “kesret” algisina da deginilir. Boylelikle Iznik’in sulari,
biitiinden ayrilarak kesrete diiser ve biitiine geri donerek tekrar vahdete
kavusur. Seyh Bedreddin’i bir Hak asig1 olarak gosteren bu musralar, ayni
zamanda onun miilkiyet hakkindaki goriislerine de isaret eder. Sular bir
g0lii, yani birlik hélini temsil ederek kolektif miilkiyetle dogan birlikteligin
giiclinli imlemektedir. Seyh Bedreddin’in isyana karar anini aktaran: “‘Ben
gayr1 zuhur ve hurug edecegim!’/ Toprak adamlar toprag: fethe gidecegiz. /
Ve Kuvveti ilmi, sirt1 tevhidi gerceklendirip/ Biz milletlerin ve mezheplerin
kanunlarini/ iptal edecegiz...” (Ran, 2018b: 484- 485) musralar1 da onun
miilkiyet haklar1 i¢in ayaklandigin1 yansitmaktadir. Bu anda sdyledigi
“toprak adamlar” ile topragin tamaminda s6z sahibi olmay1 ve kolektif
miilkiyeti savundugu sdylenen Seyh Bedreddin’in, 6zel miilkiyete karsi bir
baskaldir1 yaptiginin alt1 ¢izilir. Ayrica “sirr1 tevhid”i gergeklestirmeyi
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amagladig1 ifade edilerek de Seyh Bedreddin’in amaci “vahdet-i viictid”
felsefesine dayandirilir. Boylece vahdeti, hem tasavvufi anlamda hem de
ideolojik anlamda degerlendirmek miimkiin olmaktadir. Tasavvufta salikin
hedefi, kesretten uzaklasarak vahdete kavusmak olarak sekillenmekteyken
Toplumcu Gergekgi bakig agisina géreyse toprak, hak esitligi ve kolektif
biling olmaktadir. Bu agidan Nazim Hikmet, hem Seyh Bedreddin isyanim
hem de vahdet-i viiciid inancini ideolojik bir doniistirmeye ugratmaktadir.
Kurgusal gergeklige tarihi gergeklik boyutunu da ekleyen Nazim

Hikmet, Torlak Kemal’in ve Borkliice Mustafa’nin Aydin ve Manisa
civarina gidisleriyle ilgili tarihi gerceklerden yararlanirken kendisi de siirsel
ben olarak eslik¢isiyle birlikte Konya’ya dogru yola ¢ikar (Ran, 2018b:
487). Bu sekilde de tarihi bilginin i¢inden tekrar kurgunun sinirlarina
gecilir ve siirsel ben, Haymana’ya ulastiginda Mustafa’nin “hurug¢” haberini
alir:

“Duyduk ki Mustafa hurug eylemis

Aydin elinde Karaburunda.

Bedreddin keldmini sdylemis

kOyliniin huzurunda.” (Ran, 2018b: 486)

Bu haberle birlikte Borkliice’nin isyanina katilmak i¢in yola ¢ikmaya
karar veren siirsel ben, “Varalim,/ dedik./ gérelim/ dedik./ Yapisip/ sapanin/
sapina/ sol kardes topragini biz de bir yol/stirelim, dedik” (Ran, 2018b: 486)
ifadeleriyle yapilan miicadelenin toprak iizerine oldugunu vurgular. Bu daha
once de belirtildigi gibi taniklikla kurulan toplumsal hafiza iliskisini
saglamasi bakimindan 6nemli olmaktadir.

Nazim Hikmet, Seyh Bedreddin’in resmi tarih icinde hainligini
gostermek igin yararlanilan, Hristiyanlarla iliski kurarak Islam dairesinden
¢iktigina dair bilgilerden de faydalamir. Bu manada Borkliice Mustafa’nin
diyarina girince onlar1 karsilayan ii¢ gencin farkli dinlerden gelip Borkliice
Mustafa’nin dolayisiyla da Seyh Bedreddin’in dinine katildiklarini vurgular.
Kivircik, abanoz gibi siyah sakalli olan tamitilirken “eskiden Musanin
dinindenmis” denilerek bir Musevi oldugu ama yeni bir inang yoluna girdigi
“simdi Borkliicenin yigitlerindendir” ifadelerine yer verilir (Ran, 2018: 488).
Siirdeki tutum Toplumcu Gergekgilik igindeki evrenselligi vurgulayan
gorislerle iliskilendirilmeye uygundur. Bu goriisten hareket eden Nazim
Hikmet, resmi tarih i¢inde Seyh Bedreddin’in hainligini kanitlayan
gayrimislimlerle iliski kurdugu iddiasini, resmi tarihin tam aksine Seyh
Bedreddin’i 6vmek i¢in kullanir. Ayrica onun yaptigi mistik miicadeleyi
Islam tasavvufunun sinirlarindan ¢ikarir.

Seyh Bedreddin’in isyaninin basladii yer olan “Deliorman”dan da
bahseden Nazim Hikmet, siirde Seyh Bedreddin hakkinda arastirma yapan
Asikpasaoglu, Nesri, Sukrullah ve Mehemmed Serafettin Efendi’yi de siirsel
O0zne haline getirerek kurgusunun igine “(...) Sohbet eden dort gelebiye
rastladik” (Ran, 2018b: 493) ifadeleriyle dahil eder. Bu dort kisiden biri olan
Nesri “Halki ibahet mezhebine davet eden Borkliicenin iizerine Sultan
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Mehemmed Bayezid Pasayi gonderir” (Ran, 2018b: 493) ifadeleriyle ikinci
kisi Sukrullah “Bu sofinin bagina bir¢ok kimseler toplandi. Ve bunlarin dahi
ser’i Muhammediye muhalif nice isler asikar oldu.” denilerek Asikpasazade
ise “-Sual: Ahir Borkliice paralanirsa imanla m1 gidecek, imansiz m1?/ -
Cevap: Allah bilir aningiinkim biz anin mevti halini bilmeziiz.” (Ran, 2018b:
493) musralariyla siire tasmnir. Bu isimlerin eserlerindeki goriislerinden
faydalanarak Borkliice’nin iizerine gelen Bayezid Pasa ve sehzadenin bilgisi
de verilir. Borkliice ile Bayezid Paga’nin karsilagsmasinda birbirinden farkli
etnik ve dinl unsurlarin hepsinin ozgiirlik ve esitlik miicadelesinde
Borkliice’nin yaninda yer almak i¢in topyekiin miicadele ettigi savini sik sik
tekrarlayan Nazim Hikmet “Aydimin Tirk koylileri,/ Sakizli Rum
gemiciler,/ Yahudi esnaflari,/ on bin miilhid yoldasi Borkliice Mustafanin”
(Ran, 2018b: 498) dizelerine yer verir. Bayezid Pasa’nin Borkliice Mustafa
ve Torlak Kemal’i idam ettikten sonra Seyh Bedreddin’e dogru harekete
gegmesini ve bu sirada yakalanan Seyh Bedreddin’in idam edilmesini de
siirine tagtyan Nazim Hikmet, Asikpasaoglu tarihinde Seyh Bedreddin’in
yanindakiler tarafindan tutularak Sultan Mehmet’e getirildigini ve Sultan’in
da yaninda bulunan Mevland Hayder’e danisarak Seyh Bedreddin’i pazar
yerinde astirdigimi  (Asikpasaoglu, 2008: 94-95) belirten bilgilerden
yararlanir. Bu bilgiden hareketle siirde idam fermaninin agiklanma anina yer
verilir: “Hazir bilmeclis/ Mevlana Hayder derler/ Miilkii acemden heniiz
gelmig/.../ Bir ulu danigsmend kisi/ Kinali sakalinm ilhamu iléhiye egip,/ “Mali
haramdir amma bunun/../ Kam helaldir” deyip/.../Halletti isi...” (Ran,
2018b: 508).

Destan kismindan sonra gelen “Tornaci Sefigin Gomlegi” ve
“Ahmedin Hikayesi” boliimlerinden ilki olan “Tornaci Sefigin Gomlegi”’nde,
Nazim Hikmet oOncelikle kendine tarihi seriivenindeki eslik¢isinin
Borkliice’nin miiridi degil de aslinda hapishane arkadasi Tornaci Sefik’in
gomlegi oldugunu agiklar. Sonraki béliim “Ahmedin Hikayesi”ndeki olaylar
da siirsel benin hapishane arkadasi Ahmed’in hatiralaridir ve boliim onun
agzindan aktarilir. Halkin goziindeki Seyh Bedreddin’i yansitan bu anlatida
Bedreddin’in naasinin miiritleri tarafindan bulunmasina ve Rumeli’de halkin
bir giin Seyh Bedreddin’in dirilecegine dair inanglarina da yer verilir.
Rumeli’deki kdyliilerle konusan Ahmed’in dedesinin koyliilerin inanciyla
ilgili goriisleri, Seyh Bedreddin’in Hristiyanlikta ve bunun yaninda islam’da
da yer alan “Mesih” inancini hatirlattigini tespit etmesi bakimindan
onemlidir: “-Sizin bu itikadimiz, diyor. Hristiyanlarm itikadina benziyor.
Onlar da, Isa peygamber tekrar diinyaya gelecektir, derler. Hatta
miisliimanlarin iginde bile Isa peygamberin giiniin birinde Samm serifte
goziikkecegine inananlar vardir.” (Ran, 2018b: 517). Koyli ise “Biz
Bedreddinin kuluyuz, ahrete, kiyamete inanmayiz ki, dagilan, fena bulan
bedenin yine bir araya toplanip dirilecegine inanalim. Bedreddin yine
gelecek diyorsak, sozii, bakisi solugu bizim aramizdan ¢ikip gelecektir,
diyoruz.” (Ran, 2018b: 517) ifadeleriyle aslinda bir mutasavvif da olan Seyh
Bedreddin’in goriislerinin tasavvuf boyutuyla degil de toprak ve kolektif
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miilkiyetle ilgili goriisleri ile halk arasinda yasadigini belirtir. Halkin Seyh
Bedreddin gibi miilkiyet hakkiyla ilgili reform yapacak, onun gibi
diisiinenlere ihtiya¢ duydugunu ifade eder. Bu acidan da kolektif miilkiyeti
savunan Marksizm ve Komiinizm ideolojisini gergeklestirme konusunda
Seyh Bedreddin’i ilk onderlerden biri olarak goriir. Onun gibi kolektif
miilkiyeti savunan Marksistler ve Komiinistler de bir anlamda onun miiritleri
olurlar. Ayn1 zamanda Seyh Bedreddin’in tasavvufi kisiligine isaret eden bir
giin dirilecegi inanciyla da Seyh Bedreddin’in dini ve tasavvufi kiltiirdeki
yerinden yararlanildigi goriiliir. Bu baglamda Nazim Hikmet’in, Anadolu ve
Rumeli’de yasayan Seyh Bedreddin’le ilgili inaniglara da yer vermek i¢in
hapishane arkadasi Ahmed’in hikdyesinden hareket etmesi nesiller
arasindaki canli baglardan yararlanarak Seyh Bedreddin algisini
olusturdugunu gostermesi bakimindan 6nemlidir. Bu ag¢idan Nazim Hikmet,
Ozellikle bu boliimle hi¢ kopmadan dededen toruna gecen anlatilarin
sagladig1 imkan1 kullanarak tarih kitaplarinin ve resmi tarih algisinin digina
cikar. Halk i¢inde yasayan inang ve bellege yer vererek kendi davasina bir
koken olusturur. Bu koken icinde halk belleginde yasamayi siirdiiren
tasavvuf da bir arag¢ islevi gorerek doniigiir. Boylelikle ideolojik anlamda
doniisen tasavvufi sdylemle gruba baglilik saglanir. 15. yilizyildan 20.
yiizyila uzanan bir bellek ile Toplumcu Gergekgiligin hakliligi ve eskiligine
deginilmis olur.

Néazim Hikmet’in yeniden kurguladigi Seyh Bedreddin’e bagka
siirlerinde de rastlamak miimkiindiir. Bu siirlerinden biri Kuvdyi Milliye
isimli eserinin Istanbul boliimiinde bulunmaktadir. Siirde Nazim Hikmet
“Memleketim: Seyh Bedreddin, Yunus, Mimar Sinan” (Ran, 2018b: 646)
diyerek kendi memleket taniminin i¢indeki kahramanlari sayar. Bu “olumlu
kahraman”larin toplumsal hafizadaki yerlerinden yararlanarak memleket
tammun1  gerceklestirir. Ozellikle Yunus Emre ve Seyh Bedreddin’in
tasavvufi kisilikleriyle yer aldiklar1 toplumsal hafizaya yaslanilir. Nazim
Hikmet, “Yatar Bursa Kalesinde” ise “Memleket topragindadir kokii,/
Bedreddin gibi tasir yiiki,/ yatar Bursa kalesinde” (Ran, 2018b: 889)
musralariyla kendisini Seyh Bedreddin’le iligkilendirir. Bu noktada Seyh
Bedreddin’in bir mutasavvif olarak yasadigi yiikkiin ne oldugu sorusuna
verilebilecek ilk cevap “ilahi agk” olarak akla gelmekteyken Nazim
Hikmet’in gorisleri ve hapishaneye girme sebepleri diisiiniildiigiinde Seyh
Bedreddin’in de miilkiyet hakkindaki goriisleri agisindan ele alindigi
anlagilir. “23 Sentlik Askere Dair” isimli siirinde ise “Ddviistii zulme karsi
o,/ ve istiklal ve hiirriyet ugruna/ ve milletleri kardes sofrasina davet ederek,/
ve yarin yanagindan gayri her yerde,/ her seyde,/ hep beraber/ diyebilmek
igin / yiiriidii pesince Bedreddin’in” (Ran, 2018b: 1529) dizeleriyle Seyh
Bedreddin’i bir rehber, bir lider konumunda ele alir. Nazim Hikmet, Seyh
Bedreddin’in tasavvufi goriislerinden yararlanirken bu goriisler aslinda Islam
dini disinda bir mistik egilimi isaret etmektedir. Onun mistik temayiiliiniin
yansitildig1 misralarda, kolektif miilkiyet isteginden dogan bir mistik alginin
hedeflendigi hissedilir. Hatta “vahdet” inanci ile kolektif miilkiyet arasinda
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bir iliskinin kurulmasiyla mistisizm ile Marksizm ve Komiinizm arasindaki
irtibat Seyh Bedreddin iizerinden kurulmus olur.

2.2. Yunus Emre’nin Doniisiimii

Nazim Hikmet, Seyh Bedreddin disindaki tasavvufi kigilere de siirinde
benzer maksatlarla yer vermektedir. Bu isimlerden biri olan Yunus
Emre’den Kuvdyr Milliye destaninin dordiinci boliimii olan “Nurettin
Esfak’in Bir Mektubu ve Bir Siirde”de bahsedilmektedir:

“Yine birdenbire Yunus Emre geldi aklima.
Baska tiirlii anliyorum ben Yunus’u:
Bence onda biitiin bir devir dile gelmis Tiirk kdyliisii:
Ote diinyaya dair degil,
bu diinyaya dair kaygilariyla... (Ran, 2018b: 570)

“Bana seni gerek seni” (Yunus Emre, 1972:153) diyerek yaraticiya
kavusma istegini dile getiren Yunus Emre’nin kaygilarinin &te diinyaya
degil, bu diinyaya ait oldugu diisiincesini dile getiren Nazim Hikmet’in bu
iddias1 “Tiirk koyliisii” ifadesinde toplanir. Bu baglamda Nazim Hikmet’in,
Yunus Emre’yi Tiirk koyliisiiniin, proleterin duygu diinyasini yansitan bir
diisiiniir olarak gordiigii anlagilmaktadir. Bu bakis acisiyla Yunus Emre’nin
cabasinin bu diinya ile ilgili oldugunu ifade eder. Aynm1 bélimde yer alan
“Tiirk Koyliisti”’nde de Tiirk koyliileri icin “o, “YUnusl bicaredir/ Bastan
ayaga yaredir” (Ran, 2018b: 571) denilerek Yunus’un bu agidan Gnemi
vurgulanir. Boylelikle tarih yeniden kurularak tasavvufi kisiligiyle tanian
Yunus Emre’nin miicadelesi bu diinyaya tasinir.

2.3. Mevlana’nmin Doniisiimii

Daha once de deginildigi gibi biiyiikbabasinin etkisiyle Mevlevi
kiiltiiriine hakim olan Nazim Hikmet, ilk donem siirlerinde Mevlana’ya bu
etkiyle yer vermektedir. Nazim Hikmet, daha sonraki yillarda hapisteyken
Mevlana’ya ilk genglik yillarindaki bakis agisindan farkli bir tutum gelistirse
de Omriniin son yillarinda Mevland’ya tekrar olumlu bir sekilde
yonelmektedir (Aktas, 2002a: 45). Nazim Hikmet’in ilk siirlerinden biri olan
“Mevlana”da ona kars1 besledigi derin sevgi ve baglilik hissedilir:

“Mevlana
Sararken alnimi yoklugun tact
Goniilden silindi neseyle aci
Kalbe muhabbette buldum ilaci
Ben de miiridinim iste Mevlana” (Ran, 2018b: 1964)

“Ben de miiridinim iste Mevlana” diyerek seslendigi Mevlana’ya

bagliligin Gtesinde bir muhabbet duydugunu gosteren bu musralar, Nazim
Hikmet’in tasavvufun amacina uygun bir hayati arzuladigini yansitmaktadir.
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Nazim Hikmet’in bu siiri, daha sonraki siirleriyle karsilastirildiginda onun
zamanla tesiri azalan tasavvufi bakis acis1 dikkat ¢eker.

Ozellikle klasik Tiirk siirinde sairin diinya goriisiinii, felsefesini,
tasavvufi diislincelerini, maddi ve manevi askimi 6zlii bir sekilde anlatan
rubai (Dilgin, 2007: 208) nazim seklini kullanarak kaleme aldig1 siirlerinde
Nazim Hikmet, Toplumcu Gergekeilige gore yorumlarda bulunarak
tasavvufi bakis acisina ve gelenege karsi ¢ikmaktadir. Nedim Giirsel de
Néazim Hikmet’in hapishanedeyken kaleme aldigi rubaileri diyalektik
materyalist diinya goriisiinii yansitmalari ve Marksist bir sairin ge¢misin
kiiltiirel mirasin1 hangi yontemlerle 6ziimsedigini gostermeleri agisindan
onemser (Giirsel, 1976: 6). Ayrica Giirsel, Nazim Hikmet’in rubaileri
kaleme alirken bilingli bir sekilde tasavvuf gelenegine karst geldigini ve bu
hedefini esine yazdig1 mektupta kendisinin dile getirdigini belirtir: “Simdi
Piraye’ye rubailer adiyla yeni bir kitaba basladim. 40 tane rubai olacak.
Senin askina giivenerek simdiye kadar yapilmamis bir seye, yani rubailerle
Diyalektik Materyalizmi vermeye ¢alisacagim.” (Ran, 1991a: 256). Nazim
Hikmet ifade ettigi bu arzuyla 6zellikle Mevlana siirlerine karst bir durus
gelistirdigini de mektubun devaminda “Mevlana’nin Tanr1 agkina giivenerek
ve ondan kuvvet alarak yaptig1 seyi ben senin agkina gilivenerek ve onun
yaptiginin tamamen tersini, yani ger¢egini yapacagim.” (Ran, 1991a: 256)
ifadeleriyle yansitir. Bu yonelisle Nazim Hikmet’in, Mevlana’yr ve onun
temsil ettigi tasavvufi bakis agisint dogrudan elestirdigi sdylenebilir.

A_AY

Rubailerin ilkinde Mevlanad’ya “Celaleddin” diyerek ikinci tekil kisi
olarak seslenen Nazim Hikmet, onun hayata ve mutlak hakikate yonelik
bakis acisinin yanligligini savunur:

“‘Bir gercek alemdi gordiigiin ey Celéleddin, heyila filan degil,
Ugsuz bucaksiz ve yaratilmadi, ressami illeti-ila degil.

Ve senin kizgin etinden kalan rubailerin en muhtegemi:

‘Suret hemi zillest...” filan diye bagliyan degil...”” (Ran, 2018b: 731)

Yusuf Turan Gilinaydin bu siiri Mevland’ya yazilmis bir reddiye
olarak degerlendirir (Gilinaydin, 2007: 330). Nedim Giirsel de rubailerin
ilkinin Mevland’nin goriis ve inanglarin1 yikmaya yonelik acimasiz bir
elestiri oldugunu ifade eder (Girsel, 1976: 12). Rubaide Nazim Hikmet,
“illet-i G1a” ve “heytlila” kavramlarina yonelerek onlarm yanlishgina deginir.
Bu dogrultuda Nazim Hikmet, Mevlana’nin “Sen, Hey(layi, biitiin stretleri,
sekilleri benimser, kabul eder bil. Stireleri siret eden, sekillere sekil veren de
bil ki illet-i uladir... Lahut, niasut dleminde inmez amma nasit aleminin,
lahit aleminden goriindiigiinii bil.” (Mevlana, 1991a: 1158) gibi misralarda
degindigi tasavvuf ontolojisi ile ilgili goriislerine karsi ¢ikar. Ilk musrada
tasavvuftaki “heylila” yani kendisinde suretlerin zuhur ettigi sey ve ilk
madde (Uludag, 2012: 165) olarak yorumlanan 6ziin aslinda var olmadigi,
gercek yani “goriilen, tek” varligin maddi alem oldugu belirtilerek mutlak
toz algisina kars1 ¢ikilmaktadir. Bu manada “yaratilis”a da kars1 gelen Nazim
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Hikmet, siirin ikinci misrainda bu goriisiinii daha da agarak “uc¢suz bucaksiz
ve yaratilmadi1” ve “ressamu illeti-tila degil” ifadelerini kullanir. Bu ifadelerle
yaratilistaki “yiice sebep” fikrine de itiraz edilmektedir. Fakat “illet-i Gla”nin
oldukca genis bir anlam degeri bulunmasi sebebiyle kavramin iizerinde
durmak gerekmektedir. Varlig: illet-i Gla, yani illeyyet bag ile aciklayan
gorilise gore yaratilig, bir sebep-sonug iligskisine baghdir. Farkli agilimlar
olan bu kavram iginde Aristo’dan itibaren felsefecilere gére mutlak sebep,
dis bir faktdr olarak goriilmektedir. islam filozoflarmin diisiincesinde ise
Allah yalnizca “kendisi hareket etmeyen ilk hareket ettirici” olmakla kalmaz,
bundan da once varligin ve var olusun ilkesi kabul edilir. Bu agidan
Arsito’dan itibaren goriilen illet-i 014 fikri elestirilmesine ragmen Ibn Sina,
Kindi gibi isimler illet-i lay1 Islam inancina gore yorumlayarak iizerinde
durmuslardir (Kutluer, 2000: 121). Bu sebeple Mevlana Mesnevi’de illet-i
ilaya “Ben dort tabiat ve illet-i ala degilim. Her seyi tasarruf etmede Baki ve
Daimiyim” (Mevlana, 2007b: 1627) gibi musralarla karsi ¢iksa da burada
elestirdigi illet-i G1anin, Islam dis1 illet-i 01 kavran oldugu anlasiimaktadar.
Nazim Hikmet’in ise siirinde Mevlana’nin “sekillere sekil veren illet-i
Galadir” diyerek degindigi goriise itiraz ettigi goriilmektedir. Bu agidan
Nazim Hikmet’in kars1 geldigi illet-i Glanin, islam felsefesinde yer alan illet-
i 0la yorumu oldugu anlasilmaktadir. Rubainin tg¢iinci misrainda ise
tasavvufta bilginin ve ilahi askin saklandig1 yer olan kalbe “senin kizgin
etin” denilmesi de tasavvuf ontolojisine bir itiraz olmaktadir. Tasavvufta
“gonlil” olarak ele alinan kalp, Fusisu’l- Hikem’de, Kaf Suresi’ndeki
“Siiphesiz bunda kalb sahibi olanlar veya hazir bulunup kulak verenler icin
ogiit vardir.” ayetinden hareketle akildan daha 6nemli bir pozisyonda yer
almaktadir (Ibn Arabi, 2016: 173). Bu yaklasimla tasavvufta 6nemsenen
kalbin sadece bir et ve kas yigin1 olarak kabul edilmesi dini ve tasavvufi
gelenege aykirilik gostermektedir.

Siirlerinden hareketle Nazim Hikmet’in Mevlana’dan yararlanma
sebebinin tasavvuf ontolojisine itiraz etmek ve varligin kokenini ilahi
varlikla iligkilendiren goriislere karsi gelmek oldugu anlasilmaktadir. Bu
acidan Nazim Hikmet’in, Seyh Bedreddin ve Yunus Emre’nin temsil
ettikleri toplumsal hafiza alanini1 kendi bakis agisina gére doniistiirdiigi,
Mevlana’yr ise bu iki isimden farkli bir yonelisle ele aldigi ortaya
¢ikmaktadir.

2.4. Tasavvufi Kavramlarin Doniisiimii

Nazim Hikmet rubailerinde tasavvufi terimlere de tasavvufun dnemli
isimleri gibi doniistlirerek ya da karsi ¢ikarak yer verildigi gorilmektedir. Bu
siirlerde tasavvufi kiiltiir bir yandan elestirel bir gozle ele alimirken bir
yandan da geleneksel edebiyattaki tasavvufi temayiilden beslenilmektedir.
Nazim Hikmet’in tasavvufi terimleri ele alan siirlerinde tasavvufla ilgili
ontolojik problemlere deginilir:
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“Ne nurdan
Ne ¢amurdan,
Sevgilim, kedisi ve kedinin boynundaki boncuk
Yugrumlarindaki farkla hepsi ayni hamurdan...” (Ran, 2018b:
736)
Islam’da insanlarm topraktan yaratilmis oldugu inanci bulunmaktadir.
Bu inan¢ dogrudan Kur’an-1 Kerim’deki pek cok sureye atif yapilarak
agiklanabilir. Bu surelerden biri olan Rahman Suresi’nde “O, insani ateste
pisirilmis toprak kaplar gibi kurutulmus ¢amurdan yaratti. Cinleri de yalin
atesten yaratt1.” (Rahman Suresi, 27/14-15) denilmektedir. Nazim Hikmet
ise “Ne nurdan ne camurdan” diyerek islam dini ve tasavvuf kiiltiiriindeki bu
farklihiga karsi c¢ikar ve aralarindaki tek farkin sekillendirmeden
kaynaklandigini belirtir. Boylelikle bir yaratici fikrine dogrudan itiraz
edilmese de Islam dini icindeki bilgiye karsi gelindigi goriiliir. Bununla
birlikte biitiin kdinat unsurlarinin bir yaratici tarafindan sekillendirildigine
dair inanca dogrudan itiraz edilmez.
Nazim Hikmet tasavvufi bakis a¢isindaki kavramlari onlarin anlam
degerinin disinda kullanarak beseri aska yoneltir. “Ruhum ne ondan 6nce
vardi, ne ondan ayr1 bir sirrin kemalidir” bu agidan 6nemlidir:

“Ruhum ne ondan 6nce vardi, ne ondan ayr1 bir sirrin kemalidir,
Ruhum onun, o disimdaki alemin bende akseden hayalidir.

Ve aslindan en azindan en uzak ve aslina en yakin hayal

bana 15181 vuran yarimin cemalidir..” (Ran, 2018b: 731)

Sadik Yalsizuganlar’in, Nazim Hikmet’in en ilgin¢ rubaisi olarak
gordiigii bu rubai, tasavvufun icerisinde yer alan biitiin yaratilmiglarin
yaraticinin birer golgesi oldugu inanci gbéz Oniinde bulunduruldugunda
gercekten ilgi ¢ekici gdriinmektedir. Ciinkii siirde “ruhum ne ondan 6nce
vardi, ne ondan ayr1 bir sirrin kemalidir” misratyla ruhun varliginin bir ana
kaynaga baglandig1 goriiliir ve bu kaynagin bir “sir” olduguna da dikkat
cekilir. Bu noktada tasavvufta kainatin yaratilma sebebi olarak gecen “ben
bir gizli hazine idim, bilinmek istedim.” hadisine génderme yapilmaktadir
(Ibn Arabi, 2016: 45). Buna gore mutlak hakikat, bilinmek ve sevilmek
istemektedir. Bu amacgla da kdinatin mutlak bir sevgi ve muhabbetle
yaratildigi tasavvufta pek ¢ok kez yinelenmektedir. “Sirrin kemaliyim”
ifadesiyle de tasavvufta siklikla vurgulanan insanin yaratilanlarin en {stiinii
ve yaratictdan en iist mertebede faydalanan olmas1 hatirlatilmaktadir.
“Ruhum onun (...) hayalidir” diyerek de tasavvufta yaratilanlarin Allah’in
birer gdlgesi oldugu inancindan yaralanan Nazim Hikmet, siirin son iki
musrainda ise mutlak gercegin kendisinde yansimasinin beseri ask boyutunda
oldugunu hissettirerek “Ve aslinda en uzak ve aslina en yakin hayal/ bana
15181 vuran yarimin cemalidir.” der. Bu a¢idan kdinatin, Allah’in yansimasi
olmak yerine yarinin yansimasi oldugu dile getirilen siirde, ilahi agktan
ziyade bir beseri agkin varligi hissedilir. Rubailerini kaleme alirken esi
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Piraye’ye gonderdigi mektupta yazdigi gibi esine duydugu asktan kuvvet
alan Nazim Hikmet, kendisi i¢in ilahi agk yerine beseri askin 6nemli
olduguna deginir. Nazim Hikmet tasavvufi aski beseri aska ¢evirdigi bir
rubaisinde de tasavvufta biiylikk onem verilen “ayna” ve ‘“hayal’e yer
vermektedir:

“Sevgilimim hayali dile geldi aynanin tizerinde:

“-0, yok, ben varim.” — dedi bana giiniin birinde.

Vurdum, diistii par¢aland1 ayna, kayboldu hayél

ve lakin ¢ok siikiir sevgilim duruyor yerli yerinde” (Ran, 2018b:
732)

Tasavvufta Ibn Arabi “Hakk ayna konumundadir ve kul da Hakk’in
aynasinda beliren bir goriintiidiir.” (Ibn Arabi, 2016: 37) diyerek alem ve
ayna arasindaki iligkiye deginir. Bu irtibat yaninda tasavvufta aynanin
genellikle iki yoniiyle varligindan bahsedilmektedir. Oncelikle ayna “insan-1
kamil kalbi” olarak kabul edilmektedir. Bu sebeple kdmil insana “mir’at-1
Hak” denilir. Diger bir yonden aynanin mahiyeti “Miimin miiminin
aynasidir.” ifadesi ile anlagilmaktadir (Uludag, 2012: 56). Buna gore miimin
kullar birbirlerine bakarak hem kendilerini hem de karsilarindakini
degistirebilir ve “insan-1 kamil” olabilirler. Bu genel bilgi 1s1ginda siire
bakildiginda “ayna” iminin bu anlamlarin diginda, “gergekten uzaklastirici”
olarak yer aldig1 dikkat ¢ekmektedir. Bu yaniltici, yalanct nesnenin i¢inden
kendisine seslenen sevgilinin hayali, tasavvufta gergekle kul arasina giren
“kesreti” de hatirlatmaktadir. Aynay1 kirarak yalani ortadan kaldiran siirsel
benin sevgilisini, yani mutlak olam1 orada gormesi de farkhi
degerlendirmelere acik olmakla birlikte mutlak asktan ziyade beseri askla
ilgili cagrisimlar yapmaktadir. Nazim Hikmet siirlerinde kainat ve
yaraticinin 6zdeslestigi de dikkat cekmektedir:

“Optii beni: “-Bunlar, kainat gibi gergek dudaklardir,” dedi.

‘Bu 1tir senin icaddin degil, saglarimdan ugan bahardir,’- dedi.
‘Ister gokyiiziinde seyret, ister gozlerimde:

‘Korler onlar1 gormese de, yildizlar vardir.’- dedi...” (Ran,
2018b: 733)

Rubaide “‘Korler gormese de, yildizlar vardir.” dedi..” siir climlesiyle
yaratilanlarin yaraticiyr goremeseler de yaraticinin mutlak var oldugu
hatirlatilmaktadir. Sevgilinin siirsel beni 6perek bunlar kdinatin dudaklaridir
demesi de Nazim Hikmet’te dogaya yaratici pozisyonu verme diisiincesine
yaklasan bir duyarlilig1 hissettirmektedir. Nazim Hikmet’in yine ayn1 bakis
agisini yansitan bir siiri de “Ayrilik yaklagiyor her giin biraz daha,/ giizelim
diinya elvedd/ ve merhaba/ kainat”tir (Ran, 2018b: 735). Bu muisralarla
goriingeler diinyasindan ayrilmanin acisini ¢eken siirsel ben, dliince kainata
karigacak olmanin umudunu tasimaktadir. Bdylelikle mutlak yaratici
fikrinden mutlak kainat fikrine gecis yapmaktadir.

191



Aybige Basegmez Cetin

Sonug¢

Dedesinden aldig egitimle tasavvufi kiiltiire, 6zellikle de Mevlana’ya
asina olan Nazim Hikmet Ran’n ilk siirlerinde dini-tasavvufi etkiyi gérmek
miimkiin olsa da zamanla bu yonelisin etkisini kaybettigi dikkat
cekmektedir. Ozellikle 1920°1li yillardan itibaren Toplumcu Gergekgilik ile
dini-tasavvufi tesirden uzaklasan Nazim Hikmet, kitleleri arkasindan
stiriikleyen bir siir olusturarak kendi ideolojisini benimseyen kitlelerce bir
onder konumuna yilikselmektedir. Onun bu basarisinda toplumsal hafiza ve
kiilttirel bellege verdigi dnem de etkili olmaktadir. Bu agidan Nazim Hikmet,
Toplumcu Gergekgilikte kitlelerin yonlendirilmesi i¢in dnemsenen “olumlu
kahraman” olusturma egilimi i¢inde halkin yakindan tanidigi isimlere ve
olaylara yer vermekte, nesiller arasi canli baga 6nem vererek tanikligi
onemsemektedir. Tasavvuf ve tasavvuf dahilinde onemsenen isimlerin de
Nazim Hikmet i¢in bu bakimdan birer araca doniistiigii goriilmektedir. Seyh
Bedreddin ve Yunus Emre, Nazim Hikmet i¢in olusturulmak istenen yeni
insanin ilk 6nderleri olurken Mevlana tasavvuf ontolojisine kars1 gelmek igin
ara¢ haline doniisiir. Buna ek olarak tasavvuf i¢inde 6nemli olan “vahdet”,
“kesret” ve “devir” gibi kavramlar da Toplumcu Gergekgilige gore bir
doniisime ugramakta, tasavvufi kavramlar {izerinden toplum hafizasinda
varhigini stirdiiren tasavvufi bakis agis1 dontistiirilmektedir.
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Extended Abstract

Sufism is the interpretation of mysticism in Islam that it is necessary
to reach absolute existence and to give up one's own self for this goal, and it
is based on the belief that absolute unity can be reached by achieving various
states and positions. Since the adoption of Islam, the sufistic approach has
been effective in both personal and social life. As a result of the decline in
the social structure with the deterioration in Islamic societies since the 18th
century, the social and personal structure based on religious and sufistic
perspectives also declined significantly. As a result of the modernization
effort to prevent this decline and regression, the sufistic influence, which
continued to affect every aspect of life until this period, was greatly shaken,
the lifestyle shaped by the religious and sufistic world perception changed
and lost its influence.

It is observed in the literature that there is a similar situation. While
literature in the traditional period continued with experience and sufistic
perception that developed around the dervish lodge, it is seen that poets
resorted to sufistic tendency in the modernization period for personal reasons
such as nostalgia, religious sensitivity or artistic concern. On the other hand,
it is significant that the poets also benefited from the sufistic viewpoint to
escape from the problems arising from the rapid change of modernity or as a
shelter against the problems experienced in social life. Therefore, the sufistic
belief continues to exist by being differentiated, even if it reduces its
influence. In order to examine the reasons for this differentiation, it is
possible to benefit from the recollection after a social rupture, and the
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relationship between this recollection and concepts such as social memory
and cultural memory. After the rupture, Sufism also becomes a tool for
social memory and cultural memory, which enables the past to be handled
with a systematic and transformed recollection. In this context, Sufism gains
a “functional” and “aesthetic” value by being differentiated within the
Turkish poetry that preserves the tradition, although it has majorly broken
away from the tradition due to the innovations in the political and social
fields that began with the Tanzimat period and completed with the
Republican era.

Socialist Realist Turkish poetry, which adopts a world perception
formed on a world of ideas shaped around opinions such as equality and
propertylessness in Turkish poetry of the Republican era, is the trend that is
the most distant from the religious and sufistic worldview in general. Since
the 1940s, one of the most significant goals has been to ensure the adaptation
of the masses to the socialist perspective in Social Realism, which is one of
the leading trends in Turkish literature. For this reason, with the decision
taken at the Congress of the Union of Soviet Writers held in 1934, it is
important to include the “positive hero” and the hero who should be an
example for the society. Therefore, fictional heroes were included, as well as
people in social memory and cultural memory were transformed as positive
heroes, interpreted and reconstructed according to values that were important
for the Socialist Realist perspective. Sufistic terms are also reconstructed
according to the Socialist Realist point of view in order to benefit from the
memory figures necessary for a social memory space for the re-
establishment of history, commitment to time and place as particularly
emphasized by Jan Assman.

The most important name in the construction of this memory space
created within Socialist Realism is undoubtedly Nazim Hikmet, the leading
name of Socialist Realism. The presence of religious and sufistic influence
in Nazim Hikmet's poems, which touches upon concepts such as justice,
property equality and freedom that are important for Socialist Realism,
seems rather irrelevant at first glance. Despite this, the presence of important
names in the poems of Nazim Hikmet Ran is noteworthy especially in terms
of religion and Sufism. Nazim Hikmet, who mentions Sheikh Bedreddin,
Mevlana and Yunus Emre in this respect, makes use of the present places of
these names in the memory of the people through Sufism, and states the
“positive hero”, which is important for Social Realism. In this respect,
Nazim Hikmet, who deals with Sheikh Bedreddin and Yunus Emre in his
poems, mentions Sheikh Bedreddin in “Sheikh Bedreddin Epic, Son of
Simavne Kadi”. Nazim Hikmet benefits from the marginalization of Sheikh
Bedreddin, who is also accepted as a mystic in the public memory by official
history, opposes the knowledge of official history and elevates Sheikh
Bedreddin to the position of a first leader who struggles to achieve goals
such as rights, propertylessness and internationalism. In this context, it is
seen that Nazim Hikmet, who also benefits from the memory of the society,
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also makes use of the narratives of his prison friends and cares about the
lively bond between the generations as emphasized by Halbswachs. This
perception of Sheikh Bedreddin, which Nazim Hikmet also includes in his
different poems and has been highly sought after by different poets and
writers in Turkish literature with different genres such as theatre, novel, and
poetry, is an important sign that reflects Nazim Hikmet's success in this
respect. Yunus Emre, whom he mentions less than Sheikh Bedreddin, gains
a new position besides his sufistic identity by becoming the representative of
the “Turkish peasant” in Nazim Hikmet's poems. The name that Nazim
Hikmet dealt with by opposing his political thoughts and his views is
Mevlana. Nazim Hikmet, who included Mevlana with great and deep respect
in his first poems, later handles a Socialist Realist perspective. Especially in
his rubais, he criticizes Mevlana's viewpoint by making use of his poems.
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