TITIAN'IN (1487-1576) "CALLISTO VE DIANE" ADLI RESMINE YONELIK
COzUMLEYiICI BiR YAKLASIM

Seher
KURT*

OzZET

ik sanat yaratmalarindan giiniimiize sanatin kurumsallagsmasi adina
gecirdigi evreler incelendiginde; bazi yol ayrimlarinin kokli déntsimlere
neden oldugu ve sanatin bir plastik kurgu olarak 6zerk bir iletisim araci
olma yolunda bir yapilanma izledigi gorulecektir.

Ornegin; Ortacag ve Yenicag bu anlamda birbirinden cok farkli iki
tarihsel dénemdir. insana, evrene, dogaya karsi iki karsit kiiltir, iki ayn
evren tasarimidir. Ortacagin sonlarina dogru ekonomik, siyasi, dinsel,
sosyal reformlarla her alanda oldugu gibi sanatta da devrim niteliginde
degisimlere rastliyoruz. Venedik Okulu, sanatin 6zerklesmesi stirecine bu
anlamda onemli katkilari olan kbése baslarindan biridir. Okulun
sanatgilarindan Titian'in ¢alismalarindan birini ¢éziimlemek iyi bir érnek
olacaktir.
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ABSTRACT

When the institutionalization process of art is examined from the first
artistic creations to our day; the facts that certain detours caused
substantial changes and that art, as a plastic design, has been
constructed to be an independent vehicle can easily be seen.

For example, the Middle and the New ages are completely different
historical periods, different cultures of the human being, the universe, and
the nature. Towards the end of the Middle age, we see revolutions in art
just as the reforms in economy, politics, religion, and society. In this
respect, the Venetian School is one of the landmarks that contributed to
the process of art's independence. Deconstructing a work of one of the
School's artists, Titian, would be deconstructing that period in all aspects.

Key Words: Middle age, New age, the Venetian School, Titian.



Sanat tarihinde daima karsilastigimiz sanatgiya doénik varolus
serivenini iki 6nemli kopus en iyi sekilde aciklar; bunlardan birincisinde
sanatgl 6limden kurtulus olarak Yeniden Dogusu gerceklestirir. icinden
geldigi Ortacag'a karsi 15. Ylzyll sanatcgisinin tepkisi onu reddetmek
olurken; bu reddetme eylemini Yeniden Dogusu secerek gergeklestirmistir
diyebiliriz. Ikinci blylk kopus ise Soyut Sanatla gerceklesir. Soyut Sanatin
kuruculan da kuramsal galismalarinda sik sik yasamda kalma isteminden
hareketle; yasam/6lum sinirnni atlamak amacini gutmasler ve sanat bu iki
buydk atihmla devrim niteliginde bir deg@isim gecirmistir.

Biz bu calismada ilk kopusu silre¢ olarak inceleyerek Titian'in bir
resmini ¢ézimlemeye calisacagiz. Titian, Venedik Okulunun en dnemli
sanatgilarindandir. Titian'i ve resimlerini dogru ¢éztumleyebilmek icin genel
olarak sanatin gelisim dinamiklerine, Ortagcagdan Yenicaga gecis
asamasindaki olusumlara kisaca deginmek yararli olacaktir.

Uzunca bir sire Techne kapsaminda degerlendirme konusu olarak
Uretim veren sanatin Antik Yunan icin ifade ettigi anlam, usta-cgirak iliskisi
baglaminda, babadan ogula kusaklar boyu sirdurilen bir el becerisiyle
sinirlidir... Yunan kalttrinde sanatginin bireysel varolusu hichir zaman
tartisma konusu olmamistir; yaratici 6zne ortaya koydugu eserin ardinda
sessizce yok olup gitmeye mahkumdur cunku. Sanat¢l kol glcuyle
meslegini icra eden alelade bir emekgidir sadece.(Ergliven,1995: 112)

Mimesis kavrami, beraberinde dogadan uzaklasmayi da getiren ve
uzun bir stire sanatin dizginlerini elinde tutan (tek tanrili) "Din" kavraminin
ortaya ¢ikmasiyla yon degistirmistir. Hiristiyanlik dininin dogusuyla birlikte
gunahla bozulmus, gizli ya da yitirilmis masumluk degerlerini yeniden
bulmanin ve yeryuzi gerceklerini yalnizca anlam kazanabilecekleri kutsal
gercekliklere  baglamanin  gerektigi  bir dinyada mimesis ile
yetinilemeyecektir artik

"Askinh@in kurulmasi" disuncesi Hiristiyan duslncesinin  ortaya
cikardigi bir olgudur. Bu din yaratiyl, son derece bilgili iradesi, her seyi
belirleyen ve insani kendi eylemleriyle egemen iyiligin Ustin modeline
kadar ylkselmeye davet eden bir varligin yapiti olarak goésterir. Ayni
zamanda doga, kutsalligin, isa'da tanrinin bozulmus bir modeli olarak
karsimizdadir. Sanat, bundan bdyle kutsal erdemleri ortaya koyma tzerine
yogunlasacaktir.

Ortagagin evren tasarimi bu asamada konuyu somutlagtirmak agi-
sindan iyi bir 6rnektir. Tarihgiler Antikgagin sona ermesinden Ronesans'a
kadar olan yaklasik bin yillik bir dénemi Ortagag olarak adlandirirlar.
Sanata bakis agisindan Antik dénemin bir devami gibi géziiken

Ortagag'da duyusal glzellik sonsuz glizellikle 6zdeglesen Tanri'nin ay-
nasidir ve sanat kuramlarini yonlendiren ilkeler dinsel kdkenlidir. Toplum
disa kapalidir, de@erler sistemi tumuyle Hiristiyan dini tarafindan olus-
turulmustur

Bati sanatinda mimesis, ideal Naturalizme ulagsma yolunda esi
bulunmaz bir géz boyama teknigidir. Bu da kuskusuz bir takim araclarla
(1sik-goblge, perspektif, oylum) saglanmaktaydi. Bu baglamda Naturalist
sanatla Ortacag betimleme mantigi arasinda farklilik vardir: Ortagag
sanatgisi gostergelerle ¢alisir, bu da onu simgesel yaratmalara gétirir. Bu
resimler kurmacadir; perspektif, 1sik-gélge, oylum, renk anlayisi kutsal



Oyklylu anlatmada arac olarak kullanilir. Resimler feodal yasanti geregi
hiyerarsik bir mantikla islenir, dolayisiyla figlirler havadadir, ayaklari yere
basmaz. Bireysellik henliz gelismedigi icin sanatci yaptigi resmin altina
imza atmaz. Bu yapitlar dis dinyaya 6ykinmez; onun yerine kendi
dinyasini kurar, bu dinyanin okunabilmesi icin &6zel bir sézlige
gereksinim duyulur.

17. yuzyil, bilimsel atihmlar, gelisen yeni yasam bigimleri agisindan
Ortacag'a ait karamsar inanglarnn silinmeye basladigi bir donemdir. Bu
yluzyihn sonlarina dogru kiliseye olan inancin sarsilmasi, 6znel akln
ilerlemesiyle Tanri-6zne kavrami yerini insan-6zne kavramina déniise-
cektir. Degisimin etkisi Ortacag'in olgunlasmaya basladigi 13. Yizyilda
kendisini géstermeye baslar. Kent kavraminin ortaya ¢ikmasiyla toplumsal
yasamda bir hareketlenme goértlir. Meta Uretimi ve ticaretin gelismesine
kosut olarak olusan kentler toplumsal ve kiiltiirel birer merkez haline
gelirken; bu sirec¢ icinde derebeylik diizeninden tlireyen burjuva sinifi
beraberinde kendi gelisimi icin gerekli kosullari da olusturur. Para
ekonomisinin 6nem kazandigi bu donemde tliccar, kentsoylu, zenaatci gibi
yeni kimliklerle karsilasiyoruz, yeni ekonomik iligkilerin yarattigi bu siniflar,
akilci, hesap adami, dinamik ve pratik insanlardir.

Yeni bicimlenmeye baslayan dlinya gértsunun varlik bulabilmesi icin
kilisenin egemenliginin yikilmasi gerekiyordu ve ekonominin dinden ayril-
masi yonindeki ¢abalar bu kopusu daha da hizlandirmistir. Ekonomik
iligkiler tarihsel diyalektik geregi, yeni bir alt yapi olusturuyorlardi. Bu alt
yapi; Ustyapinin din,devlet, egitim, ideoloji gibi bitlin degerleriyle etkile-
serek yeni bir dinya doguruyordu. Bu yeniden dogusa Roénesans adi
verildi. (Hangerlioglu, 1979: 342)

italya'da yasanmaya baslanan bu siireg, insanlarin yeni ve eski diinya
gorusu arasinda sikismasina, celiskilerle dolu bir atmosferde kendini
aramaya baslamasina neden olmustur. Bir yandan Ortacag feodal dize-
nini kendi c¢ikarlan geregince sirdirmek isteyen soylular, diger yanda
blylk sermaye birikimlerine sahip kent soylular, Italya'da ézellikle kilttr
ve sanat alanlarinda buyulk yatinmlar yapmislardir.

Venedik kenti ise ¢cok daha buylk bir zenginlik icindedir, gemileri
sayesinde ¢ok 6ncelerden denizlere hakim olan Venedikliler, bliytk bolluk
icindedirler. Ticaret ve endustrinin gelismesi, sermayenin belli bir zimrede
toplanmasina karsilik, italyan halkinin biiyiik bir ¢ogunlugu yoksulluk
icindedir, bu noktada aydinlanin katkisi yadsinamaz; Petrarca, Dante,
Bocaccio gibi disinirler toplumsal, ekonomik, politik celigkileri
eserlerinde igleyerek italyan halkinin uyanisina neden olmus ilk dnciilerdir.
Doga-kiiltiir-sanat zengini olan italya daima diger Avrupa iilkelerinin
akinlariyla ugragsmak zorunda kalmistir. Surekli savas, isyanlarla ugrasarak
yorulan italya cok &nemli bir yol aynmi olan din ve devlet islerini
birbirinden ayirarak devlet yonetiminde dinsel baskiya, korkuya
kapilmadan karar alabilme bilincine kavusmustur.(Eti,1974: 11-13)

Bilimsel, sosyal, ekonomik, siyasal gelismeler; yizlerce yil kendi igine
kapali Ortagagin sona ererek yepyeni bir evren tasarimiyla Rénesans'in
sancili baglangicinin goéstergeleridir. Sanat 6ziinde yasamdan beslendigi
icin bu gelismelerden payini alir ve yeni ifade bicimleri, teknikleri ve
sanatgl tipiyle sosyal yasami sorgulamaya baglar. Rdnesans genel



anlamiyla bir arayislar ve buluslar cagidir. (Akylrek; 1994:127) Disunurler
ve sanatcillar 'insan' bulmaya calismiglardir.  Kutsal  &ykl
betimlemelerinden, doganin, insanin éne ¢iktigi arastirmalara gecis yapan
sanatcilar artik bir bilim adamindan farksizdir. icsellestirdigi konulari
farklilasan sanatcilar teknik acidan da arayislar icine girmislerdir. Ornegin
Yeni¢ag'da tuval, yani bez tzerine yapilan resim kesfediliyordu. Jan Van
Eyk'in ilk boyadigi banyo odalari, hep tuval Gizerineydi. Giorgione, serbest
olarak tuval Uzerine resim yapiyor evinde dikkan acgiyor ve resimlerini
mdisgterilerine sunuyordu. (Turani, 1992:352) Tuval resminin gelismesi,
konularin diinyevi alana kaymasi orta tabakadan halk kesimlerinin evlerine
girmesi sanatin kitlelere ulagsmasini, ayni zamanda bu alanda bir begeninin
olusmasini da saglamistir.

Doganin, insanin resimlere konu olmaya baslamasi, arastirmaya
dayal etidlerin yogunlasmasi, sanatcilarin Kkisilik 6zellikleri gibi ifade
arayislarina  yonelmesine neden olurken; Massaccio, Leonardo,
Michelangelo, Rafaello gibi giiclii kisiliklerin yetistigi italya, bu sanatcilarin
katkilarlyla Ronesans'i doruga tasV ve Modern Klasizmin besigi olarak
sanat tarihine geger.

15. ylzyildan itibaren kentlerde kurulan okullar bu devrimci ustalarin
Ogretilerini kitlelere tasiyarak insani ve gevresini ayrintilariyla sorgulamaya
basliyor, érnegin Floransa'da bilylk sanatsal devrimin basladigi énemli
kentlerden biri olarak kuyumculuk, heykeltraglik, tung, tas, bakir isciligi,
gravur, seramik, vitray, hal islemeciligi gibi cesitli dallarda kurulan
atblyeler sayesinde halk ve sanatcilar arasinda bir bagin kurulmasina
yonelik bir islev kazaniyordu."Ortacag'da kusaktan kusaga iletilen kaliplari
tekrarlayan sanatgilar artk modelden caligmaya basliyorlardi. Sanat
atdlyeleri bu dénemde inceleme ve arastirmaya dayanan bir 6gretim
merkezi haline gelmisti. Modelden calisma bir kere atblyeye girdikten
sonra, sanatgisina ustasindan 6grendigi el hineri yetmiyor, ele aldig
konuyu yakindan tanimak, dedisik yonlerden arastirmak ve incelemek
zorunlulugu duyuyor, bu yizden bu dénemde sanat etkinligi bilimsel bir
arastirma niteligi tasir."(Eti, 1974: 39-41)

Leonardo da resim sanati Uzerine yazdigi bir kitapta; sanatin bir
bilimsel arastirma niteliginde c¢alismasi gerektigini dile getirir. Floransa
atdlyeleri bu anlamda sanatin ve doga bilimlerinin besigidir. Sanat ve bilim
birbirlerinden ayrilamaz.(ipsiroglu, 1983: 61)

Floransa Okulunda sanatin baslica ilkeleri; perspektif, derinligin nasil
saglanacagi, iki boyutlu bir ylizeyde tclnci boyutun nasil verilebilecegi,
canli modelden yapilan ¢alismalar, modelin i¢ yapisina yonelik anatomik
arastirmalar gibi sorular tzerine kuruluyordu. Floransa Okulunda desen
sanatin temeli olarak goruliyordu; ¢linkd, zihinsel bir etkinligin Grind olan
resimde, desen, usu temsil etmekteydi. (Ergiven, 1992: 70) Daha c¢ok
figur-mekan problemi Gzerinde duran sanatcilarin zaman iginde girdikleri
gercekligi ele gecirme yarisi anatomik yapilari sonuna kadar incelenmis,
kaslar, deriler soyulurcasina arastiriimis ama ¢ogunlukla ruhsuz, konunun
cok geri planda kaldigi tannisal cabalara dontigmusgtir. Asir ayrintiya dayali
olarak gecen bu dbnem, resim sanatinda devrim yaratacak direniglere
sahne olan Venedik Okuluyla boyut degistirecektir.



Venedik italyan sehirleri arasinda Rénesans'a en son katilan kenttir.
Her seyden dnce ¢ok zengin bir kenttir, Kuzey Avrupa ve Orta Avrupa
Ulkeleriyle olan ticari iliskiler ¢ok cesitli kalttrleri icinde barindirmasina
olanak verirken bu aligverisin resim sanatina katkilani da yadsinamaz.
Teknik buluslar- tuval, yagliboya- ve "desen olmadan" resim yapma, gorsel
kaltdrin geleneksel dengesini degistirerek yeni bir yaratim serlivenine
surlkleyecektir sanatgilar. Resim goéren go6zdur, gorulen dlnyayi
kaydeder ve ona bir diizen getirir. (Benevolo, 1995:122) ilkesiyle hareket
eden Venedik okulunun en belirleyici 6zelligi Floransa Okulunun derin
etkileri olmakla birlikte Floransa'nin insani merkez alan egitiminden farkl
olarak dogayi insanla es degerli kilma ¢abalaridir.

Floransa'l sanatcilar nasil ¢izginin glclyle desen etudlerini
gercek-lestiriyorlarsa Venedikli sanatcilar da rengin blyllli etkisiyle
dogaya, yasama can veriyorlardi. Bu kentin en belirleyici 6zelligi olarak
renk, resimlerde birbiriyle kaynasarak, bir bitin olusturacak sekilde
kullanilmaya basliyordu. Resmin bir yerinde kullanilan renk, tablonun her
yerinde uyumlu goéziikecek sekilde yerlestiriliyordu. Daha 6nce desenin
yaninda bir eklenti gibi duran renk, resimsel bir eleman olarak 6zgurligtne
kavusuyor, bdylece resim belkide ilk kez figurler dengesinin Uzerine
cikarak bir plastik deger arayisiyla kendine dénik bir sorgulamanin icine
girmeye basliyordu.

Venedikli sanatcilar icin konu, kompozisyon, perspektif, desen gibi
resimsel elemanlar doga ve doganin igindeki insanin yasanti igerigini
arastirmada kullanilan araclardir. Desen heykele degil, resme yaklasan bir
anlayisla gerceklestirilir ve insan doganin ortasinda, doganin bir parcasi
olarak gorlilmeye baslar. Zaman iginde figlrlerin kiglilmesinde bu
gorusun etkileri goralur.(Guvemli, 1982: 76-77)

Venedik Okulundan bir resmin ¢6zimlenmesi sanatin  6nemli
doénemlerinden biri oldugu icin oldukga zor ve geriye dénuk bir bilgi
gerektirmektedir. Bu genel bilgiler isiginda Titian'in " Callisto ve Diane" adli
yapiti daha kolay okunabilecektir. Titian, Venedik Okulunun en énemli
sanatcilarindan biri olup aristokrat bir ailenin ogludur. Annesi bir Venedik
tacirinin kizidir. Titian'in asil 6gretmeni Giorgione'dir. Venedik Okulunun
kurucusu olan Giorgione'den dogayi, doganin icinde ve onun bir pargasi
olarak insani resmetmeyi 6grenen sanatci, 1513'te Medici ailesinden Papa
X. Leo tarafindan Venedige davet edilmis, zaman iginde kendinin kabul
ettirerek bas ressam unvanini almistir. Giovanni Bellini'nin élumuyle
Krallarin ressami olmustur. Artik gérevi Dukallk makamina oturacak her
siyaset adaminin portresini yapmaktir. Onu usta yapan 6&zelligi"
kompozisyonun bunca saygin kurallarini bir yana itme ve kendi parcaladigi
uyumu yeniden kurmak icin renge sariima olana@ini bulmus olmasidir."
(Gombrich, 1980: 251-252)

Sanatc¢inin kompozisyonlarindaki alisiimadik kurgu, resimlerine daha
canli bir atmosfer kazandinr. Tium resimsel elemanlar Titian'in elinde
degisime ugruyordu. Zamaninda ki ressamlarin hi¢ biri cesitliligi ve
zenginligiyle nesnenin Ozelliklerini bize onun kadar canli ve g6z alici
renklerle gdsterememistir. "Michelangelo’nun resimleri Titian'in kilerin
yaninda adeta yesilligi yolunmus toprak gibi kuru kalir." (ipsiroglu, 170)
ifadesi bunu en iyi sekilde vurgular. Nesnenin yapisi, niteliksel 6zellikleri,



atlas bir kumas Gzerindeki parilti, insan ylcudunun yumusakligi, sicaklig
onun ilgi alanlarini olusturur.

Dogada olan her seyle degil ama 6énemli olanla ugrasan sanatcinin
satafattan yoksun, yalin ifadelerle olusturdugu portreleri de cok etkile-
yicidir. Ornegin Leonardo'nun Monalisa'sin daki kili kirk yaran oylumla-
madan yoksundur bu portreler ancak bakisglar dylesine igli ve yogundur ki
dalgin gozlerin, tuvale suriimis bir parca renkli topraktan baska bir sey
olmadigina inanmak hemen hemen olanaksizdir.(Gombrich, 1980: 254)
Resimlerinde her tir nesne izlenim halindedir, kontur gizgileri par¢alanmis,
dagiimistir. Sanatginin son dénemlerinde yaptigi calismalari yeni dénemin
ifade bicimi olan Barok Resmin ipugclarini verir. inceleyecegimiz resim
sanat tarihinde bir dénemin kapandigi ve yeni bir ddénemin basladigi sinir
temsil etmesi acgisindan oldukga édnemli bir yere sahiptir.

Titian bu resmi, son dénemlerinde asistani Giralamo Di Tiziano ile
birlikte olusturmustur. Tablo simdi Edinburg'taki Nationel Galeride korun-
maktadir. Resmin astar calismalari ve genel kompozisyonu asistan
tarafindan gerceklestirilmis, ayrintilarin timu ise Titian'in fircasindan c¢ik-
mistir. Resmin ilk dikkat ¢eken yani, Palma Vecchio'nun 16. Yiz yilin
ortalarinda galistigi temaya olan benzerligidir. Tam 40 yil sonra Titian ayni
konuyu cok degisik bir boyutta ele almis, plastik agidan gerceklesen
degisim bu tabloya yansimistir.

Sanat tarihi, degisik Usluplarin birbirini izleyiginin tarihi olarak gorultr
cogu kez. Ornegin yuvarlak kemerli Roman ve Norman (slubu yerini sivri
kemerli gotik Gsluba birakmistir. Gotikse XV. ylzyilin ilk yarisinda dogan ve
tum Avrupa'ya yayilan ROnesans'la birlikte asiimistir. Rénesans'in sonunda
ise Barok Dénemi gorlyoruz. Titian'in son déneminde yaptigi bu resim iste
tam bu streye denk dismektedir.

Resim dikdértgen bir tuval zeminine oturtulmustur. Tuvali yatay olarak
Uce bolen bir cesmenin sag ve sol yaninda iki kadin gurubu gériiyoruz. Bu
figurlerin  ortasindan gecen nehir, ufuk duzleminde okyanusa
dokulmektedir. Figlrler, oldukca hareketli, kivrak bir ifadeyle yuvarlak bir
form anlayisiyla resmedilmistir. Ronesans'in kapali Gd¢gen kompozisyon
anlayisina ters dusen, acik bir kurguyla karsi karsiyayiz. Titian, bunu
geleneksel kompozisyon anlayisini parcalayarak ve tekrar renk ve igikla
batinl arastiran tavriyla bize sunar. Barok resimle sanat yapitlarinda
gorilmeye baslayan dramatik ifade arayiglan, kisilik oOzelliklerine ait
incelemeler resmin tim figlrlerinde adeta O6yklyl canlandirircasina
belirgin bir sekilde yer alir. Barok resim, tasidigi niteliklerle bu resmi daha
rahat okuma olanagi sunar bize: "Barok sanat, belirlenmigin duraganin tek
anlamlinin yadsinmasinin ta kendisidir... Barok bigim dinamiktir; -dolularin
ve boslarin, 1sik ile gblgenin, egrilerin kirik ¢izgilerin oyunu ile- etkilemede
bir belirlenimsizlige yo6nelimdir... devinim arastirmasi ayricalkl, tek-
anlaml cepheden goérliyl distalar ve yapiti, surekli déniisim durumunda
olan bir nesne gibi her an degisen yeni goérinimleri gorebilmek igin,
seyirciyi durmadan yerini degistirmeye zorlar." (Eco, 1992:16-17) Bu
anlamda geleneksel ifade anlayisindan farkli olarak karsimizda bize
sonsuz okuma olanaklar sunan bir resim var diyebiliriz.

Konusunu mitolojik bir éykiiden alan resimde iki taraf s6z konusudur:
Callisto ve yanindaki arkadaslari, Diane ve vyanindaki arkadaslari.



Diane'nin gurubu daha 6nde ve buyilktir. Cinkli kurgulanan olay tam
Diane'nin Callisto'yu isaret ettigi andir. Diane vakur ve birazda alayci bir
ifadeyle Callisto'yu gdsterir. Diane'nin etrafindaki arkadaslarinin sas-
kinliklan yizlerinden okunmaktadir. Hepsi Callisto'yu gérmeye calisir,
nehrin diger kiyisinda yigilmis olan Callisto ise caresizdir. Yizli aci ve
utang igindedir. Titian geleneksel 'kadin' dogasina getirdigi yeni yorumuyla
resme entelektiel bir boyut kazandirmig, ana tema biraz erotizmle
bitlestirilerek ahlaki yaniyla sorgulanmistir. Figlrlerin bi¢imlendirme yon-
temine dikkat edilirse bir glinah kokusu hissedilmektedir. Bize gerilimli bir
ani hissettiren sey; yumusak tenleri, cinsel ¢ekicilikleriyle zenginlestirilmis
olan bu kadinlardir.

IKONOLOJI

Resmin kaynagini mitolojik bir éykiide buluyoruz. Diane ve Callisto
Olimposlu biyiklerdendir. Diane Argos krali Akrisisos'un kizidir. Bir bilici
ona Diane'den bir torunu olacagini séyler. Bu ¢ocuk ilerde blylyecek ve
krall éldurecektir. Kral kizi Diane'nin insanlarla iliskisini kesmek igin onu
tunc kaplamali bir odaya kapatir. Diane'yi elde etmek isteyen Zeus'u bu
onlemler engelliyemez. Zeus, tavandaki bir delikten yagmur sekline buiri-
nerek Diane'nin kucagina duser ve onu ddéllendirir. Callisto ise Arkadya
krali Lykaon'un kizidir. Diane, avci tanrica Artemis'in izleyicisidir. Zeus,
Callisto'yu da elde etmek ister ve Artemis'in kiigina girerek onu hamile
birakir. Zaman iginde gebeligi gérindr hale gelen Callisto, Zeus, kiskang
Hera ya da Diane tarafindan ayiya dénustirilecektir. Resim iste tem bu
ani; Diane'nin Callisto'nun hamileligini fark ettigi ani betimlemektedir.
Kendisi de Zeus'tan hamile kalan Diane, Callisto'nun bu durumunu
affetmeyecektir. (Comert.: 11)



Titian ""Callisto ve Diane







Kaynakga

Akytrek E., (1994). Ortacagdan Yenicaga Felsefe ve Sanat, istanbul:
Kabalci Yayinlari.

Akkaya Tayfun., Beksag.Engin (1990), Kaynak ve Kokleriyle Avrupa
Resim Sanati. Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Tarihi Yayinlari.

Benevolo L, 1995). Avrupa Tarihinde Kentler, istanbul: Afa Yayinlari

~ Comert B., (1980). Mitoloji ve ikonografi, Ankara, Hacettepe
Universitesi Sanat Tarihi BIm. Yayinlari.

Eco U., (1992). Acik Yapit, istanbul: Kabalc Yayinevi.
Ergliven M., (1992). Yoruma Dogru, istanbul: Yapi Kredi Yaynlar:.

Ergliven M., (1995). Gérmece, istanbul: Metis Yayinlari.

Eti S., (1974). Ronesans Sanati Tarihi. Istanbul: Devlet Tat.
G.S.M.Y.O Yayinlari.

Gombrich E. H., (1980). Sanatin Oykiisi, istanbul: Remzi Kitabevi.
Giivemli Z., (1986). Sanat Tarihi. istanbul: Varlik Yayinlari.

Hancerlioglu O., (1979). Felsefe Ansiklopedisi, istanbul: Remazi
Kitabevi Yayinlari.

ipsiroglu N.M., (1983). Olusum Siireci icinde Sanatin Tarihi, istanbul:
Cem Yayinlari.

Read H., (1974). Sanatin Anlami, istanbul: is Bankasi Yayinlari.
Turani A., (1992). Diinya Sanat Tarihi. istanbul: Remzi Kitabevi.




