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JOHN BALDESSARI’NIN SAKLI KATMANLARI

Semsi ALTAS"

Ozet

Resim sanati, ¢aglar boyunca belirli diizlemler iizerinde donilisiim yasamigtir. Resmin diizlemi, her
donem farkli amaglar dogrultusunda sekillenmistir. Bu amaglar dogrultusunda imgeler kimi zaman
duvara, kimi zaman ise tuval ya da baska bir diizlemin iizerine yapilmistir. Fakat bazi ¢calismalarda
ise imge, farkli katmanlarin arkasinda kalmigtir. Gériinmeyen imge, sakli katmanlarin bir pargast
haline doniismiistiir. Bu baglamda baktigimizda Raphaelle Peale, Rene Magritte, Howard Kanovitz,
John Baldessari, Heide Fasnacht gibi sanat¢ilar farkl sekillerde sakli katmanlar yaratmiglardir. Fakat
Baldessari, 6zellikle fotograftemelli galismalarindaki sakli katmanlariyla sanatta imgenin anlamsal ve
felsefi yerini sorgulayarak diger sanatgilardan ayrilmaktadir. Farkli bigimlere sahip yiizeyler imgenin
goriiniirliigiinii ortadan kaldirmistir. Imgenin goriiniirliigiine set geken katmanlar, izleyicisini farkli
bir yapit okumaya mecbur birakmistir. Bdylece sanat¢inin sakli katmanlari ¢calismalarii kavramsal
bir agamaya tagimig ve fikir kavramini 6n plana ¢ikarmigtir.

Bu ¢alisma, John Baldessari’nin sakli katmanlarina yeni bir bakis acisiyla bakmay1 amaclamaistir.
Gorilinen ve goriinmeyen katmanlarin ardindaki gergeklige iliskin yeni ihtimaller ortaya koyulmustur.
S6z konusu ihtimallerin altin1 doldurmak ve sakli katmanlara iligkin bakis agisini literatiire
kazandirmak adina bu ¢alisma dnemlidir. Bu ama¢ ve 6nem dogrultusunda John Baldessari’nin
baz1 fotograf temelli ¢aligmalar1 incelenmistir. S6z konusu c¢alismalarin 6zellikle sakli kalan bazi
kisimlarina 1s1k tutulmus ve yapita farkli bir agidan bakmayi miimkiin kilmistir.

Anahtar Sézciikler: Baldessari, Diizlem, Imge, Yiizey, Resim

JOHN BALDESSARI’S HIDDEN LAYERS

Abstract

Painting has transformed on certain levels throughout the ages. The plane of the painting has been
shaped for different purposes in each period. For these purposes, images are sometimes made on
the wall and sometimes on canvas or another plane. However, in some studies, the image remained
behind different layers. The invisible image has become part of the hidden layers. In this context,
artists such as Raphaelle Peale, Rene Magritte, Howard Kanovitz, John Baldessari, Heide Fasnacht
have created hidden layers in different ways. However, Baldessari differs from other artists by
questioning the semantic and philosophical place of the image in art, especially with its hidden
layers in his photography-based works. Surfaces with different shapes have removed the visibility of
the image. The layers blocking the visibility of the image have forced the viewer to read a different
work. Thus, the hidden layers of the artist carried his works to a conceptual stage and brought the
concept of idea to the fore.
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This study aimed to look at the hidden layers of John Baldessari from a new perspective. New
possibilities for reality behind visible and invisible layers have been revealed. This study is important
in order to underline these possibilities and to bring the perspective of the hidden layers to the
literature. In line with this purpose and importance, some photo-based works of John Baldessari were
examined. Particularly hidden parts of these works have been shed light on and made it possible to
look at the work from a different angle.

Keywords: Baldessari, Plane, Image, Surface, Picture
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Tarih boyunca resim alanindaki her sanatsal yaratim belirli bir diizlemin {izerinde sekillenmistir.
Bu diizlem kimi zaman duvar kimi zaman ise ahsap ya da tuval yiizeyi olmustur. Giiniimiizde
ise farkli materyallere sahip diizlemler isin icerisine girmis ve anlamlar farklilasmistir. Her ne
kadar s6z konusu diizlemlerin igerigi ve bi¢imi degigse de yaratici kisilige sahip insanlarin amaci
degismemistir. Degismeyen bu amag ise sanatginin kendi benligini bulma ¢abasidir. Tipki May’in
bahsettigi gibi, insan yaratici bir siire¢ icerisinde kendisinin bilincine vararak benligi tekrar
bulmaktadir (2015, s. 11). Bu benlik kesfi, her yaratici siirecin sonucunda ortaya ¢ikan bir olgudur.
Sanatginin kendi benligini kesfetmesi ise kendi diizlemini farkli sekillerde doniistiirmesine baglidir.
Bu doniisiim sanatcilarin diinyay1 algilama ve yorumlama bigimlerine gore degisiklik gostermektedir.
Ornegin; Anselm Kiefer, Leon Golub, Banksy gibi bazi sanatcilar yakin dénemin siyasi olaylarini
farkli diizlemlerde yansitmiglardir. “Bir sanat yapiti her zaman neyi yapiyorsa onu yapar: Bir
diinyay1 goérme bicimini digsallastirir; bir kiiltiirel donemin i¢ diinyasini agiklar; kendini bir ayna
haline getirerek kurallarimizin bilincini gérmemizi saglar” (Danto, 2012, s.230). Dolayisiyla sanat
yapitlart donemin diinyasini belirli bir noktadan gérme bicimidir. Bu gorme bigimi her ylizeyde
zamanin degisen anlayisi karsisinda farklilik gostermektedir. Her ne kadar farkl yiizeylerde, farkli
anlayislara sahip yaratici imgeler ortaya ¢ikmis olsa da, diizlem yaraticinin diisiincesi dogrultusunda
doniisiime ugramistir. Bu doniisiimiin sonucunda imge, kimi zaman izleyicisine dogrudan goriinmiis,
kimi zaman ise sanatgisi tarafindan kasith olarak gosterilmemistir. Gosterilmeyen her bigim ise
goriinmeyen sakli katmanlarin igerisinde kalmustir.

Bazi sanat eserleri, goriinmeyen bazi taraflari ile hep bir bilinmezlik tagimaktadir. Sanatgilarin yaratim
diizleminde yer alan imgelerin goriintiisii bizi daha fazlasim1 gérmeye tetiklese de kimi sanatgilar
bilingli olarak imgesini saklamaktadir. Bu sakli katmanlar izleyicinin zihnini kurcalamaktadir. Fakat
bu durum imgenin varlik kazanmasi saglayan nedenlerdendir. Ornegin; Merleau-Ponty igin bir
seyin sey olabilmesi, gizli yanlarinin bulunmasiyla ilgilidir. Ciinkii algisal deneyimlerin sentezi asla
nesnenin kendiligine (ipseite) ulasamaz (Akt. Gokyaran, 2003, s. 46). Dolayisiyla bazi sanatcilar
yaratmis oldugu sakli katmanlariyla hem bir bilinmezlik, hem de bu bilinmezlik icerisinde yeni bir
anlam aralig1 agmigtir. Sanat tarihsel siirece baktigimiz zaman, resimde sakli katmanlar yaratma fikri
Trompe I’oeil' ressamlari arasinda farkli amag igin olsa da siklikla kullanilan bir yontemdi. Daha
sonraki donemlerde Raphaelle Peale (1774-1825), Rene Magritte (1898-1967), Howard Kanovitz
(1929 - 2009 ), John Baldessari (1931-2020), Heide Fasnacht (1951-) gibi sanatgilar farkli bigimleri
kullanarak sakli katmanlar yaratmiglardir. Bu sanatcilarin resimlerinde farkli amaglara hizmet eden
$0z konusu sakl1 katmanlar yeni ihtimaller ve bilinmezlikler cukuru agmistir. Tam olarak bu noktada
asil deginilecek ve tartigilacak olan konu ise John Baldessari’nin sakli kalan katmanlaridir.

1 “Etkileyici bir aldatma sanati olan trompe [’oeil, aktarilmak istenen seyin iki boyutlu bir diizlemde, ii¢ boyutlu olarak algilanmasini
saglayan tekniktir. Kisiyi boyali bir tasvirden ziyade, ger¢ek nesnelere bakildigi diisiincesine sevk etmektedir. Izleyicide
yanilsamaya sebep olan trompe [’oeil resimlerinin en onemli ézelligi, sanat¢inin el ve fir¢a darbelerinin anlasiimaz olusudur”
(Rusan, Ayranpinar, 2020, s.215).
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John Baldessari, ¢cogu zaman fotograf lizerine yapmis oldugu miidahaleler ile sanatta imgenin
anlamsal ve felsefi yerini sorgulamistir. Sanatg¢i, bu sayede postmodernitenin en 6nemli argiiman
olan fikir kavramini ¢aligmalarinda ortaya koymustur. Sanat¢inin bu makalede ele alinmis olmasinin
en 6nemli nedeni ¢alismalarinda s6z konusu fikir kavramini ele alarak bir takim ihtimaller ortaya
koymus olmasidir.

Tiim bunlarin yani sira bu ¢aligma, John Baldessari’nin sakli kalan katmanlarina iligkin sanatsal ve
felsefi diisiinceleri literatiire kazandirmak adina 6nemlidir. Ayrica bu ¢alisma, nitel aragtirma yontemi
ile yapilmis olup, betimsel tespitlerde bulunulmustur. Calismadaki konuyu destekleyen yazili ve
dijital kaynaklara ulasilmis ve sakli katman kavramini ¢agristiran baska sanatgilarin isleriyle de
calismaya gerek igerik gerekse gorsel zenginlik katilmistir.

John Baldessari’nin Resimlerindeki Sakh ve Goriinen Diizlemler

Sanat tarihinde diizlem kavrami, ¢aglar boyunca belirli bir anlatimin arac1 olarak kullanilmistir. Yani
izleyicisine mesaj ileten yiizeyin karsiligidir, diizlem. Bu diizlem anlayis1 antik uygarliklarda ve
uzun bir siire bat1 geleneginde duvar resmi olarak iglev gormiistiir. Duvar resimleri ikonografik resim
anlayisini uzun bir siire yansitmistir. Sanat tarihinin daha sonraki dénemlerinde ise tuvalin yiizeyi
sanatgilarin yagsam alani olmustur. Tuval yiizeyi bir¢ok farkli bicimin imge haline donlismesine imkan
saglarken, ayn1 zamanda yeni bir ger¢eklik alan1 agmistir. Yiizeyde yeni bir gergeklik olusturma,
derinlik hissi yaratmayla miimkiin olmus ve boylece belirli bir diizene sahip katmanlar ortaya gikmustir.
“Klasik sanat, bir manzaranin kisimlarini, arka arkaya siralanmis paralel diizlemler tizerinde yan yana
gosterir. Barok ise gozii derinlige dogru c¢eker. Cizgi, bir diizleme muhtagtir, klasik sanatta ¢izginin
gelismesi diizlemsiligi, resmin kisimlarinin paralel diizlemler lizerine yerlestirilmesini gelistirmistir.
Boyle ayni1 diizlem tizerinde olma, “bir bakista goriilebilmenin en istiin derecesini saglar” (Wolfflin,
2015, 5.26). Dolayisiyla diizlem kavrami, sanat tarihinin her doneminde bi¢imsel anlamda farkliliga
ugramistir. Bi¢cimsel anlamdaki farklilik iceriginde degismesine neden olmustur. Hatta 6zellikle bazi
sanatcilarm resimlerdeki farkli bigimlerin meydana getirdigi katmanlar, igerik lizerinden yeni bir
tartigma alan1 agmistir. Perdelenmis ya da kismen kapatilmis olan resim ylizeyinde olugan katmanlar
sayesinde yeni anlam pencereleri agilmistir.

Tiim bunlarin dogrultusunda sanat tarihindeki bazi sanatgilar, farkli amaglar igin tuval yiizeyinde
bilingli olarak sakli katmanlar meydana getirmislerdir. Bu baglamda baktigimizda Raphaelle
Peale’in “Denizden Yiikselen Veniis—Bir Aldatmaca” isimli ¢alismasinda, sanatci figiiriin Oniine
¢ekmis oldugu perde ile sakli bir katman yaratmistir (Gorsel 1). Aslinda bu durum Trompe I’oeil
ressamlarinin  siklikla bagvurdugu yanilsama anlayismin tam karsihgidir. Cilinkii Leppert’in
de bahsettigi gibi; “Trompe [’oeil imgelerde Gykii yoktur; hatta dykiiden 6zellikle uzak durulur.
Seylere ‘dair’ olmayan, bunun yerine seyler ‘olma’ numarast yapan imgelerdir bunlar” (2009, s.
46). Bu anlayisi, Trompe [’oeil sanatgisi olan Raphaelle Peale’in resminde gérmek miimkiindiir.
Hatta farkli baglamlara sahip olsalar da benzer bir resmetme ydntemi Rene Magritte’in “Insanlik
Hali” ¢alismasinda da vardir (Gorsel 2). Izleyicinin gériis alan1 icerisinde yer alan manzara, sanatci
tarafindan kasitli olarak kapatilmistir. Sakli olan katman, izleyicinin goriis alan1 igerisinden bagka bir
bigim sayesinde ¢ikartilmigtir. Dolayisiyla sanatgi, baska bir katman kullanarak goriinmeyen sakli
bir plan olusturmustur.

John Baldessari’nin Sakli Katmanlari 235



‘Eg% J lIA International oL Volume: 5, Issue: 11, November-December / 2020
L// Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 5, Sayr: 11, Kasim-Aralik / 2020

e-ISSN:2548-0634

-. .

Gorsel 1: (solda) Raphaelle Peale, 1822, Denizden Yiikselen Ventis — Bir Aldatmaca / Venus Rising from the
Sea-A Deception (After the Bath).

Gorsel 2: (sagda) Rene Magritte, 1933, Insanlik Hali / Human Condition.

Raphaelle Peale ve Rene Magritte’in resimleri gibi bazi anlam bogluklar1 bulunduran resimler igin
Altag s0yle demistir; “Var olan tek bir calisma yoktur, izlendigi kadar goriintiiler yumagi vardir.” (Altas,
2017, s. 206). Bu durum goriinen yiizey iizerinde diisiincenin 6n plana ¢iktigini géstermektedir. Yani
aslinda izlendik¢e diiglince iireten yiizeyler ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda baktigimizda, Howard
Kanovitz’in “Ag¢ilig” isimli ¢aligsmasindaki mekanin yoklugu, izleyiciyi diigiince tiretmeye itmektedir
(Gorsel 3). S6z konusu “Agilig’in nerede olduguna dair net bir ipucu yoktur. Figiirler, yiizeyin eklektik
pargalaridir. Diizlemin belirsiz mekéninda yer alan figiirler, boglugun derin kuyusuna atilmis gibidir.
Heide Fasnacht’in “Drone Saldirisi: Pakistan” isimli ¢alismasi ise bu durumun tam tersidir (Gorsel
4). Sanatgmin ¢aligmasindaki mekan tiim gergekligi ile dururken, figiirler kimliksiz bedenlere
doniigmiistiir. Bu durum Danto’nun su ciimlesini hatirlatmaktadir; “bir seyin temsil edilmesi bagka
bir seyin yerine gegmesidir” (Danto, 2012, s. 38). Dolayisiyla Heide Fasnacht’in resmindeki figiirler
ayni ac1y1 yagsamis tiim insanlarin temsili bedenleridir. Belki de bu yiizden figiirlerin ayirt edici ne bir
rengi, ne de bir kimligi vardir. Benzer kimliksiz figiirleri John Baldessari’nin ¢aligmalarinda da gérmek
miimkiindiir. Fakat Baldessari, goriintiilerin iizerinde farkli boyutlara sahip bigimler kullanarak bunu
gergeklestirmistir. Baldessari’nin gergeklestirmis oldugu bu anlayis, onun c¢aligsmalarina anlamsal
ve felsefi bir bakis acis1 ile bakmamiza neden olmugstur. Sanat¢inin imgeyi kullanma bigimi, anlami
bagkalastirmasi post-yapisalct bir felsefe ile ¢aligmalarini yorumlamay1 miimkiin kilmistir.
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Gorsel 3: (solda) Howard Kanovitz, 1967, A¢ilis / Opening.
Gorsel 4: (sagda) Heide Fasnacht, 2011, Drone Saldirisi: Pakistan / Drone Attact: Pakistan.

John Baldessari, radikal bir ¢ikis yaparak 1953-66 yillar1 arasinda yapmis oldugu ¢aligmalarini 1970
yilinda yakmuistir. Sanatgi, kisa bir siire sonra bir elestirmene yazdigi bir mektupta, “Gergekten de
bugiine kadar ki en iyi par¢am oldugunu diisliniiyorum” diye yazmistir (Akt. Mundy, s. 1). Baldessari,
daha sonra yaptigi fotograf temelli ¢aligmalarla geleneksel resim anlayiginin temel kodlarinin digina
cikmis ve kavramsal diisiinceyi 6n plana ¢ikarmustir. Izleyici tarafindan goriinmesi beklenen bazi
yiizeyler, renkli bigimlere sahip katmanlarla perdelenmistir. Goriintiiniin anlam farkli geometrik
bigimlerle degismistir. Baldessari, s6z konusu bu yaklasimiyla ilgili olarak Miles’e verdigi roportajda
sOyle demistir; “Hi¢ kimse bu seyleri gormeyecek, ben de istedigimi yapacagim.” (2008, s. 1).
Sanatg1, bu sayede kendisine genis bir 6zgiirliik alan1 agmigtir. Fakat buna karsin izleyicisine de olas1
anlamlar {iretmesi i¢in kavramsal bir zemin hazirlamigtir. Ciinkii sakli kalan katmanin ardindaki

gerceklik, izleyici agisindan birer olasiliktir. Benzer bir durumu Marcel Duchamp’in “Gradiva Kapis1”
calismasinda gérmek miimkiindiir (Gorsel 5). Sanatgi, ¢aligmasinda goriiniir katmanlarin yani sira

goriinmeyen katmanlar yaratmistir. Judovitz, Duchamp’in “Gradiva Kapis1” ¢aligmasina iliskin ise;

cam kapinin uyumsuz gergekligi teyit ettiginden, kapinin oyununu hem agma hem de kapatma alanm

olarak gosteren bir mentese gibi davrandigindan ve igine girisi engellemek igin bir alana agilan

seffaf bir yiizey oldugundan bahsetmistir (Judovitz, 1995, s. 212). Dolayisiyla Duchamp’in “Gradiva

Kapis1” ¢aligmasindaki figiirlerin bulundugu yiizey, bir gecis halini temsil etmektedir. Bu gegis hali

ayni zamanda yiizey lizerinde acilmig bir oyukluk durumudur. Aslinda bu durumu Baldessari’nin

fotograf temelli ¢aligmalarindaki renkli bigimlerin olusturdugu katmanda da gérmek miimkiindiir.
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Gorsel 5: Marcel Duchamp, 1968, Gradiva Kapis1 / Gradiva Door (1937°nin orijinal versiyonu
yok edildi)

Baldessari ¢alismalarinda, dada sanatgilarinin siklikla kullandig1 kolaj teknigini hatirlatan bir yontem
kullanmigtir. Béylece sanatgi, yiizey iizerinde kendisine ait bir kolaj diinyasi1 yaratmistir. Ernst, kolajin
“iki uzak gercekligin, her ikisine de yabanci bir diizlemde bulusmas1” oldugunu séylemistir (Danto,
2014, s. 27). Baldessari’nin yaptig1 da aslinda tam olarak budur. Kolaj mantigindan yola ¢ikarak iki
farkli diizlemi bir araya getirmek. Bu baglamda baktigimizda, sanat¢inin “Font” ile “Cercgeveleri ve
Kurdele” isimli ¢aligmalarinda fotografiizerine yapilan miidahalelerle yeni bir katman ortaya ¢gikmigtir
(Gorsel 6-7). Boylece uzak gerceklikler bir araya gelerek heterojen bir biitiinliilk olusmustur. Bu
durum Derrida’nin yapisékiimceii yontemini hatirlatmaktadir. “Yapisokiimciiniin yontemi, cogunlukla
geleneksel karsitliklart 6zenle ters cevirmekten, birbirine karsit terimler arasindaki boslugu kendisine
mesken edinmis, adi konulmamis, goriinmez kavramlarca simdiye dek oynanan oyuna isaret
etmekten olugmaktadir.” (Sarup, 2017, s. 87). Bu nedenle yapisokiimcii anlayis, geleneksel anlayisin
aksine yorumlamay1 her seyin merkezine almaktadir. Hatta Dogan’a gore; yapibozum, “okuma”ya
iliskin bir yontem niteligi tasimaktadir. Bu okumada birbiriyle ilgisiz gdsterenler y1gin1 arasindan,
birlestirme yontemiyle baglamimdan kopuk baska gdsterenler tiiretmektedir (Dogan, 2018, s. 5821).
Baldessari’nin “Font” isimli ¢aligmasi karsisindaki izleyicinin de yapmasi gereken tam olarak budur
aslinda. “Font” isimli ¢aligmanin sakli katmani, izleyicinin zihninde yeni gdstergeler tiretmektedir.
“Nitekim sanat¢1 bu durumu birbiri ile ilgisiz konugsmanin ayni anda duyulmasi ve bu konugmalarin
kendi baglamlarindan kurtulup dinleyicinin hayal giicii ile farkli anlamlar kazanmasi olarak niteler”
(Aktaran Dogan, 2018, s. 5821). Dolayisiyla Baldessari’nin hem “Font” hem de “Cerceveleri ve
Kurdele” isimli ¢aligmalarina her baktigimizda zihinde yeni anlamlar ortaya ¢ikmaktadir. Yiizeydeki
renkli bigimler izleyiciyi buna mecbur birakmaktadir.
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Imge kendi disindaki seye gondermede bulunandir. Baska bir sekilde sdyleyecek olursak imge
gosterendir. “Imgeyle gosteren arasinda ortak bir 6zellik vardir: her ikisi de nesnelerine génderme
yaparlar ve nasil gostereniyle 6zdeslesmek ve onunla bir olmak istiyorlarsa gosteren, nesneleriyle
benzesmek ve onlarin yerine gegmek ister imgeler” (Saymn, 2003, s. 25). Baldessari’nin
calismalarindaki sakli katmanlar ise imgenin yoklugunu gdstermektedir. imgenin gdsteren olma
Ozelligi Baldessari’nin yuvarlak bi¢imlerinin arkasindaki katmanda kalmigtir. Peki, sanatgi neden
boyle bir yontem tercih etmistir? Bu sorunun cevabina iligkin olarak, Baudrillard’in tespitinden
bahsetmek oldukga yerinde olacaktir. “Bir seye isim verilip, temsil edilebilir bir hale getirilip, bir
kavram niteligi kazandirildig1 andan itibaren o sey bir hakikate doniisme ya da kendini bir ideoloji
olarak dayatma pahasina bile olsa yavas yavas canliligimi yitirmektedir.” (Baudrillard, 2012, s.
9). Belki de bu nedenle Baldessari yuvarlak bi¢imleriyle temsil edilebilirligi ortadan kaldirmustir.
Yuvarlak bi¢imlerin gériinmeyen kisimlar1 yeni katmanlar olusturmus ve farkli anlamlandirmalara
maruz birakmisgtir,

Gorsel 6: (solda) John Baldessari, 1987, Font / Font.
Gorsel 7: (sagda) John Baldessari, 1988, Cerceveleri ve Kurdele / Frames and Ribbon.
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Gorsel 8: (solda) John Baldessari, 2009, Ulusal Sehri D detaylar — ve 3 / National City D Details — and 3.
Gorsel 9: (sagda) John Baldessari, 2009, Ulusal Sehri D detaylar — ve 3 / National City D Details — and 3._

“Gosterge her zaman baska gostergeye yol agacaktir/gonderecektir; bunlardan birinin digerinin
yerine gegcirilmesi gostereni gdsterilen yapar” (Sarup, 2017, s. 59). Bu baglamda baktigimizda,
Baldessari’nin hem “Font” hem de “Cergeveleri ve Kurdele” isimli ¢aligmalarindaki figiirler
gosterenken, gosterilen haline doniismiistiir. Aslinda figiirler, aragsal olarak tablolar1 gosterendir.
Fakat figiirlerin ve tablolarin iizerindeki renkli bigimler, resimdeki tiim imgeleri gosterilen haline
getirmistir. Peki, Baldessari’nin ¢alismasinda ne gosterilmektedir? Aslinda gosterilen, her fotografta
oldugu gibi belirli bir goriintiiniin yansimasidir. Resmi kiyafetlere sahip figiirler bazi resimlerin
onlinde poz vermektedir. Aslinda kim olduklar1 ya da ne yaptiklar1 cok dnemli degilken, sanatc1
yuvarlak bigimleriyle zihinde yeni bir imge yaratmistir. Dolayisiyla burada dnemli olan, goriinen
baz1 kisimlardansa yuvarlak bigimlerin ardindaki gériinmeyen katmandir.

Yuvarlak bicimlerin arkasina hapsedilmis olan, algisal alanin disinda kendisine yer bulandir.
“Goriinmeyen, geometrik uzayin gostergeselligi ve temsiliyeti sayesinde tanimlanir, onun sayesinde
siirlandirilir, onun sayesinde Orgiitlenir, Ol¢limlenir, goriiniir kilinir ve denetlenir. Nasil bir
dogru pargasi iki noktayla smirlandiriliyorsa, temsil edilen biitiin sekillerin de birer sinir1 vardir
ve imgeler, onlara bahgedilen sinirlar ger¢evesinde yer alirlar” (Sayin, 2013, s. 23). Bu baglamda
baktigimizda, Baldessari’nin ¢aligmalarindaki sakli katmanlar, izleyicisinin zihninde yer alan belirli
temsiliyetler 6l¢iisiinde sekillenir. Perdelenmis olan goriintii, bu sayede yeni bir goriiniirliik katmant
kazanmaktadir. Belki de bu nedenle sanatgi, ¢alismalarinda imgelerden olusan tek bir goriintii
yaratmak yerine, her zihinde farkli anlam bosluklarina hizmet eden renkli bigimleri kullanmay1
tercih etmistir. Ciinkii gorlintiiyii gizleyen her bi¢im, izleyicinin zihninde yeni anlamlar liretmeye
gebedir. Bu noktadan bakildiginda sanat¢inin “Font” isimli ¢aligmasindaki perdelenmis olan sanat
eseri her zihinde yeni resimler olusturmaktadir. S6z konusu bu anlayisi sanatginin “Ulusal Sehri
D detaylar— ve 3” isimli ¢caligmalarinda da gérmek miimkiindiir (Gorsel 8-9). Yuvarlak gri bigim,
sanatginin diger ¢aligmalarinda oldugu gibi gériintiiniin bir kismini kapatmistir. Hatta goriintii sanatci
tarafindan sansiirlenmis gibidir. Bu sansiirleme girisimine ragmen goriintiideki imge tamamen
ortadan kaybolmamistir. Yuvarlak bir bi¢cime sahip olan yiizey, izleyici ile goriintiideki imgenin
arasina girmistir. Fakat bu durum goriintiideki imgenin ortadan kaybolmasina mecbur birakmustir.
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Imge her ne kadar ortadan kaybolmaya mecbur birakilsa da, Baudrillard’in bahsettigi gibi; hicbir sey
tamamiyla ortadan kaybolmadigi gibi ortadan kaybolan her sey de birtakim izler birakmaktadir. Asil
onemli olan her seyin ortadan kayboldugu yerde geriye nelerin kalmig oldugudur (Baudrillard, 2012,
s. 14). Aslinda Baldessari’nin yaptig1 da tam olarak budur. Baz1 goriintiilerdeki imgeleri gizleyerek
birtakim izler birakmaktadir. Dolayisiyla nemli olan imgenin kayboldugu yerdeki gdlgesidir.

Sanat eserinin gdlgesi, bilinen anlamda nesnenin siluet anlaminda bir yansimasi durumu degildir.
Aksine sanat eserinin varolusuna iliskin bir gondermedir. Bu konuya iligkin Perniola’nin tespitleri
oldukca dikkat cekicidir. A¢gmak gerekirse: “Sanat, bugiin her zamankinden daha ¢ok, ardinda bir
golge, belli belirsiz bir siluet birakir; bu gdlge ya da siluette, sanatin tedirgin edici ve gizemli yonleri
ana cizgileriyle belirir. Kisi, yapit1 ve sanatsal siireci ne kadar aydinlattigini iddia ederse, yapitin
ve sanatsal siirecin diisiirdiigli gélge o kadar net olur.” (Perniola, 2015, s. 9). Dolayisiyla imgenin
kayboldugu yerdeki gdlgesi, onun varligina iligskin bazi ihtimalleri ortaya koysa da gizemini tamamen
kaldirmamaktadir. Benzer sekilde Baldessari’nin sakli katmanlar yaratmis oldugu ¢aligmalarinda da

var olan tedirgin edici bilinmezligi tamamen bilinir hale getirmek miimkiin degildir.
Sonug ve Tartisma

Sanat eserleri kendi yiizeyi tizerinde bir¢ok katmani barindiran ihtimaller agidir. S6z konusu ihtimaller
sanatcilarin yaraticiligi dogrultusunda sekillenir. Bu baglamda baktigimizda bazi sanatgilar, yiizey
iizerindeki baz1 katmanlariyla izleyicisine yeni anlam araliklar1 agmustir. Ozellikle Baldessari’nin
fotograf lizerine yaptig1 baz1 miidahaleler, goriintiiyii farkli bir boyuta tagimasina yardimei olmustur.
Bu amag¢ dogrultusunda Baldessari, farkli boyutlarda geometrik bigimler kullanmistir. Sanatc1, kolaj
yontemini hatirlatan bir anlayis ile fotograf {izerine bazi miidahalelerde bulunmustur. Bu sayede
fotograf, siradan bir goriintii olma 6zelligini kaybetmis ve sanatcisinin géstergesi haline doniismiistiir.

Baldessari’nin gostergesi olan yiizey, sakli katmanlartyla yeni anlam araliklar1 agmistir. Yeni
anlam araliklar1 kavramsal disiinceyi ortaya c¢ikarmistir. Sanat¢t bu durumu farkli renkteki
bicimleriyle gerceklestirmistir. Izleyicisinin bakisi, yiizeyde goriinen renkli sekillerle ¢arpismistir.
Renkli sekillerin olusturdugu sakli katmanlar ise yilizeydeki imgesini yutmustur. Bdylece goriintii
odakli biiyiik anlati gelenegi Baldessari’nin diizlemleriyle yapisokiimcii bir anlayisa doniismiistiir.
Baldessari, yiizey lizerindeki goriintliniin yapisal kodlariyla oynayarak onu yeniden insa etmistir.
Bunun sonucunda goriinmez anlamlar baridiran ve kavramsal diisiinmeye zorlayan bir biitiin ortaya
cikmistir. Dolayisiyla Baldessari’nin sakli ve goriinen katmanlar izlendik¢e degisen, degistikce
kavramsallagip anlam kazanan ¢aligmalardir.

John Baldessari’nin sakli kalan katmanlar1 yapi¢dziimsel bir yapit okumay1 gerekli kilmistir. Bu
okuma dogrultusunda John Baldessari’nin fotograf temelli ¢alismalar1 gdriinen ve sakli kalan
kisimlartyla sorgulanmistir. Felsefi arka planda biitiinsel bir yorumlama yapilmistir. Ciinkii yapisalct
anlayisin one slirmiis oldugu belirli bir ‘yap1” anlayis1 yerine, karsitliklar iizerine diyalektik bir
temel olusturulmustur. Bu diyalektik bakis agis1 Baldessari’nin fotograf temelli ¢aligmalarinda
estetik kaygiy1 bir kenara koymustur. Kaldi ki benzer sekilde Baldessari’nin sdz konusu ¢aligmalari
hakkinda postyapisalci felsefi bir séyleme sahip oldugu daha 6nce de belirtilmistir.?

2 “Goriintiiler; imgeler ve anlamlar arasinda post-yapisalci felsefi bir yorumlama dikkati ¢ekmektedir. Eser bu haliyle estetik ve
anlati karsit bir diizlemde degerlendirilemez. Ancak estetik kaygilarin en aza indirgenerek toplumsal mesajin éne ¢ikarildigindan
bahsedilebilir” (Ozeskici, 2019, 5.96).
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