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Ozet

Tanzimat déneminde kaleme alinan roman ve hikdyelerde gérdiigiimiz kimi
karakteristik 6zelliklerin Cumhuriyet Dénemi Tiirk Hikdyesinde de devam ettigi goérdiliir.
Ornedin kimi gayrimiislim kadinlarin metinlerde “gayr-i ahldki” bir konumda verilmeleri bu
devamliliga isaret eder. Ahmet Mithat Efendi’nin Feldtun Bey ile RGkim Efendi’de ve Nabizade
Nazim’in Zehra’da yaptigi gibi Hiiseyin Rahmi, Yakup Kadri, Resat Nuri, Nahit Sirri ve Haldun
Taner gibi yazarlarimiz da Misliiman-Tiirk kadininin sahsinda canlandiramayacadi ahldksiz
kadin tipini gayrimislim kadinlar izerinden olustururlar. Calismamizda Cumhuriyet dénemi
Tiirk hikdyesindeki gayrimtslim kadinlarin cazibeli kimlikleri ve gayr-i ahldki tip olarak neden
onlarin segildigi tartisildi. Ayrica ¢alismada, cazibedar gayrimiislim kadinlardan yazarlarin
okuyucuya olumlu olarak sunduklari karakterler de yorumlandi. Kimi cazibedar gayrimiislim
kadinlarin masum, mazlum, merhametli ve sefkatli olduklari gézlendi. Dolayisiyla ¢alismada,
Cumhuriyet dénemi Tiirk hikdyesindeki gayrimiislim kadinlar, olumlu ve olumsuz olanlar
seklinde iki alt baslik halinde degerlendirildi.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Hikdyesi, Kadin, Cinsellik, Gayrimiislimler.

NON-MUSLIM WOMEN IN THE REPUBLIC PERIOD OF TURKISH
STORY

Abstract

Tanzimat period novels and stories written some of the characteristics that we see in
the story continued in the Republican Turkish seen. For example, some non-Muslim women in
the texts “immoral” refers to a location continuity be given. Ahmet Mithat Efendi “Felatun
Bey ile Rakim Efendi” and Nabizade Nazim “Zehra” as did Huseyin Rahmi, Yakup Kadri, Resat
Nuri, Nahit Sirri ve Haldun Taner like our authors Muslim-Turkish women in the shape of
Muslim women were not portrayed depraved type of women using the form. In our study,
the period of the Republic of Turkey consist of a charming story of women in the non-Muslim
and the non-moral reasons such as their selected topics were discussed. Also in this study,
charming non-Muslim women writers offer readers the characters are interpreted as
positive. Some charming non-Muslim women were observed to be innocent, merciful and
compassionate. Therefore, in the study, non-Muslim women in Republican Turkish story, in
the form of positive and negative ones were evaluated in two sub-headings.

Keywords: Turkish Story, Women, Sexuality, Non-Muslims.
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Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Hikayesi Oncesi Gayrimiislim Kadin

Misliman Tirk kadininin Osmanli’daki sosyal hayatta ve is diinyasinda aktif
rol almadigi bilinen bir realitedir. Ramazan Giilendam (2006: 29), Cumhuriyet'e
kadarki romanlarda, birkag istisna disarida birakilirsa, kadinin heniiz meslek sahibi
olmadigini ve evin digindaki hayatta aktif olarak yer almadigini sdyler. Tanzimat
doénemi romancilarinin toplumsal yapiya ideal olarak sunduklari tipler genellikle
erkektir. Rakim (Feldtun Bey ile Rdkim Efendi), Nurullah (J6n Tiirk), Mansur
(Turfanda M1, Yoksa Turfa Mi) vb. Tanzimat romancilarinin erkeklerin yaninda
gizdikleri kadin karakterler ise, Tanpinar’in ifadesiyle “zihnf bir icadin” Grini olarak
olusturulan “sembollerdir” (2005: 64). Tanpinar’a gére, Namik Kemal’de ve Ahmet
Mithat Efendi’de kadinlar, iyi-kotl gibi basit bir zithk icinde “iptidaf bir oyun”
seklinde sunulur. Ancak Tanzimat dénemindeki dikkat gekici olan ikilik sadece
Dilasup-Mehpeyker ikiligi gibi iyi-kota ikiligi degildir. Ayrica Misliiman Tark kadini-
gayrimislim kadin ikiligi de vardir. Topluma model olarak sunulan kadinlar,
Musliman Tiark kadinlari (Fazila-Muhadarat, Ahdiye-Jén Tiirk) iken gayrimislim
kadinlar genellikle olumsuzdur (Urani-Zehra, Polini-FelGtun Bey ile Rdkim Efendi).
Ahmet Mithat, Jon Tirk romaninda Kazim Bey’in alafrangaligini, eglenceye olan
diskinligu anlatilirken Rum ve Ermeni kadinlarindan soyle faydalanir:

“Kazim Bey’in en biiyiik malumati taayyiis (edlence) hususundadir... gayet
alafranga-mesrep bir adamdir. Fransizca “ bonjour” demesini bilmez ise de daha
gencliginden beri polka oynamakta pek mabhirdi. Rum ve Ermeni kadinlarindan
miitesekkil bir cemiyette, yani bir alafranga cemiyette bulunacak olsa evza-i
frenganesini (Frenklere mahsus davranislariyla) ve etvar-i zen-dostanesinin
(kadinlarin dilinden anlayan tavirlar) ile celb-i nazar eder (dikkatleri iizerine toplar)”
(Ahmet Mithat, 2009: 82).

Servet-i Fiinln déneminde kaleme alinan Halit Ziya’nin Ask-1 Memndi
romaninda ise, gayrimuslim kadin imaji Tanzimat romanina gore farklidir. Sonradan
fakir dismus soylu bir Fransiz ailenin ¢ocugu olan Matmazel de Courton, romanda
basta Nihal olmak lizere hem konaktakilerin hem de Halit Ziya’nin takdir ettigi bir
konumdadir. Safveti Ziya’nin Salon Késeleri adli romaninda anlattigi vaktinin cogunu
gayrimislimlerin bulundugu Pera Palas’ta gegiren Sekip’in asik oldugu kiz, ingiliz
Miss Lydia’dir. Feldtun Bey ile RGkim Efendi’de ingiliz kiz Can, Rakim’a asik olurken
Salon Késeleri’nde Sekip bir ingiliz kiza (Lydia) asik olur. Artik gayrimislim kadin
hayran olan degil; hayran olunandir.

Cumbhuriyet Donemi Tiirk Hikayesindeki Olumsuz Gayrimiislim Kadinlar

Namus kavrami genellikle kadin igin s6z konusu olan ve kesinlikle korunmasi
gerekli olan bir kavramdir. Orhan Okay, Tanzimat romancisinin Misliman Tirk
kadininin iffetini korumaya, evlilik disi iliskilerde onu disiirmemeye dikkat ettigini
ifade eder (Okay, 2005: 82). Cumhuriyet dénemi hikdyesinde de yazarlarin bu
“hassasiyeti” devam eder. Resat Nuri, Nahit Sirri Orik, Hiseyin Rahmi Giirpinar,
Yakup Kadri ve Haldun Taner gibi yazarlarimizin kimi hikayelerinde bu hassasiyet
korunur. Yazarlar, geng kizlara nasil olunmamasi gerektigini bu gayrimuslim dismus
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kadinlar vesilesiyle iletirler. Tersi bir modelleme ile bizim nasil olmadigimiz, “6teki”
lizerinden anlatilir.

1912-1944 yillari arasinda Heybeliada’da ikdmet eden (Gurpinar, 1998: 8)
Huseyin Rahmi, “kadinlarin iginde biyidiigim icin kadin ruhunu iyi bilirim”
(YUcebas, 1964: 15) der. Hiseyin Rahmi'nin “kadinlarin ruhunu” anlattig
hikiyelerden biri, onun Tiinelden ilk Cikis adl kitabindaki ayni adli hikayesidir.
Hikayedeki butin Rum kadinlar “dismis kadinlardir”. Hikayenin baskahramani olan
Safi, “Fransizlarin tabirince ‘Farsér’lerden, yani her vakit aldatma ile ahbabina
biiylicek oyunlar eden takimdan”dir (Gurpinar, 1972: 9). Sik sik Beyoglu’'ndaki
eglence mekanlarina giden Safi, Eftimya adindaki bir “orospuya” (Gurpinar, 1972:
10) gonlunu kaptinr. Safi, “her aksam kaleminden ¢ikinca solugu dogru
Beyoglu”nda, Eftimya’sinin yaninda alir. Eftimya ise, Beyoglu’ndaki Mariga’nin
evinde “orospuluk” yapmaktadir (Gurpinar, 1972: 20). Safi, kardeslerini gezdirmek
lizere istanbul’a indigi zaman, babasindan emanet aldigi kardeslerini hemen
arkadasina birakip Eftimya’sina kacar. Safi’nin kardeslerini biraktigi arkadasi ise,
hikayenin anlaticisidir. Safi’'nin Eftimya’ya kagamak yaptigini anlayan anlatici, Safi’'ye
bir oyun oynamak ister. Safi’nin babasi son derece sinirli olan bir adamdir. Anlatici,
Safi'nin kardeslerini yine anlaticiya teslim ettigi bir giin, Safi'nin babasinin evine
gider. Her seyi oldugu gibi Safi’nin babasina anlatir. Dinledikleri karsisinda sok olan
“ihtiyar adam”, hemen Beyoglu'na gider. Fakat isler anlaticinin distinduga gibi
gerceklesmez. Sinirli bir sekilde Marica’nin “genelevine” giren ihtiyari, Rum
fahiseler kandirir. ihtiyar, igeri girer girmez “iclerinden bir tatli esmer, daha dogrusu
bal gibi bugday renginde, fakat hosur mu hosur, nazenin” bir kadin ihtiyarin koluna
girer ve “Efendi baba, sinirlerin oynamis... Ah benim geng¢ bakish tontonum, biraz
aklin basina gelsin, diyip” ihtiyarin agzina “bir kadeh icki” sunar. Kadehi sunan
kadin, gozlerini siizerek “Oh afiyet olsun... O icki bodazindan nasil aktiysa benim
goénliim sana, senin askin da bana 6yle aksin” der. Etrafini saran diismis kadinlarin,
ihtiyar adami “oksamasi” sonucu, Safi'nin babasi iyice gevser (Glrpinar, 1972: 24).
Tiim bunlar yasanirken odaya birden Safi girer. ihtiyar ile Rum kadinlarini bir arada
goren Safi, bu firsati degerlendirerek Eftimya’yi babasi ile tanistirir. Hep beraber
“icki sehpasinin bagina” gecerler. ihtiyar ve Safi, Mariga’nin evinden beraber
cikarken “Jozef’in bahsisi de icinde olarak yetmis alti lira i¢ kurus” borg oderler.
Artik sadece Safi’'nin degil ihtiyar babanin da bir sevgilisi vardir: Eleni. Esas girultu
ise, ihtiyarin evinde kopar. ihtiyarin esi, kocasinin ve gocugunun Mariga’nin evindeki
“eglence”den haberdar olur. Evde tam bir “kiyamet” havasi eser (Glrpinar, 1972:
25). Hikdyede normal Rum kadini yoktur. Hikdayede normal gayrimislim kadin da
yoktur. Eleni, Eftimya, Marica, ve Jozef. Hepsi dismis kadindir. Hikdyede
gayrimuslim olmayan tek kadin, ihtiyar adamin ismi zikredilmeyen ve ihtiyar adam
tarafindan aldatilan esidir. Hiseyin Efendi’'nin esinin magdur, gayrimislim
kadinlarinin ise yuva yikan cazibeli kadinlar olarak cizilmesi Hiseyin Rahmi’nin
tarafli bakis agisiyla ilgilidir. Hiseyin Rahmi’nin Rumlar hakkindaki olumsuz ifadeleri
bu hikaye ile de sinirli degildir. Ornegin, Meyhane Hanimlar adli kitabindaki ayni
adl hikayesinde, Rumlar soziine glivenilmeyen “domuzlar”dir. Ayrica hikdyede Rum
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Apostol, “namuslu bir muhammin” olmayan bir meyhanecidir (Glrpinar, 1947: 40).
Yani, Huseyin Rahmi’ye gore, Rumlarin sadece kadinlari degil, erkekleri de
“namuslu” degillerdir.

Yakup Kadri’'nin Milli Savas Hikdyeleri adli kitabindaki “Katmerli Bir Hiyanet”
hikayesinde, “sehvetli tebessiim{i” ile Nuri Efendi’yi kendine baglayan Rum kadinin
adi, Despino’dur. Despino, Nuri Efendi’'nin ev sahibidir. “Bu kadin duldu; fakat
heniiz geng ve giizeldi; durgun ve esmer bir ¢ehre listiinde yesil ve tahrirli gézleri
vardi; gildigi vakit kizil dudaklarinin arasindan beyaz disleri, insanin etini
giciklayan acayip bir pirilti ile parladi. Beli ince, kalgalari dolgun ve gégsii bir geng
kiz gégsii gibi yuvarlacikti. Sonra, o kadar oynak, o kadar suh, o kadar cana yakin
bir kadindi ki, bes on dakika yaninda kalip da tutulmamak kabil degildi” (1981: 76).
Git gide Despino’nun fiziki gtizelliginin etkisinde kalan Nuri Efendi, hic geregi yokken
kadinin masraflarini  karsilamaya baslar. Despino da, “Nuri Efendi’ye bu
fedakdrhiklarini fazlasiyla” (1981: 76) 6der. Nuri Efendi’nin gozl, Despino’dan
baskasini gérmez. Bu durum &yle bir hal alir ki Nuri Efendi, istanbul’da bulunan,
kimsesiz anasina para géndermeyi bile birakir. “Eviatlik vazifesini haince bir surette
ihmal etmis olmaktan hicbir pismanlik” (1981: 77) duymaz. “Despino’nun bir giiliisii
ona biitiin diinyayi” unutturur. “Agzinin, her tarafindan daha giizel ve daha cazibeli
oldugunu bilen Despino ise, Nuri Efendi’nin ytiziine bakarken insanin etini giciklayan
o sehvetli tebessiimii ile daima giiler” (1981: 77). Nuri Efendi ile Despino arasindaki
“gayrimesru ve gayri-milli rabita” (1981: 77), giin be gin artar. Nuri Efendi-Despino
iliskisi, Yunanhlarin Anadolu’yu isgal ettigi gline kadar devam eder. Yunan isgalinin
Uglincl guini Nuri Efendi, Despino’nun evine gider. Despino’nun evinden erkek sesi
gelmektedir. Duyduklar karsisinda telasa kapilan Nuri Efendi, Despino’nun evine
girmek ister; fakat Despino onu evine almaz. iceride kimin oldugunu soran Nuri
Efendi'ye, Despino “Sana ne?... Cok séziin liizumu yok... Geldigin yere dén... Haydi
bakalim oksi... ” (1981: 80) diye cevap verir. Hikayede dikkat c¢ekici olan iki husus
vardir: Birincisi, Rum Despino’nun dul olmasina ragmen fiziki guzelligi ile Nuri
Efendi’yi kendisine baglamasidir. ikincisi ise, ev sahibi olabilecek kadar varlikli olan
Despino’nin isgalden once beraber oldugu Nuri Efendi’yi, sartlar degisince hemen
aldatabilmesidir. Yakup Kadri'nin “milliyetci” hassasiyetlerle kaleme aldigi Millf
Savas Hikdyeleri kitabinda yer alan hikayede, tenkit edilen, sadece fiziki glizelligi ile
on plana c¢ikan Despino’nun ahlaki diskinlGgi degildir. Despino ile “gayrimesru ve
gayri milli rabita” kuran Nuri Efendi de tenkit edilir. Evlathk vazifesini “haince bir
surette ihmal” eden Nuri Efendi, hikdyenin sonunda kapi disina atilir. Rum kadin
Despino, Hiseyin Rahmi'nin Tiinelden ilk Cikis hikdyesindeki Eftimya gibi
“namusuz”dur. Yakup Kadri'nin Despino’dan belki daha fazla elestirdigi karakter
Nuri Efendi’dir. Bir Rum kadini i¢in kimsesiz annesini bile unutan Nuri Efendi, Rum
dul kadini tarafindan aldatilarak “gayri milli” iliskisinin cezasini cekmistir.

Resat Nuri Glintekin, basta Rum kadinlar olmak {zere hikadyelerinde
gayrimislim kadinlara yer veren Cumbhuriyet donemi hikayecilerimizden bir
digeridir. Resat Nuri'nin Tanri  Misafiri adli kitabindaki “Yaseminli Yuva”
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hikayesinde, Rum Kalyopi, genelev isleten dismiis bir kadindir. Resat Nuri,
okuyucuya Kalyopi'yi soyle tanitir:

“Madam Kalyopi biraz zamandan sikdyet etti. islerinin fena gittigini, eskiden
gtivercinlik gibi gece giindiiz isleyen evinin giinlerce bos kaldigini, simdiki insanlarin
sokak ortalarinda haydsizca sevistiklerini séyledi” (1960: 54); “[Arkadasi, Kalyopi'ye]
Sen de amma insafsizsin ha... siten de sanir ki bana bes liray keseden ihsan etti...
Yahu, sana miisteri diye dért tane kiz getirdim... Bir giinde elli liraya yakin paralarini
aldin... Demek sikilmadan o giin igin de benden para isteyeceksin... Sen adam olsan
iiste bana para verirsin” (1960: 55).

Resat Nuri’nin Tanri Misafiri adli kitabindaki “Neler Gorecegiz” adli bir bagka
hikayesinde ise, konaktaki hizmetgi kizin adi Katina’dir. Damat Faik Bey ile Rum
kadin Katina, konakta gizli gizli bulusurlar. Hikdyede avukat Sehper, Faik Bey igin,
“nur gibi karisinin listiine o kokulu Rum hizmetgiyi seviyormus... Geceleri gizli gizli
odasina gidiyormus...” (1960: 83-84) diyerek Rum hizmetcinin, evli bir erkekle
beraber olduguna isaret eder.

Cumhuriyet dénemi Tirk hikayesindeki gayrimislim diismis kadinlarin hepsi
Rum degildir. Nahit Sirrt Orik’in Kirmizi ve Siyah adh kitabindaki ayni adli
hikayesinde, cinsel cazibesini kullanarak yuva yikan Madam Harden, bir Fransizdir.
Hikdyenin merkezinde yer alan Fransiz Madam Harden’in Zonguldak’taki maden
midird Cemil Bey ile gayrimesru iliskisi vardir. Madam Harden, Zonguldak’taki
madende c¢alisan Basmiihendis Mésy6 Harden’in esidir. Anlaticinin “pervasiz bir
kadin” (1997: 22) olarak tanittigi Madam Harden, “uryan denecek bir kiyafette,
g6zii acilmamis ve yiizi yirtilmamis bir ¢ocugun dinlerken hicabindan kipkirmizi
edecek sarkilar’ (Vurgulama bana ait, E.K.) (1997: 28) soyleyen biridir. “Pek karisik
mazili bir mahlik” (1997: 28) olan Madam Harden, glin gegtikce Cemil’i kendisine
baglar. Cemil’in esi Nedime, kocasinin Madam Harden’e gonlini kaptirdigindan
siphe eder ve Madam Harden’in gegmisini arastirir. Nedime, Madam Harden’in
para icin erkeklerle beraber olan biri oldugunu ve kocasi M6sy6 Harden ile de “bir
gecelik” miinasebette tanisip evlendigini 6grenir. Ahldksiz bir kadin olan ve
Nedime’nin yuvasini yikan Madam Harden, uzun bir sekilde okuyucuya soyle tasvir
edilir:

“Bu, uzun boylu, iri lacivert gézli, saglarinin rengi altin tozuyla boyanmisa
benzeyen, dudaklari kan siiriilmiis gibi kizil ve beli kirilacak kadar ince bir kadind.
Yasi hi¢ belli degil, fakat heniiz ¢ok giizeldi. Lékin bu taravet ve ihtisam o olgun ve
enfes meyvelere benziyordu ki, giizelliklerinin en son giinlerini ve en son saatlerini
yasamaktadirlar. Henliz glizel olan, en miisgkilpesent dsika hdla sdydn-1 takdim bir
hiisne mdlik bulunan bu Madam Harden, nerede ise ziydlardan korkmaga
baslayacak, nerede ise sevgili dudaklarini uzatabilmek igin los odalarin en karanlik
koselerine ilticdya mecbur kalacakti! Acaba basmiihendisle izdivaci kébul etmesi
bundan miydi? Yakinda gegkin bir kadin olacagini ve simdi barlarda terenniim ettigi
¢llgin ve azgin sarkilari yarin kenarlarini burusuklar kaplayacak bir agizla séylemege
baslayinca bunun hazin, bunun gliliing, bunun feci olacagini diisiinmiis, heniiz halki
kudurtan sarkilarinin yarin Ikayddne dinlenilip 6biir giin ishklarla karsilanacagini
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hesap ederek mi Madam Harden olmada riza géstermisti?” (Vurgulamalar bana ait,
E.K.) (1997: 29).

“Hayati her gece ve her saat ¢ilgin bir velvele icinde ge¢mis bir mahlik”
(1997: 32) olan Madam Harden, sik sik Cemil’le bulusur. Cemil’i, “gézlerinin sihri ve
handesinin fiisinuyla sanki binbir agda sararak” (1997: 33-34) etkisi altina alir.
Cemil ile Madam Harden, Tirkce dersi calismak maksadiyla daha sik bir araya
gelmeye baslarlar. Madam Harden, bir gin Cemil’i “dudaklari kadar kirmizi ve
tamamen kolsuz bir elbise” (1997: 35) ile karsilar. Tirkce dersinden sikildigini
soyleyen Madam Harden yoruldum diyerek “kirmizi, dolgun ve en giran-bahé
miicevherler gibi hututu isnelip oyulmus dudaklar(in1)” (1997: 36) Cemil’e uzatir. Evli
olan Cemil ise, yalnizca bir anlik teredditten sonra, Madam Harden’i 6per. Madam
Harden ile Cemil arasindaki iliski, herkes tarafindan 6grenilir. “Ruhen fdhise” (1997:
37) olan Madam Harden’in gercek niyeti ask yasamak degildir; o, Cemil gibi geng ve
kuvvetli bir erkegin iradesini, kendi elinde bulundurmayi arzulamaktadir. Cemil,
onun “fahise” olmasini bilmesine ragmen, Madam Harden, “isvesiyle, rayihasiyla,
ihtirasiyla (...) zina ve fuhsu, hakir ve zelil derekesinden” (1997: 37-38) cikarir.
Cemil’i adeta dudaklariyla biyiler; Madam Harden, viicudunu Cemil’e verirken
egoist bir tavirla séyle soyler: “Sana kendimi bir miiddet daha vermekte devam
edersem, bu nimetin kadrini bil, zavalli Cemil! Hayatta bundan baska tadacagin
hicbir saadet yoktur!” (1997: 38). Bu sozler Gzerine Cemil, Madam Harden’i birakip
gitmek ister; ancak “bir kedi kadar yaltak, bir képek gibi muti’ ” (1997: 39) olan
Madam Harden, Cemil’i “gilgin ihtiraslariyla” tekrar kendine baglar (1997: 38).
“Sehvet yataginda giyilmis siyah elbise(si)” (1997: 40) ile Cemil’i blyilleyen Madam
Harden, Cemil’e erkeklerin kendisi igin yanip tutustugunu hatta kudurdugunu, fakat
diger erkekleri birakip kendisini segtigini soyler. Anlaticinin “zavalli éciz erkek” diye
niteledigi Cemil ise, Madam Harden konusunda hald tereddit etmektedir.
Hikdyenin sonunda, tim bu yasananlar karsisinda kendisine sahip olamayan
Nedime Hanim, daglarda gezmekte olan Madam Harden’i kayaliklardan asagiya
dogru iter. Madam Harden ile beraber Nedime Hanim da, “kayaliklarin iizerine
diistip 6l(tr)” (1997: 49-50). Hikdyede mekan olarak Zonguldak secilir. Kayahan
Ozgil, Nahit Sirr’min her ne kadar, Fransiz sémirgecilerinin Zonguldak’ta
yaptiklarini yansitacak enstanteneleri “elinin tersiyle ittigini” sdylese de, onun
1926’tan sonraki Zonguldak Kozlu’daki Kozlu Kémiir isleri sirketindeki Fransiz
sermayesinden haberdar oldugunu ifade eder (Orik, 1997: 13-14). Bdyle bir realist
temele de yaslanan hikayede, kot karakter Basmiihendis Mosyd Harden degildir.
Hatta o, olumlu bir karakter olarak da anlatiir. Mosy6 Harden, “derin ve tatl
ihtizazlara” malik, beyaz saclariyla “hususi bir cazibesi” olan yasl bir Fransizdir
(1997: 29-30). Hikayedeki kotl Fransiz, cinsel cazibesini yuva yikmak icin kullanan
Fransiz Madam Harden’dir. Madam Harden’in “fahise, yaltak, kdpek, mahlak, ¢ilgin
ve azgin” gibi ifadelerle nitelendirilmesi dikkat gekicidir.

Cumhuriyet donemi Tiirk hikayesinde, Fransiz dismis kadinlarin yani sira

1

Rus kadinlarindan da “gayr-1 ahlaki” olarak gizilen karakterler vardir. Kemal Bilbasar,
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Anadolu’dan Hikdyeler adl kitabinin “Amasrali Gemiciler” hikayesinde, adeta
“soyunacak yer arayan” Rus “karilarini” anlatir. Hikdyenin baskahramani olan
Huseyin, Tortu adindaki bir Rizeli gemiciyle el altindan barut satisi yapan Dimitri’nin
yanina giderler. Huseyin daha yola ¢ikmadan duigskiin Rus kizlarinin namini
duymustur. Gemi, iskeleden ayrilmadan gemiciler, kahkahalar egliginde “bir buguk
manada sevilen Rus kizlarindan, oynakligi ile meshur Rumen dilberlerden” (1939:
35) s6z ederler. Tayfalar, yolda giderken “kazanacaklari manadlardan ziyade beyaz
tenli Rus kizlarinin tombul gdgiislerine, Rumen orospularinin ince bellerine
duyduklari istiyak(1)” (1939: 36) hayal ederler. Hayal kuranlardan biri de Hiseyin’in
babasi Ali Reis’tir. Ali Reis, “salyalari” akar bir vaziyette Romen kizlari ile Rus
kizlarini karsilastinir. Gemi, “gavur kéyiine” (1939: 37) vardigi zaman, Tortu ve
Huseyin, Dimitri’nin yanina gider. Dimitri’nin yaninda ¢alisan “giizel orospu Marika”
(1939: 42), Tortu’nun Rus metresidir. Marika, daima Tortu’ya cilve yapan
“soyunacak yer arayan” (1939: 54) bir kadindir. Hikayedeki bir diger olumsuz Rus
karist  Marfa’dir. Tortu’yu, Dimitri'nin mekaninda, karsilayan Rus karisi Marfa,
“hilekdr gézlere” sahiptir. Marfa, Tortu’yu goérlince “riyakdr” bir tebessimde
bulunur. Yasi ilerlemis olan Marfa, Tortu’yu Dimitri’nin yanina goturirken “Yangin
kivilcimdan ¢ikar dedi. Genglerin gézlerinde de bu kivilcimdan vardir. Senin atesin de
benimki gibi nerede ise kiillenecek” (1939: 49) der. Tortu, Dimitri’yle isini halledip
geri donmek i¢in hazirliklara baslar. Hiseyin ise, buraya geldigine pismandir. Clinki
Haseyin, “bu memleketteki kadinlarin ya hep deli yahut da orospu olduguna
hiikiim” (Vurgulama bana ait, E.K.) (1939: 55) etmektedir. Huseyin, Tortu’ya “Bu
cehennem yere nigiin getirdin beni” diyerek de sitem eder. Tortu ise, giilerek cevap
verir: “Kadinin oldugu yer, cehennem olu mu?” (1939: 56). Cevdet Kudret (1991:
200), Bilbasar’in hikayelerinde genellikle Kuzey Anadolu’yu konu edindigini, fuhus,
vurgunculuk, kagakgilik, ahlak ¢okiintuleri vb. konulari isledigini ve gergekgi, realist
bir bakis agisiyla olaylari ve insanlari hikayelerine tasidigini ifade eder. Hikayede
konu edilen mekan, Bartin’in Amasra ilgesidir. Kudret’in tespitinden hareketle
Bilbasar'in hikdayede anlattigi Tark gemicilerin ve Ruslarin Kuzey Anadolu’da
hakikaten yasadiklari duaslnilebilir. Vurgunculugu ve kagakgihgr Tirk ve Rus
erkekleri beraber yaparken ahlaki ¢okiinti yasayan, fuhus batakligina diisen ise
sadece Rus kadinlaridir. Kagakgiliktan ve wvurgunculuktan rahatsiz olmayan
hikdyenin baskahramani Hiseyin, Rus “orospu” kadinlarindan rahatsiz olur.
Hiseyin’e gore, soyunacak yer arayan Rus kadinlarinin yasadigi memlekette
“kadinlar ya hep deli yahut da orospudur.” Dikkat cekici husus, kacakgilik
paylasilabilir bir olumsuz durum iken ahlaki ¢ékiintii ya da fuhus, Tlrk kadinlari igin
zinhar paylasilamayacak bir durumdur.

Haldun Taner’in Yasasin Demokrasi adl kitabindaki “Beatris Mavyan”
hikayesinde ise gayrimuslim kadinlar farkh bir sekilde tasvir edilir. Haldun Taner,
Ermeni kiz Beatris Mavyan’in dis goriinlsiini adeta tiksindirici bir sekilde tasvir
eder. Erkekleri tiksindirecek kadar girkin olan Beatris Mavyan ayrica magrur ve
zengindir de. Beatris Mavyan, istanbul’daki asil bir Ermeni ailenin kizidir. Baba Bay
Osep Mavyan, Paris’te tahsilini tamamlamis, Jamanak Gazetesi’'nde makaleler
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kaleme alan, istanbul’daki Ermeni mektebinde Fransizca muallimligi yapan, zengin
ve asil biridir. Anne Sarlot Mavyan da, “asillikte” esinden geri, kalmaz. Madam
Mavyan Fransiz kiltiirl ile yetismis, kibar ve Napolyon ile akraba olan asilzade
biridir. Madam Mavyan, firsat bulduk¢a Marsilya’daki akrabalarini ziyarete gider,
“iki ¢ ay orada kalip medeni kiiltiiriinii cildlamak ihtiyaci duyar” (1970: 45). “Asil”
bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Beatris’in de, anlaticinin ifadesiyle “ne
kadar sivilize bir insan olacagr” (1970: 46) gayet dogaldir. Beatris “piyano ¢alan,
resim yapan, artist ruhlu bir geng kizdir” (1970: 46). Fransizca bilen, Dam de Sion’da
okuyan ve Amerikan Koleji'nde Anglo-Sakson terbiyesi alan Beatres’in, bu guzel
niteliklerine ragmen bir tirltu taliplisi ¢tkmaz. Magrur bir karaktere sahip olan
Beatres, taliplisinin ¢tkmamasini, arkadas cevresine, “giic begenirim” diye agiklar
(1970: 46). “Halbuki bu ragbetsizligin sirrini mumdileyhénin son derece g¢ehre
ziigiirdii olmasinda ve viicudunun agiri derecede killi bulunmasinda aramak ¢ok
daha dogru olur (...) lyi taraflari onun bar bar badiran ¢irkinligini kapatamiyor,
ortemiyordu” (Vurgulamalar bana ait, E.K.) (1970: 46-47). Beatris’in ylziinde
“bakilmaga deger bir giizellik bulmak imkdnsizdl.” Koca burnu ve “her tarafini
tiiylerin biiriidiigii piirtiik piirtiik ergenlikli teni ile cins-i latifin hi¢ de parlak bir
temsilcisi addolunamazdi” (Vurgulama bana ait, E.K.) (1970: 47). “Kapisini ¢alacak
ilk pantolonluya muvafakat cevabi verecegi su gotiirmez hakikat” (1970: 48) olan
Beatris, Jirayir Keklikyan adinda bir Ermeni gencine asik olur. Menfaatkar ve yalanci
olan lirayir, “esnaf kilikli tiknaz bir’ (Vurgulama bana ait, E.K.) (1970: 48)
delikanhdir. Mahmutpasa’da manifatura magazasi isleten lirayir, capkin biridir.
Beatris’in arkadasi Ermin Berberyan, Beatris’in misamerede gorip asik oldugu
Jirayir igin Beatris’i uyarir. Berberyan, Beatris’e bitln kizlarin Jirayir igin yanip
tutustuklarini sdyler. Ustelik Jirayir'in sarisin Rum bir dilberle de iliskisi oldugunu
Beatris’e aktarir. Ancak Beatris arkadasinin soylediklerini kulak ardi eder. Beatris’in
annesine lJirayir'e asik oldugunu sdylemesi lUzerine anne Madam Sarlot, kizina bu
meseleyi halledecegini soyler. Jirayir'in, Beatris’in babasi Osep Mavyan’in Pangalti
Lisesi’'nden talebesi oldugu ortaya ¢ikar. Osep Mavyan’in ve esinin zoru ile Jirayir sik
stk Mavyan’larin evine gidip gelmeye baslar. Jirayir ise, evdeki modern yasayistan
ve yiyip icmekten memnundur. Bir yandan Mavyan’larin evinde keyif siirerken diger
taraftan Rum sarisin dilberinin yanina gitmektedir. Herkes, Jirayir'in Mavyanlara ne
zaman “tekme vurup” kagacagini merak ederken hi¢ beklenmedik bir anda
hukiumet, “Varlik Vergisi” kanununu gikartir ve “vatan borcundan kagcan miikellefleri
Erzurum taraflarina géndermege” baslar (1970: 53). lirayir, “altmis bin lirayi
sulanmaktansa Beatris’in diken diken killi viicuduna sarilip sivilceli suratini 6pmeyi
ehven-i ser buldu. Bir pazar lacivert elbiselerini giydigi gibi Bay Mavyan’i ziyaret etti.
iki adam kapiyi iyice kapayarak, alcak sesle bir hayli pazarlik ettiler. Ve on giin
sonra Beatris’le Jirayir'in gerdede girdikleri duyuldu” (Vurgulama bana ait, E.K.)
(1970: 53). Bay Mavyan, kizi ile evlenen lJirayir'e yetmis bes bin liralik bir ¢ek verir.
Beatris ile parasi icin evlenen lirayir, yillar gegmesine ragmen bu evlilige bir tirlu
alisamaz. “Kocalik vazifesini yerine getirirken duydudu tiksintiyi bastirmak icin gene
haftada birkag giin, Tarlabagsi’ndaki sarisin sevgilisine kacamak” (Vurgulamalar
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bana ait, E.K.) (1970: 53) yapar. Jirayir'in Rum sevgilisine gittigini anlamayan Beatris
ise, “oturup kalkip hiikiimete dua etmektedir” (1970: 53). Haldun Taner’in Beatris
Mavyan hikayesinde anlattigi gayrimuslim kadin Beatris, Hiiseyin Rahmi’nin, Yakup
Kadri'nin ya da Nahit Sirr’'nin gayrimislim kadinlarindan farkhdir. Diger
gayrimislimlerden farkli olarak Ermeni kimligine sahip olan Beatris Mavyan,
diismus bir kadin degildir; ancak tipki ahlaksiz kadin tipinden oldugu gibi “diken
diken killi viicuda” sahip olacak kadar tiksindirici olarak tasvir edilen kadin igin de
bir gayrimislim segilir. Ayrica hikayedeki gayrimislimlerin higbiri olumlu degildir.
Anne ve baba paralarini ve giiglerini kullanarak lJirayir’i zorla kizlariyla evlendirir.
Jirayir capkin, “hergele” (1970: 52) bir gengtir; iki kizi bir arada idare eder. Ermeni
kizlari gapkin Jirayir'in pesindedir. Hikayedeki gayrimuslimlerin hepsinin kusurlu bir
tarafi vardir; ancak en fazla kusura sahip olan kocasinin kendisini aldattigindan
haberi olmayan ve “cehre ztUgilrdi” girkinligiyle tebariiz eden Beatris Mavyan’dir.

Cumbhuriyet Donemi Tirk Hikayesindeki Olumlu Gayrimuslim Kadinlar

Orhan Okay (2008: 211), yalniz Osmanl ve islam toplumlarinda degil
umumiyetle Dogu milletlerinde, kadin hakkinda kiymet hilkminin “iffet” oldugunu
belirtir. Okay’a gore, Bat’'nin kadinlari, “hayd ve hicap duygulari bakimindan
Osmanli kadininin iffetiyle kiyas edilemez” (Okay, 2008: 212). 1923-1950 donemi
hikayelerinde, tipki Tanzimat dénemi hikayesindeki gibi Misliman-Turk kadininin
iffetinin  korunmasina  dikkat edilmis;  “dismis  kadinlar”  genellikle
gayrimislimlerden secilmistir. Ancak, 1923-1950 yillari arasinda kaleme alinan
hikayelerde yuva yikan ve genelevde calisan cazibedar kadinlar oldugu gibi fiziki
guzelligiyle erkekleri kendisine baglayan; fakat ayni zamanda saf, mazlum ve
masum gayrimislim kadinlara da rastlanir.

Ragip Sevki Yesim’in Beni Yakan Bir Ates Var adl kitabindaki “Beni Bir Oli
Sevdi” hikayesinde anlattigi ve fiziki glzelligiyle tebariiz eden Bulgar kizi Senko,
masum ve mazlum bir konumda g¢izilmistir. Hikayenin baskahramani olan Doktor
Zeki Bey, Senko’yu Bulgaristan’in Manastir sehrindeki bir eglence mekaninda goérur.
Senko, seyircilerin alkislari esliginde “kivrak” ve “oynak” bir tavirla “ziplamaktadir”
(1932: 172). Senko, eglence devam ederken Zeki Bey ile goz géze gelir ve “agir ve
ahenkli oynayisiyla” Zeki Bey’e basini sallar. Bu selamin ardindan Zeki Bey, “ben
onun o ates gézlerile bir anda sarhos gibi olmustum. Suurum kaybolmus, ona
bakiyordum. Bana bakiyordu. Yiiziiniin ¢izgilerinde tuhaf, karisik ve muammali
hatlar vardi. Ve dudaklari biitin kizilhgi ile titriyordu” (1932: 172-173) diyerek
Senko’nun giizelliginden etkiledigini ortaya koyar. Adeta suurunu kaybeden Zeki
Bey, sadece zihnen degil bedenen de adeta carpilmistir. “Bir anda (...) kanimin
dniden bir volkan gibi fiskirdigini hissettim” (1932: 173). Esasinda, suurunu
kaybeden ve kani depresen sadece Zeki Bey degildir; Senko da Zeki Bey’e asik
olmustur. Ancak Zeki Bey-Senko askina biiyik bir engel vardir: Din farki. Senko’nun
bir Misliiman erkek ile evlenmesine basta babasi olmak lzere bitin Bulgarlar
siddetle karsi c¢ikmaktadir. Zeki Bey’in Misliman olmasini bir engel olarak
gormeyen Senko ise, o glinden sonra hicbir erkege yiiz vermemistir (1932: 175).
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Zeki Bey’i sevmesine ragmen sirrini ifsa edemeyen Senko, bir miiddet sonra ask
hastaligi olan vereme yakalanir. Hikayenin sonunda Senko, hayatini kaybederken
yaninda ona garesizlik igcinde bakan Zeki Bey vardir. Turk tarafinin mahrem algisi ile
Bulgarlarinki ayni degil. Tirkler, kizlarini Bulgar erkeklerine gdstermekten bile
cekinmektedirler. Zeki Bey, istanbul’dan Bulgaristan’a geldigi zaman kiz kardesleri
ile evde goriisur. Clinkl “onlarin disari ¢ikmasi maazallah ne bliyiik giinahti. Etrafta
bir siirii erkek vardi. Namahreme gériinmek, bahusus bu namahrem gdvur olursa,
biisbiitiin miithis bir seydi” (Vurgulama bana ait, E.K.) (1932: 170). Bulgarlarda ise,
kizlar ¢ok rahat disari ¢ikabilmekte, eglence mekanlarinda Tiirk-Bulgar erkeklerinin
bulundugu ortamlarda dans edebilmektedirler. Bulgarlarin “mahrem” algisi, daha
dogrusu tutuculugu evlilik zikredilince tezahir eder. Neticede, Zeki Bey ile
Senko’nun birbirlerine asik olmalarinda dis goriinus, fiziki guzellik etkilidir. Zeki Bey,
kasabadaki tek doktordur ve kasabaya geldigi vakit, arkadasi ona “sen buraya bu
kadar yakisikli gelmeyecektin” (1932: 169) der. Zeki Bey’in gérir gormez vuruldugu
Senko da, “kivrak viicudu”, “siyah ve parlak gézleri” (1932: 172) ile mistesna bir
glzellige sahiptir. Dis goriintisiin bu denli etkili oldugu iliskiyi din ve irk farki bitirir.
Hikayede dikkat cekici olan esas husus, Musliman Tirk kizlari ile gayrimislim
kizlarin “iffet” anlayiglaridir. Musliman kizlarin “gavur” ile eglence mekanlarinda
bulunmak bir yana onlara goriinmesi bile “busbutiin muthis bir seydir”. Ancak
Bulgar kizlar Turk erkeklerinin icinde dans edebilmekte, onlarin alkislari esliginde
oynayabilmektedir.

Fiziki glizelligiyle dikkat cekmesinin yani sira masum bir konumda ¢izilen bir
diger Yahudi “kizcagiz”, Sait Faik’in Lizumsuz Adam (1948) kitabindaki ayni adh
hikayede vardir. Anlatici, ismi zikredilmeyen Yahudi kizi gériince hem bedenen hem
de ruhen etkilenir. Anlaticinin kalbi, bu “kizcagizi” goriince ilk defa farkh ¢carpmaya
baslar (1982: 143). Anlatici ile “Yahudi kizcagiz” anlaticinin mahallesindeki bir evde
karsilagirlar. Kizcagiz gibi masum bir ifade ile okuyucuya tanitilan “kizcagizin”
vicudu buyuleyicidir: “Ellerinin (stiine findik oturtulacak kadar yumuk yumuk elli,
biiyiik biiyiik memeli, entarisinin gégse agilana yerinde hafifce kirli esmer bir ayrilip
birlesme, hoppa mi hoppa bir Yahudi kizcagizi vardi (...) Bir de kalin kalin, yere
saglam basan bacaklari vardi. Yahudi’nin esmeri de baska tiirlii giizel oluyor... Ne
6pmek isterdim bacaklarindan su kizi bir defacik émriimde” (1982: 142-143). Sait
Faik’in hikaye kitaplarindan hareketle fiziki glzelligi ile 6n plana ¢ikan kadinlar
arasinda “milliyetlerine gore” bir ayrim yaptigi soylenebilir. Fiziki guzelligiyle
tebartz eden Rum kadinlar, genellikle “olumsuz” karakterdedir. Sahmerdan adli
kitabindaki “Bir Define Arayicisi” hikdyesinde, Rum Sultana, “orospu”dur (1982: 46).
Sahmerdan adli kitabin “Kasikadasi’'nda” hikayesindeki Eftehia (1982: 34) ve yine
Sahmerdan adli kitabin “Kéye Gonderilen Esek” hikdyesindeki ismi zikredilmeyen
Rum karisi (1982: 84), sadece “bedenen” glzeldir. Ancak “Luzumsuz Adam”daki
Yahudi kiz, hem bedenen hem de ruhen giizeldir. Ornegin Sait Faik’in kimi
hikayelerinden hareketle su sorular sorulabilir: Neden gayrimislim kadinlar
genellikle fiziki gizellikleriyle hikdyelerde 6n plana c¢ikmaktadir? Gayrimislim
kadinlarin olumlu ya da olumsuz olmalari fark etmez; her iki durumda da onlarin
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fiziki gtizelliklerine vurgu yapilr. “Lizumsuz Adam” hikayesinde, anlaticinin Yahudi
kiz igin son derece masum bir ifade olan “kizcagiz” terimini kullanmasinin hemen
ardindan bu “kizcagiz” ile tensel bir birliktelik arzu etmesi dikkat gekici bir
durumdur.

Sabahattin Ali'nin Degirmen kitabindaki “Komik-i Sehir” hikayesinde ise,
mazlum gayrimislim kizin adi Viktor'dur. Yahudi kimlige sahip olan Viktor’'un fiziki
gizelligi, kaymakamdan baslamak Uzere sehirdeki bircok erkegin dikkatini ceker.
izmirli Yahudi bir zenginin kizi olan Viktor, babasi intihar edince ekmek parasini
kazanmak igin, bir kumpanyada ise girer. Bir tiyatro kumpanyasiyla Anadolu’yu
dolasan Viktor'un kumpanyadan arkadasi olan Rahmi ile iliski vardir (1973: 167).
Viktor, oylesine guzeldir ki diger aktrislerin yaninda hemen gbéze ¢arpar. Rahmi,
“dolgun viicudunu kucakladigi zaman, mavi damarlari belli olacak kadar seffaf
yliziine bakiyor, sevincinden aglamak istiyordu” (1973: 168). Rahmi’nin nazarinda
“en iyi sanatlar en kazanch isler onun bir niiktesine, bir sahne irticaline feda edilir”
(1973: 168). Rahmi giin gegtikce Viktor'u kiskanmaya baslar ve piyeslerde ona ufak
tefek roller verir. Ancak, Rahmi’'nin Viktor'u gozlerden kagirma cabalar fayda
vermez. Namik Kemal'in Zavalli Cocuk piyesinin oynandigl sirada, Viktor,
Comlekgizade adli bir eskiyanin basini gektigi bir grup tarafindan kagirilir (1973:
170). Rahmi, daga kagcirilan Viktor'un ardindan jandarmadan bir ekip géndermesini
talep eder; fakat jandarma hem Comlekgizade’den korktugu hem de kisin getin
sartlarindan c¢ekindigi icin ekip gondermez. Rahmi, garesizce kaymakamin yanina
cikar; ancak kaymakam da Rahmi’ye yardim etmez. Hatta kaymakam, Viktor ile
beraber kacirilan kizin serbest birakildigini Viktor’un ise gelmedigini séyleyip “canim
herhalde kadinin da génlii vardi” (1973: 172) diyerek Viktor igin “ahlaksiz” imasinda
bile bulunur. Bu sb6z (izerine sinirlenen Rahmi, “beyefendi.. bos seyler
konusuyoruz... Vakit gececek!” (1973: 173) diyerek sesini yulkseltir. Rahmi’nin
bagirmasina ve sozlerine kizan kaymakam, “Bos seyler mi konusuyoruz?... Biliyor
musun ne dedigini? Bir orospu icin basimiza is mi agcacaksin?” (1973: 173) diyerek
Viktor’a hakaret eder. Rahmi, sevgilisine “orospu” denilince ¢ilgina doner ve
“Orospu... Orospu ha... Kaymakam Bey... O sizin namuslu gecinenlerinizden bile
namusludur” (1973: 173) diyerek kaymakama tepki gosterir. Kaymakam, Viktor igin
takip ¢ikarmayacagini soyleyip Rahmi’yi odasindan kovar. Devlet erkanindan
bekledigi yardim alamayan Rahmi, Viktor'u tek basina bulup sehre getirir (1973:
175). Bu durumdan haberdar olan kaymakam, meseleyi ort bas etmedigini
insanlara gostermek icin hemen Viktor'u odasina ¢agirtir. Viktor'a sadece “gecmis
olsun” demek isteyen kaymakam, Viktor'u gorir gormez ondan etkilenir, bakis
bulanmaya bagslar. Viktor ile odada yalniz kalan kaymakam, “konusma ilerledikge
tuhaf tuhaf bir seyler oldugunu hissetti... Gozlerini Viktor’dan beyaz, solgun
yliziinden, koyu mavi gézlerinden” (1973: 177) ayiramaz ve “iginden ‘amma nefis
sey bul...” diye” (1973: 177) gegirir. “Bu kadina karsi zaptedilemez bir hirs
duyuyordu... Koltugundan kalkarak kizin yanindaki iskemleye oturdu. Elleri iradesini
dinlemeyerek, onun asagiya dogru mecalsizce sallanan uzun kollarini yakalamak
istiyordu” (1973: 177). Nefsani duygularina hakim olamayan kaymakam, en
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sonunda “gel —dedi- gell.. Bitirdin beni! Geng Gzalarinin kuvvetiyle onu kucaklad...
Bazen solan, bazen kirmizilasan titrek dudaklarini kadinin gerdanina yapistirdi”
(1973: 178). Viktor'un kaymakama bir tokat atmasi Uzerine, “a¢ bir képek istahla
sarildigi bir et pargasi agzindan kapildigi zaman, nasil kizar ve vahsilesirse,
kaymakam da Gylece kizdi, vahsilesti ve kudurdu” (1973: 178-179). Viktor'un
kendisine karsilik vermeyecegini anlayan kaymakam, kapinin dniindeki memura “bu
kadini al... fahiselik yapiyormus; ¢émlekgizadelerle daga filan kagmis, evveld
hiikiimet doktoruna, sonra da umumhaneye gétiiriirsiiniz” (1973: 179) diyerek
Viktor’a iftira atar. Hikdyenin sonunda, tiim bu olanlari igine sindiremeyen Rahmi,
kumpanyasini kdpriden gegirirken atlari uguruma siirer. Rahmi vefat eder; Viktor
ise hastaneye kaldirilir. Hikayede, fiziki glizelligiyle erkeklerin ilgisini ceken Viktor’'un
anlaticr tarafindan mazlum karakterde cizildigi goruliir. Dig gluzelligine egkiyasindan
kaymakamina kadar herkesin hayran oldugu Yahudi kiz Viktor, kaymakamin sehvant
isteklerine evet demedigi icin hemen “orospu” ve “fahise” olmakla itham edilir.
Devleti temsil eden kaymakamin Viktor’a yonelik “orospu” yaftasinin kullaniimasi,
toplumun bir kisminin bilingaltindaki gayrimislim kadin algisini vermesi bakimindan
dikkate degerdir.

Sonug

Cumbhuriyet donemindeki hikayelerde tipki Tanzimat dénemi eserlerinde
oldugu gibi “dismis kadin” olarak genellikle gayrimislim kadinlarin kullanildig
gorulir. Fazil Gokgek, “Tanzimat Donemi Roman ve Hikayelerinde Kadin Erkek
iliskilerinin Dizenlenisi ile ilgili Bazi Tespitler” adh g¢alismasinda, Osmanli
toplumunun yasayis tarzinin getirdigi zorunluluklar nedeniyle kadin ile erkegin bir
araya getirilebilmesi igin iki secenegin kullanildigini sodyler: “Ya kadin roman
kisilerini yabanci veya gayrimislimler arasindan segecek ya da Musliman erkekle
Misliman kadin arasinda bir ask iliskisi gelistirmek istediginde cariyeleri
kullanacakti. Bunun disina c¢iktigi takdirde ise yine belli basl birkag segcenegi vardi.
Bunlardan biri, dismus kadinlari kullanmakti” (Gokgek, 2000: 127). Tanzimat
donemindeki gibi Cumhuriyet dénemi Tiirk hikdyesinde de bu tip kadinlar genellikle
gayrimuslimdir. Gayrimislim kadinlari igerisinde ise, Ermeni ve Yahudilerden daha
¢ok “ahlakiz” kadin olarak Rumlar secilmistir. Dikkat ¢eken hususlardan biri,
gayrimislim kadinlardan okuyucuya olumlu bir sekilde tanitilanlarin da mutlaka
fiziki glizelliklerine, cazibedar oluslarina vurgu yapilmasidir. incelenen hikayelerdeki
bir diger husus ise, gayrimislim kadinlar iginde higbir ev hanimina, doktora,
o6gretmene vs. rastlanilmamasidir. Acaba hikdyelerin kaleme alindigi dénemde,
toplum igerisinde “ahlaksiz” olmayan, normal bir hayat siiren hicbir gayrimuslim
kadin yok mudur? Gayriahlaki kadinlarin genellikle gayrimuslim kadinlarindan
secilmesinin yazarlarimizin tarafli  bakisinin bir Grlini oldugunu soylemek
mimkanddr.

48



Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Hikdyesinde Gayrimiislim Kadinlar

Kaynakga

ABASIYANIK, S. F. (1982). Sahmerdan, Liizumsuz Adam. istanbul: Bilgi
Yayinevi.

Ahmet Mithat (2009). J6n Tiirk. istanbul: Lacivert Yayinlari.

BILBASAR, K. (1939). Anadolu’dan Hikédyeler. izmir: Tiirkiye Basimevi.

GOKCEK, F. (2000). “Tanzimat Dénemi Roman ve Hikayelerinde Kadin Erkek
iliskilerinin Dlizenlenisi ile ilgili Bazi Tespitler”, Tiirk Yurdu, 153-154, 126-132.

GULENDAM, R. (2006). Tiirk Romaninda Kadin Kimligi. Konya: Salkimségiit
Yayinlari.

GUNTEKIN, R. N. (1960). Tanri Misafiri. istanbul: inkilap Kitapevi.

GURPINAR, H. R. (1947). Meyhanede Hanimlar. istanbul: Hilmi Kitapevi.

GURPINAR, H. R. (1972). Tiinelden ilk Cikis. istanbul: Oya Matbaasi.

GURPINAR, H. R. (1998). Cadi Carpiyor, Sakavet-i Edebiyye, (Hazrlayan:
Kemal Bek). istanbul: Ozgiir Yayinlari.

KARAOSMANOGLU, Y. K. (1981). Milli Savas Hikdyeleri. Ankara: Kultiir
Bakanligi Yayinlari.

KORAY, K. H. (1944). Bir Yudum Su. istanbul: Kenan Matbaasi.

KUDRET, C. (1991). Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman 3. istanbul: inkilap
Yayinlari.

OKAY, 0. (2005). Batililasma Devri Tiirk Edebiyati. istanbul: Dergah Yayinlari.

OKAY, 0. (2008). Bati Medeniyeti Karsisinda Ahmed Midhat Efendi. istanbul:
Dergah Yayinlari.

ORIK, N. S. (1997). Kirmizi ve Siyah. istanbul: Oglak Yayincilik.

Sabahattin Ali (1973). Dedirmen, Daglar ve Riizgdr. Ankara: Bilgi Yayinevi.

TANER, H. (1970). Hikdyeler (Yasasin Demokrasi, Tus, Sishane’ye Yagmur
Yadiyordu). Ankara: Bilgi Yayinevi.

TANPINAR, A. H. (2005). Edebiyat Uzerine Makaleler. istanbul: Dergah
Yayinlari.

YESIM, R. S. (1932). Beni Yakan Bir Ates Var. istanbul: Sirketi Miirettibiye
Matbaasi.

YUCEBAS, H. (1964). Biitiin Cepheleriyle Hiiseyin Rahmi Giirpinar. istanbul:
inkilap ve Aka Kitabevi.

49



