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DISIPLINLERARASI VE COK ALANLI YAKLASIMLARDA BiR VARLIK
GOSTERGESI OLARAK SANAT NESNESI

Kerim LACINBAY"
Kiirsat AZILIOGLU™
Ozet

Disiplinleraras1 yaklagim ile ¢ok alanli yaklagim birbirine benzer goriinen ancak temelde bazi
farkliliklart olan iki temel yaklasim modelidir. Disiplinlerarast yaklagim, ortak bir konu iizerine
cesitli disiplinlerin katki saglamasidir. Cok alanl yaklasim ise, yine ortak bir konu iizerinde
ancak bireylerin birbirlerinin ne yaptigiyla ilgilenmesine gerek kalmaksizin kendi iglerini yapmasi
durumudur. Sanat ise; 6zgiir ve 6zglin bir yaratim alani olmakla birlikte, bir¢ok farkli disiplin ile
ortak ¢alisma imkan1 bulunan ve ¢esitli alt tiirleri i¢inde barindiran genis bir yelpazeye sahiptir. Sanat
nesnesi de bu dogrultuda felsefe, psikoloji, sosyoloji basta olmak {iizere, farkli pek cok alani arka
yapisinda barindiran zengin bir varligi temsil eder. Bu temsiliyeti ile sanat nesnesinin tarih i¢inde bir
cok bilimsel ve sanatsal bulus i¢in ilham ve motivasyon kaynagi olabildigini gérmek miimkiindiir.
Bu baglamda diisliniildiigiinde sanatin kendi i¢inde ve haricinde bir¢ok disiplin ile igbirligi yaptigini
g6z Onilinde bulundurmak gerekmektedir. Bu savi destekleyecek nitelikteki bir sozii ile {inlii Fransiz
diislinlir Voltaire, tiim sanat dallarinin kardes olduguna ve sanat dallarmin birbirlerinin 1§181min
altinda ilerlediklerine, diger bir deyisle sanatin disiplinlerarasi bir konu olduguna vurgu yapar.
Fonetik sanatlardan, sahne sanatlarina; geleneksel sanatlardan, plastik sanatlara ve bircok sanat
ve bilim disiplinini bir arada kullanmaya olanak saglayan gilincel sanat uygulamalarina kadar tiim
sanat tiirlerinde disiplinlerarasiliktan s6z edilebilir. Bu ¢alisma, sanat nesnesinin disiplinlerarasi ve
cok alanli olarak hayata dair diger platformlarda nasil bir yeri oldugunu ortaya koymay1 amaglayan
betimsel bir arastirmadir. Bu amaca ulasmak i¢in alanyazin tarama yontemi kullanilmistir.
Disiplinlerarasi yaklagim ile ¢ok alanli yaklagim hakkinda kuramsal ¢aligmalar araciligi ile ulasilan
bilgiler “sanat nesnesi” 6zelinde iliskilendirerek tartigilmigtir. Sanat nesnesinin ontolojik agidan
onemli bir varlik gostergesi oldugu hem disiplinlerarast hem de ¢ok alanli yapida ortaya ¢ikabilecegi
sonucuna ulasilmistir. Bu bilgiler 1s1g81nda yeni arastirmalara konu olabilecek oneriler gelistirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Plastik Sanatlar, Resim, Disiplinlerarasi Yaklasim, Cok Alanli Yaklasim, Sanat
Nesnesi

ART OBJECT AS AN ENTITY INDICATOR OF INTERDISCIPLINARY AND
MULTIDISCIPLNARY APPROACHES

Abstract

Interdisciplinary approach and multidisciplinary approach are the two basic approach models that
seem similar to each other yet having some fundamental differences. Interdisciplinary approach is
the contribution of various disciplines on a common subject. The multidisciplinary approach, on
the other hand, is the situation in which individuals are doing their own work on a common issue
without needing to be concerned with what each other does. Though art is a free and original creation
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field, it has a wide range that includes the opportunity to collaborate with many different disciplines
and it also includes various sub-genres. In this direction, the object of art represents a rich entity
that includes many different fields, especially philosophy, psychology, sociology, in its background.
With this representation, it is possible to see that the art object throughout history has been a source
of inspiration and motivation for many scientific and artistic discoveries. When considered in this
context, it should be taken into consideration that art has cooperated with not only itself but also with
many other disciplines. The famous French philosopher Voltaire, with his statement that supports
this argument, emphasizes that all art branches are brothers and art branches progress under each
other’s light, in other words, art is an interdisciplinary subject. Interdisciplinary can be mentioned
in all types of art, from phonetic arts to performing arts; from traditional arts to plastic arts and
contemporary art practices that allow the use of many arts and science disciplines together. It has
been concluded that the art object is an important sign of existence in terms of ontology that can
occur both in interdisciplinary and multidisciplinary structures.

To achieve this aim, the literature survey method was used. The information obtained through
theoretical studies about the interdisciplinary approach and the multidisciplinary approach was
discussed in relation to the “object of art”. It has been concluded that the art object is an ontologically
important sign of existence that can occur both in an interdisciplinary and multidisciplinary structure.
In the light of this information, ideas that can be the subject of new researches have been developed.

Keywords: Plastic Arts, Painting, Interdisciplinary Approach, Multidisciplinary Approach, Art
Object

Giris

Yiizyillardir sanatsal bilgi ve bilimsel bilgi iiretme veya gelistirme yontemleri, i¢inde bulunulan
donemin gereksinimlerine bagli olarak degisim gostermektedir. Cagin getirdigi sosyal, siyasal,
bilimsel ve teknolojik tiim gelismeler; sanati ve bilimi farkli ifade olanaklar ile anlatim bigimleri
bulmaya ve daha yeniyi aramaya gotiirmektedir. Bu arayisin ¢ikis noktasi sanatcilarin ve bilim
insanlariin zihinlerinde olugsan ve onlar1 arayiga gotiiren yeni imgelerdir. Sanat¢ilarin ve bilim
insanlarinin imgelerindeki seyler ancak maddesel olarak goriiniir olduklarinda anlagilabilir
kilinmaktadir (Arnheim, 2018, s.306). Bilim ve sanatin gelisimi tarih boyunca genellikle istes bir
yapidadir. Her ikisi de yenilenerek giinceli irdelemek ve giincelin 6tesindeki sanatsal veya bilimsel
bilgiye ulagmak i¢in hareket eder. Bununla birlikte bilimsel bilgi ile sanatsal bilginin biitiinlestigi
alanlar olmasiyla birlikte onlarin ortaya konulma bigimlerinde temel farkliliklar vardir. Bilim insani,
nesnesini ifade ederken daha 6nce onunla ilgili olarak ortaya konulan ispatlanmis bilgilere dayanarak
ve bu bilgileri oldugu gibi kullanarak yeni bir adim atar. Sanat¢1 ise, yeni bir sanat nesnesi igin
yeni bir baglangi¢ yaparken daha 6nce bagka bir sanatgi tarafindan dogrulugu sinanmis bir gergeklik
boliimiinii “kendi” bakis agisiyla tekrar yorumlamak iizere yeniden kendisine nesne yapabilir.
Bu durumda ortaya ¢ikan farklilik, bilimde gergekligin aciklanmasinin; sanatta ise, gercekligin
yorumlanmasinin s6z konusu olmasindan kaynaklanmaktadir (Yetigken, 1998, s.64). Sanat nesnesi
ortaya koyma siirecinde sanatcilar, bazen bilimsellikten faydalanmiglar; bazen ise, yapitlariyla
bilimsel bir bulusa dogrudan ilham kaynagi olmuslardir. Sanat tarihinin kronolojik seriiveninde sanat
ve bilimin bulustugu cesitli paydalari iceren disiplinlerarasi etkilesime sahip bir¢ok yenilik¢i 6rnege
rastlamak miimkiindiir. Giinlimiiz sanat tiretimlerinde de bu yeniliklerin etkisini gormek miimk{indiir.
Gilinlimiizde sanat nesnesi ifade bi¢imi bakimdan evrilerek farkli disiplin alanlariyla daha siki bir
iligki igerisinde oldugu bir yaprya biiriinmiistiir.
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Sanatta Yeni Yaklasimlar ve Egilimler

Disiplinlerarast ve ¢ok alanli yaklagimlar sanat¢ilarin sanat yapitlarini ortaya koyma siirecinde
yararlandiklar1 yeni bir yonelim olarak gdze ¢arpmaktadir. Disiplinlerarasi yaklasim kavram olarak,
iki veya daha fazla disiplini birlestirmek ve kapsamak anlamina gelmektedir (Cluck,1980; Kline,
1995).

Disiplinleraras1 yaklasim; ortak bir konuda, belirli disiplin bilgisine farkli disiplinlerin katkida
bulunmasidir (Garkovich, 1982). Disiplinlerarasi yaklasima yonelik en eski etkilesim alanlarindan
biri ise, kugkusuz sanattir. Sanat, tiim alt disiplinleri ile tekil olarak varlik gostermesinin yaninda
diger disiplinlerle birlikte de bir kompozisyon olusturmustur. Unlii Fransiz diisiiniir Voltaire, tiim
sanat dallarinin kardes olduguna ve sanat dallarinin birbirlerinin 1s181n1n altinda ilerlediklerine, diger
bir deyisle sanatin disiplinlerarasi bir konu olduguna vurgu yapar. Yine ayn1 sekilde ressam Burhan
Uygur’un sair Can Yiicel’in siirlerini resmederek “Rengahenk (1983)” isimli ortak bir yapitta bir
araya getirdikleri kitaplarmin 6nsoziinde yazar Ferit Edgili, Voltaire’in bu tinlii soziinii “Sanatlar
arasinda kardeslik var midir? Varsa hangi sanatlar, hangilerinin kardesidir? Kan bagindan degil,
sanatlarin yapisindan, sanatlarin dilinden s6z ediyorum” ciimleleriyle sanatlar arasindaki iligkiyi
sorgulamistir. Cok alanh yaklasima gelindiginde ise, disiplinlerarasi yaklasimda oldugu gibi, yine
ortak bir konu iizerinde ancak bireylerin birbirlerinin ne yaptigiyla ilgilenmesine gerek kalmaksizin
kendi iglerini yapmalar1 durumudur (Petrie, 1976). Asagida disiplinlerarasi ve ¢ok alanl1 yaklagimlara
dair semalar sanat temelli olarak temsili bigimde ifade edilmistir (Sekil 1, Sekil 2).
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Sanatlar
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Sekil 1: Cok Alanli Yaklagim Sekil 2: Disiplinlerarasi Yaklagim

Cok alanli yaklasimda (Sekil 1) cesitli disiplinler ortak bir konu {izerinde birbirinden bagimsiz
bicimde calisirken; disiplinlerarasi yaklagimda (Sekil 2) farkli disiplinlerin birlikte ve is birligi
halinde ¢aligabildikleri ve bir sanat nesnesini etkilesimlerle ortaya koyduklari anlagiimaktadir. ilk
olarak sanat nesnesine ulasmak i¢in agirlikli olarak sanat¢ilar kendi alanlarinin geleneksellesmis
i¢c mekanizmalarini kullansalar da yakin tarihimize dogru bir sanat alaninin diger sanat alanlartyla
hatta bilim ve teknolojiyle yaptig1 igbirligi daha da goriiniirlik kazanmaya baglamistir. Tarihsel
stireci igerisinde buna drnek olarak Ronesans donemindeki sanatcilarin farkli disiplin alanlarindaki
calismalari, arastirmalar1 ve buluslar1 akla gelmektedir. italyan sanat¢i Leonardo da Vinci, cesitli
disiplinlerdeki essiz ¢aligmalariyla hakli bir {ine sahiptir. Leonardo’nun yapitlar1 ve arastirmalari
birbirinden ayr1 alanlara ve bu alanlar arasindaki degis tokuslara ve yontemsel benzesimlerine
dayanmaktadir. Onun i¢in bir makinenin resmini ¢izmek, bir tablonun eskizini yapmak, insan
anatomisini betimlemek birbirine yakin yontemlerdir (Vezzosi, 2002, s.73). Da Vinci’nin sanatsal
caligmalarinda mimari, mithendislik, matematik, felsefe ve anatomi gibi bir¢ok farkli disiplinden
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yararlandig1 bilinmektedir. Da Vinci 6rnegi basta olmak {izere sonraki donemlerde de hi¢ kuskusuz
disiplinlerarasi yaklagima zemin hazirlayan etmenlerin basinda teknolojik gelismeler gelmektedir.
Gelisen teknolojiye paralel olarak 19. yiizyilin baslarinda fotografin bulunmasi da sanat alaninda biiyiik
bir yenilik olarak tiim gorsel sanatlar alanlarini etkilemis ve geleneksel yaratim siireci anlayiglarini
degistirmistir. Fotograf makinesinin kesfi ile dogay1 oldugu gibi betimleme anlamini yitirmistir.
Donemin sanatgilari bu kesif sanatin sonudur diye diisiinseler de onlar i¢in yeni bir baglangicin kapisi
aralanmistir (Ozniiliier, 2019, 5.700). 20. yiizyilda kiibizmin geleneksel anlayisin, kurallarin disma
¢ikarak resim liretim malzemelerinin digindaki unsurlari resme eklemesi, dahil etmesi sanatta biiylik
bir doniisiimiin habercisidir. Tiim bu gelismeler disiplinlerarasi yaklagimi adeta zorunlu kilmistir
(Gokkaya, 2014, 5.26). Unlii diisiiniir Inmanuel Kant’1n temellerini att181 ‘yiice estetigin’ zamanla terk
edilmesiyle hem sanat ve hayat, hem de seckin ve popiiler olanlar arasindaki sinirlar erimistir. Estetik
anlayisindaki bu kokten degisim sanatcilari da etkilemis, sanat yapitina bakis agilarint degistirmistir.
Geleneksel anlayistaki sanat olarak resim yeniden ele alinmis, sinirlart ve kurallart sorgulanmustir.
Tuvalin yetersiz bir arag¢ olarak gdriilmesiyle sanatcilar yeni arayislar igerisine girmislerdir (Oktay,
2009, s.1). Bu yoldaki ilk atilimlar gérsel sanatlardan gelmistir. Mevcut kosullar altinda Natiiralizm
gelenegi etkisini hala siirdiiriiyor ve sanatin olanaklar1 gercegi yansitmaktan oteye gecemiyordu.
Sanatin, biiyiik toplumlara yasam alani agacak olan yeni bir diinyanin kurulmasina katilabilmesi
icin Natiiralizm geleneginin yikilmasi ve yeni bir bi¢im dilinin yaratilmasi gerekiyordu. Sanat
alaninda bu biiyiik devrim 1900°1i yillarin baslarinda Kiibizm ile baglamakta ve onu izleyen soyut
sanatla devam etmektedir. Braque, Picasso, Rus ve Hollandali konstriiktivist sanatcilar bu yeniligin
onciileridir. Mondrian’in denge ve oran arayislari, Malevi¢’in “nesnesiz-sanat” denemeleriyle
natiiralist sanatin son kalintilar1 da temizlenmis ve endiistri diinyasini bi¢imlendirecek olan evrensel
bir sanat dili yaratilmistir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2009, s.9). Sanatcilar bu dili olustururken cesitli
disiplinlerden dogrudan ya da dolayli olarak faydalanmislardir. Farkli yaratma siire¢leri kesfetmek
icin sanatgilar, zaman zaman sanatin yaninda ama sanat da denilemeyecek olan Gteki alanlarla bag
kurmusglardir. Nesnelerin gorsel kimlikleri ve sahip olduklar1 metaforlarda disiplinleraras1 yaklasim
isbirligi dogrudan gozlemlenebilmektedir. Ornegin, Marcel Duchamp’in ‘Cesme’ calismasi (Resim
5) es zamanl olarak hem bir sanat yapitidir hem de degildir. Kazimir Malevich’in ‘Siyah Kare’ si
de hem saf bir matematiksel geometrik form ve bir resimdir (Groys, 2014, s.9). Malevich ile birlikte
1920’lerin Sovyet avangart sanat hareketindeki en 6nemli iki figilirden biri olan Vladimir Tatlin’in
sanat alanina yansittig1 etkileri ile mithendislik ve havacilik alanlarindaki girisimleri, daha sonralari
kinetik sanatin kurucularindan biri olacak olan Naum Gabo’nun heykellerine motor takmasi, Ritcher,
Leger ve beraberindekilerin sinema alanindaki atilimlari; Schwitters ve beraberindekilerin edebiyat
ile s6zIli anlatimin miizigine el atmalar1 ve benzerleri bu konuda verilebilecek bir dizi 6rnekten
bir kacidir (Lynton, 2004, s.317). Bu yapitlarin ilk olarak bir sanat¢1 ve izleyicide bir paradoks
uyandirmasiyla birlikte sanatsal daha da goriiniirliik kazanmalari, dzellikle Ikinci Diinya Savast
sonrasinda gelisen ¢agdas sanattaki uygulamalarla goriilecektir (Groys, 2014, s.9).

19. yiizyilda ¢agin getirdigi yeniliklere paralel olarak sanatlar arasinda biitiinliigli ve kaynasmay1
hedefleyen Richard Wagner tarafindan ortaya konulan ve Tiirkce karsilig1 biitiinciil, biitiinsel sanat
olan “gesamtkuntwerk” kavrami ile disiplinlerarasi sanat yaklagimi sorgulanmaya baslanmstir.
Bu sorgulamalarin da etkisiyle 20. yiizyilda ortaya ¢ikmaya baslamis olan Fiitiirizm, Dadaizm,
Siirrealizm ile kismen Kiibizm ve Alman Ekspresyonizmin de dahil olmasiyla, ayn1 zamanda bunlara
Duchamp, John Cage gibi dncii sanatcilarin islerindeki yenilikei, aligilmadik yaratim bigimlerinin bir
araya getirilerek kullanilmasinda Wagner’in baslatmis oldugu bu diisiincelerin etkileri goriilmeye
baslanmustir. Ote yandan, 20. yiizyilim ikinci yarisinda ozellikle 1960’larda Fluxus, Olusumlar
(Happenings) ve Performans Sanati gibi sanat akimlar1 ve sanat iiretim yontemleri disiplinlerarasi
bir {iretim bigimini benimsemis ve sanatin kapsami igerisindeki alanlar ile hayatin diger alanlar
arasindaki sinirlar1 sorgulayarak, bu sinirlan kaldirmaya, belirsizlestirmeye ¢alismiglardir (Arapoglu,
2013).
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Disiplinlerarasi yaklagimda, sanatin 6zgiin bir kavram olarak ortaya ¢ikma siireci ve gelisimi de boyle
bir siire¢ igerisinde modern sanat akimlar igerisinde gerceklesmistir. Disiplinleraras1 yaklasima
dayali sanatin ilk ornekleri olarak kolaj ifade edilebilir. “Kolaj” terimi, Fransizca “coller” yani
“yapistirmak” kelimesinden gelmektedir. Kolaj teknigi, geleneksel sanatin siirlarina bagh kalmak
yerine, sanat1 6zgiir ve yenilik¢i kilarak, her teknigin uygulamada rahatlikla kullanilmasini saglamasi
acisindan biiyiik 6nem tagimaktadir (Ogel, 1977, s.33). Teorik olarak kolajin tarihsel gecmisi uzun
yillar éncesine dayanmaktadir. Ozgiin bir teknik olarak kolaj tekniginde drnekleri 20. Yiizyilda
Pablo Picasso, Georges Braques, Juan Gris ve Hans Arp kolaj ortaya koymuslardir (Kehnemuyi,
2009, s.45). Georges Braque ve Pablo Picasso’nun kolajlariyla bir ifade araci olarak kabul gormiis
olsa da tarih boyunca rastladigimiz malzeme yapistirma ya da farkli parcalari birlestirme yonteminin
kullanildig1 patchwork (yama isi), minyatiir ve ikonalar, kolaj tekniginin eskiden beri var oldugunu
isaret ederler. Minyatiirlerdeki espas anlayisi, ikonalarda yiizeye yapistirilan tahta ve metal parcalar,
patchworklerdeki par¢a kumaslarin bir araya getirilmesi kolaj mantigiyla aynidir (Uner, 2018, s.2).
Kiibizm, resim sanatinda yeni bir resimsel dil ve gérme bi¢imi yaratmasi agisindan 20. yiizyilin en
oncii, ileri hareketlerinden biridir. Kiibizm, resim ve resmin gercekle olan iligkisine yeni bir kavramsal
ve bicimsel boyut getirmistir. Bat1 sanatinin gorsel temsiliyet anlayisini degistirerek geleneksel
perspektif kurallarinin disina ¢ikip gelenekei, natiiralist resim anlayisini ortadan kaldirmistir.
Renk ve bicime odaklanarak yeni bir gorsel dil yaratmistir (Oktay, 2009, s.3). Farkli disiplinlerin
giiniimiizde disiplinlerarasilik yada ¢ok disiplinlilik kelimeleriyle de anilan farkli disiplinlerin bir
araya gelmesi ve aralarindaki isbirligine dayali yeni sanatsal ifade olanaklarinin ortaya ¢ikmasinda
Dadaizm akiminin ve sanatcilarinin gerek konu gerek malzeme secimlerindeki sinirlar1 zorlayan
alisilmadik tavriin biiyiik etkisi oldugu diisiiniilmektedir (Yilmaz, 2015, s.1002).

Yaptiklar1 kolajlarla kurgu dilini gelistiren, bu sayede bir deney alani yaratan Braque ile Picasso,
disiplinlerarasi iliskilerin ilk Orneklerini vermislerdir. Sentetik kiibizm olarak adlandirilan bu
donemde ilk kiibist kolaj denemesi, vinil denilen yagli kumas pargasiyla Braque gergeklestirmistir.
Picasso’nun Braque’dan gordiigii bu teknikle vinil ve bagka materyaller de ekleyerek gergeklestirdigi
“Hasir sandalyeli Natiirmort” adli yapiti (Resim 1) Picasso’nun ortaya koydugu ilk kiibist kolajidir
(Uner, 2018, s.2). Picasso’nun bu deneysel ¢aligmasi yine 1912 tarihli “hasir sandalyeli natiirmort”
adli eseriyle birlikte resim sanatinda disiplinlerarasi yaklagimin ilk 6rneklerinden biri olarak olduk¢a
onemli goriilmektedir.

Resim 1: Pablo Picasso, “Hasir Sandalyeli Natiirmort” , 29 x 37 cm, ip ile gergevelenmis tuval iizerine
musamba ve yagli boya, 1912
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Picasso’nun bu eserinde hasir dokulu bir sandalyeyi pentiir olarak resmetmek yerine kendinden hasir
desenli bir musamba pargas1 yapistirmasi, etrafina sararak eserin bir nesnesi haline getirdigi halati
eserine dahil etmesi, resim sanatinin iki boyutlu sinirlarini {i¢iincii boyuta tagimakla kalmamis ayni
zamanda sanat diinyasinin malzeme algisin1 da degistirmistir (Ozkendirici, 2018, 5.210). Bu resimde
sanatg1 giindelik kullanimi olan endiistriyel bir seri liretim bandindan ¢ikmis olan musamba 6gesini
saltbir bigcimde resme dahil ederek bir kirilmanin ger¢ceklesmesini saglamistir. Ciinkii 1912°de insanlar
gilindelik hayati, firga darbeleri ve boya araciligtyla gergek hayattan alinip sanata doniistiiriilen
konular1 resmeden ressamlara heniiz yeni yeni alismig durumdaydilar. Fakat seri tiretimden ¢ikmig bir
nesnenin resim yiizeyinde yer almasi oldukga yeni ve sasirtic bir eylemdir (Gompertz, 2015, s.123).
Picasso’nun 1912 sonlarinda yapmis oldugu “Masada Sise ve Bardak™ isimli ¢alismasi (Resim 2)
Sanatginin ayni yil yapmis oldugu 30 kagit kolajindan biridir ve bu resimde 3 Aralik 1912 tarihli
“Le Journal” gazetesinden kesilmis bir gazete kagidi parcasi iizerinde sablon harflerle “OLD, JA, R”
yazis1 goriilmektedir. Eserin giiniimiizde bulundugu Iskogya Ulusal galerisindeki eser bilgisine gore,
bu kisaltmalar bir markanin ¢agrisimsal bir tiir kisaltmasidir. Muhtemelen sanat¢inin eserine konu
olan sisenin markas1 sanatci tarafindan gazete kagidi kolajina sablon harflerle yazilmisgtir.

Resim 2: Pablo Picasso, Masada Sise ve Bardak, 88.60 x 74.50 cm, 1912

Braque ve Picasso izleyiciyi yonlendirmek ve resimlerinin konusu hakkinda bilgilendirmek i¢in
daha fazlasini yapmalar gerektigini diiglinmektedirler. Bunun ¢6ziimiiniin resimlerine harfler ve
sozctikler eklemek olduguna karar vermislerdir. Bunun erken bir 6rnegi yine Picasso’nun 1911-1912
tarihli “Ma Jolie” isimli eserine (Resim 3) sablon harfler kullanarak popiiler bir miizikalin nakarat
kismindan aldig1, ayn1 zamanda sevgilisi Marcelle’ye hitap sekli olan ve benim hos kizim manasina
gelen “Ma Jolie” harflerini eklemesiyle ger¢eklesmistir (Gompertz, 2015, s.122).
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Resim 3: Pablo Picasso, “Ma Jolie”, 100 x 64,5 cm, 1911-1912

Cabanne’ye gore; Braque ve Picasso’nun resimlerine tek boyutlu harfler eklemelerinin baska bir
nedeni daha vardir. Derinliksiz ve diiz olan harfler, izleyiciye resimdeki tiim 6geler ile bu tek boyutlu
harfleri karsilastirma imkéni saglamakta boylece dnceden diimdiiz goriinen pargalanmis kiibist 6ge
diizlemleri nispeten goéreceli manada bir derinlik kazanmis olmaktadir. Bu sayede kullanilan sanat
dis1 giindelik malzemenin yeni bir islev kazanmasi, bu malzeme se¢iminin sinirsiz bir hale gelmesiyle
de sanat yapitinin nesnel kabuliiniin amaglanmasi siire¢ i¢erisinde hazir nesnelerin bir sanat nesnesi
olarak kullanimini kolaylastirmistir (2000, s.324).

Picasso’nun iletisim formunu giiclendirmek ve eserlerinin ¢oziimlenmesine katkida bulunmak
amactyla bir iletisim dilini gili¢lendirmek i¢in baska bir digerinden destek almaya karar vermesi
o donem igin cesur ve Oncil bir adim olarak disiplinlerarasi yaklagim temelli sanat nesnelerinin
kullanimlarinin 6niinii agmistir. Kiibizmin “Sentetik Donem” olarak adlandirilan doneminde
sanatgilarin giindelik hazir {iretim malzemeleri kullanmaya baglamalartyla bu malzemeler salt
yapilarindan uzaklagirlar. Kullanilan malzemelerin islevsel liretim amaglarinin digina ¢ikarak
sanat yapitinin bir parcast haline gelmesi, sanat ve hayat arasindaki sinira bakis agisini degistiren
etkenlerden biri olarak sayilabilecegi gibi giiniimiiz sanatinin gelisimine de 6nemli katki saglamistir.
Braque, kompozisyonlarinda harfleri kullanmaya bagladiktan sonra, nesnelerin tanimlar1 ya da
sifreleri olan bu harflerin kendileri birer nesne halini almigstir (Oktay, 2009, s.4).

Resim 4: Georges Braque, Tenora Natiirmort, 95.2 x 120.3 cm, 1913
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Braque bir dekorator olarak galistigi glinlerde 6grendigi kimi tekniklerle tuval lizerinde ve diginda kimi
deneyler yapmaya baslamistir. Tuvalin {izerine vuruldugunda daha dokulu olabilmesi igin boyalarina
kum ve al¢1 karistirmaya girigsmistir. Zaman zaman tahta zemin yanilsamasi yaratmak iizere firca
yerine tarak kullanmistir. Braque’in bir tabela ustasindan 6grendigi aslinda bir zanaat teknigi olan
Fransizca “trompe 1’oeil” terimi firga ve benzer arag gerecglerle gerceklik izlenimi veren her tiirlii
¢izim ve boyamanin karsiligima denk gelmektedir (Gompertz, 2015, s.122). Bu resim igerisinde
metinsel bir ifade olan gazete kelimesinin ilk ii¢ harfi olan ayn1 zamanda Fransizcada “giinlik”
anlamina da gelen sablon harflerle yazildig: izlenimini uyandiran “Jou” kelimesi goriilmektedir.

Fransiz sanatgr Marcel Duchamp, 1914’de var olan hazir nesneleri sanat nesnesi olarak ele alan
baz1 ¢alismalara yonelmistir. Kendi deyimiyle “gdrsel aldirmazlik” anlayisindan yola ¢ikarak
Paris’ten aldig1 yuvarlak bir sise kilifinin iizerine yaz1 yazmakla yetinmistir. 1915°te de bir kar
kiiregi bularak buna “Kirik kolun 6nii” adin1 vermistir. New York’ta 1917°de bir porselen pisuvari
“R.Mutt” imzasiyla (Resim 6) sergilenmesi i¢in gondermistir (Lynton, 2004, s.131). Duchamp’in
hazir nesnelerinin bilinen ilk 6rnegi olan 1913 tarihli bisiklet tekerligi calismasinin (Resim 5) ortaya
cikmasi da sanat¢inin igsel bir diirtiiyle bir tabure iizerinde donmekte olan bisiklet tekerlegini izleme
isteginin sonucu ortaya ¢iktigini ifade etmistir.

]

Resim 5:Marcel Duchamp, Resim 6: Marcel Duchamp, “Cesme’
Bisiklet Tekerligi, 1913-1916. 36 x 48 x 61 c¢m, porselen, 1917.

Duchamp, “cesme” adin1 verdigi calismasiyla (Resim 6) yeni bir heykel tipi kesfettigine inanmaktadir.
Bir sanat¢1 zaten var olan kitlesel {iretimden ¢ikma herhangi bir nesneyi higbir estetik kritere
bakmaksizin almakta ve onu islevsel amacindan kurtarmaktadir. Bir anlamda bu nesneye isim vererek
onu birincil islevinden koparak onu kullanmigsiz hale getirir. Sanat¢1 baglami degistirir, goriilecegi
bakis acisini degistirir ve onu bir “de facto” sanat igine doniistiiriir. Duchamp, bu yeni sanat yapma
bigimine ¢oktan yapilmis bir heykel, ‘hazir-nesne’ adin1 vermistir (Gompertz, 2015, s.21). Braque ve
Picasso’nun ahsap gortiniimlii vinil duvar kagitlari ile baglayan sonrasinda bir miktar daha ¢esitlenen
glindelik hazir nesneyi sanat yapitlarinda kullanmalariyla Duchamp’in kullanimi birbirinden
farklidir. Braque ve Picasso ikilisi bu nesneleri kendi baglamlarindan alip, sanat nesnesi baglamina
sokmuslardir; fakat bu nesneler onlarin resimlerinde kompozisyonun bir pargasidir (Yilmaz, 2006,
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s.119). Duchamp’in hazir malzemeyi ele alig sekli biraz daha farklidir. Duchamp hazir malzemeyi
mizah ve elestiri unsurlar i¢eren kiigiik manipiilasyonlar ve eklentilerle basli bagina bir form olarak
ele almistir.

Aslinda Ronesans doneminden beri sanatgilar tarafindan kullanilmakta olan camera obscura’nin
(karanlik odanin) sanatgilara ¢alismalarinda teknik bir kolaylik sagladigi bilinmektedir.
Teknolojik ilerlemelerle birlikte 1827°de Fransa’da ilk fotografin ¢ekilmesinin ardindan 1838’°de
Daguerreotype’in (glimiis ve bakir karigimi bir yilizeye civa buhar aracilifiyla aktarilan gercek
goriintii) kesfedilmesine kadar takip eden siirecte fotograf teknolojisi biiyiik ilerlemeler kaydetmistir
ve fotograf bir¢cok disiplinin kullanimima dahil olmustur. Bagimsiz bir sanat dali olarak kabul
gérmesinin haricinde, modern sanat akimlarinin pek ¢ok sanat eserinde fotografin bir ara¢ olarak
kullanilmas1 énemlidir. Ipek baski yontemiyle fotograflari tuvale aktaran Andy Warhol’un (Resim 7)
ve Robert Rauschenberg’in (Resim 8) isleri bu ¢alismalara 6rnek olarak gosterilebilir. Pop Sanat’tan
Kavramsal Sanat’a gostergelerin kullanimiyla disiplinlerarast yaklagimlar daha 6n plana ¢ikmistir.
Her yerde goriilen ve kiiltiirel iiretimin kaginilmaz birer iiriinii olan fotograf sonraki siiregte ¢cagdas
sanatin vazgegilmez bir pargasi olmustur (Aslan, 2019, s.58).

Resim 7: Andy Warhol, “Adsiz Gelen Resim 8: Robert Rauschenberg,
Marilyn Monroe”,91x 91 cm, 1967 “Dante’nin Infernosu”, 36.8 x 29.2 cm,1959

Robert Rauschenberg 1959 yilinin sonlarina dogru 18 aylik bir periyotta tamamladigi ve toplamda
otuz dort illiistrasyondan olusan her bir resmin, birbiriyle iligkili bir anlatimda sirali olaylarin oldugu
epizodik bir seri ¢calismasi (Resim 8) yapmuistir. Bu ¢aligmada sanatgi, illiistrasyonlarini olustururken
dergilerdeki fotograflardan yararlanarak bir ¢esit transfer baski yontemini kullanmigtir. Rauschenberg
baz1 kaynaklarda kimyasal transfer yada kimyasal baski olarak da adlandirilan bu yontemle farkli
bir kolaj yontemi denemistir. Transfer ardindan bazi ¢izgisel miidahalelerle, renk tonunu azaltarak
daha 6zgiin bir dil olugturmay1 basarmistir. Bu eserlerinde fotografin resim sanatinda kullanimryla
disiplinlerarasi bir etkilesim ortaya ¢ikmistir. Rauschenberg’in yine 1959 yilinda yapmig oldugu
“Kanyon” ismindeki ¢aligmasinda da (Resim 9) farkli disiplinlerin birbiriyle iliskisini gérmek
mimkiindiir. Sanat¢1 New York sehir merkezinde yaptig1 sokak gezintileri esnasinda gesitli objeler
toplamistir. Bu buluntu objelerin yani sira bir arkadasinin dnerisiyle sahip oldugu i¢i doldurulmus bir
kartali kullanarak olusturdugu “Kanyon” isimli ¢aligmasi oldukga ¢arpici bir caligma olarak sanat¢inin
en ¢ok bilinen eserlerinden biri olmustur. Bu ¢aligmada bir erkek gdmleginin kolunun manseti, metal
bir kutu, bir ip yardimryla tuval yiizeyine asilmis bir yastik, kumas parcalari, fotograflar ve diger
basili endiistriyel ambalajlar sanatg1 tarafindan kolajlanmis ve boya ile bazi yerlerde yari ortiicii bir
katman boya ile miidahale edilmistir. Smirlarin ve bilinen kurallarin digma ¢ikilarak tuval yiizeyi
alan1 diginda {igiincii bir boyut resim alanina dahil edilmis ve sanat¢inin anlatim diline uygun yeni
ifade olanaklari yaratilmistir. Robert Rauschenberg ve Jasper Johns’un da aralarinda bulundugu bazi
sanatgilar ortaya koyduklari eserlerinde geleneksel pentiiriin 6tesine gegerek gercek malzemeler

Disiplinlerarast Ve Cok Alanli Yaklasimlarda Bir Varlik Gostergesi Olarak Sanat Nesnesi 159



‘5§% J I.I A International Volume: 5, Issue: 11, November-December / 2020
&// Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 5, Sayr: 11, Kasim-Aralik / 2020

e-ISSN:2548-0634

kullanmiglardir. Bu sanatg¢ilar bu gergek malzemeleri kullanarak sanatginin essiz, estetik agidan son
derece giizel el yapimi nesneler yaratan bir dahi oldugu diisiincesine karsi ¢ikmaktalardir (Atakan,
2008, s. 24). Sanatsal yaratim siirecindeki tiim bu doniisiimler birbirini izlemis ve agilan her yeni
kapi, yol ve yontem bir sonrakine uygun zemin hazirlamig ve ilham vermistir.

Resim 9: Robert Rauschenberg,”Kanyon”, Resim 10: Jasper Johns, “Yaz”,
207.6 x 177.8 x 61 cm, 1959 190.5 x 127 cm, 1985

Kolaj calismalar1 bir¢ok disiplinde oldugu gibi mimarlik alaninda da etkisini gostermistir. Mimarlik
disiplininin sanat disipliniyle iliskisi de disiplinlerarasi uygulamalara drnek olarak verilebilir. islevsel
bir 6zelliginden de otiirii farkli bir yapist olan mimarlik disiplini estetik ve tasarim 6geleriyle olan
bagi nedeniyle sanat disipliniyle de dogrudan bir iliski kurmustur. Glinliimiiz sanat alaninda anlagildig:
bigcimiyle Picasso ve Braque tarafindan gelistirilmis olan kolaj teknigi mimarlik kuraminda da bir
metafor olarak kullanilmistir. Archigram grubu, 1961 yilinda, Warren Chalk, Peter Cook, Dennis
Crompton, David Greene, Ron Herron ve Michael Webb’ten olusan bir grup geng Ingiliz mimar
tarafindan kurulmustur. Sikici projelere ve tekdiizelige karst bir durus sergilemek {izere kurulan
Archigram grubu, eglenceli kolajlariyla dikkat ¢ekmektedir. Archigram grubunun ortaya koydugu
mimari kolajlar teknik gecerliligi olmayan, elestiri ve mizah unsurlarin da yer aldig1 eserler olarak
degerlendirilmektedir. Mimari kolajlarin heterojen bir sunumunu yapan Nils Ole Lund’a gore
de kolaj, mimarlik mesleginin 6zgiin fikirlerini daha iyi ortaya koyabilmekte, giincel mimarlik
anlayisina daha iyi hakim olmakta ve pargalarin bir araya getirdigi biitlinliikk araciligryla yazili
sozcliklerden daha iyi anlatmaktadir (Alpdiindar, 2015). Yalnizca varsayimsal projelerle ifade edilen
yeni bir gerceklik yaratmak i¢in teknolojiden ilham alan avangart bir mimari grup olarak tanimlanan
Archigram, disiplinlerarast yaklasimin farkli bir 6rnegi olarak goze carpmaktadir. Alisilagelmis
kullanim sekliyle kagit, makas ve yapistirict gibi araclar ile gerceklestirilen kolaj, giiniimiizde
ise dijital ortamlarda bilgisayar programlar ile de hazirlanabilmekte ve ¢agdas sanat ile mimarlik
arasinda yeni sanatsal iiretim olanaklari, iliskileri yaratabilmektedir. Kolajlar, mimarlik ortamina
diger sanatlardan farkli olarak sadece bir iiretim araci ya da sekli olarak degil modern mimarligin
estetik kurgularim elestirmek ve parcalamak amaciyla katilmiglardir. Archigram grubu 1960’larda
kolaj1 mimari ve kentsel estetik repertuarina katmistir. Colin Rowe ve Fred Koetter’in 1975’de kent
kuramlarini1 ¢ok etkili simgesel referanslar durumu yaratan siireksiz fragmanlarin toplami olarak
ortaya koyduklar1 Kolaj Kent ¢aligmasi post modern kentsel estetik anlayisinin 6nemli bir kdse
tagidir (Aksu, Uludag ve Caglar, 2018, s.241).
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Resim 11: Nils Ole Lund, “Sehir Ko

)

laji”, 55,8 x 80 cm, 1980

Fransiz ihtilali, Endiistri Devrimi ardindan gergeklesen ve etkileri yillar sonra bile siirecek olan
toplumsal, kitlesel olaylar, diinya savaglar1 gibi etkenlerin sanatgilar iizerindeki etkisi son derece
onemlidir. Bu siirecte sanat, dogay1 taklit etme ve yansitmaci gelenegini terk etmek zorunda kalmus,
sanatcilar yeni bir gerceklik arayisina girmislerdir. Bu ruh hali; resim, miizik, edebiyat gibi disiplinleri
bir araya getiren sanatsal hareketleri ortaya ¢ikarmis ve bunun sonucu olarak performans, enstalasyon,
kolaj, asemblaj, video sanat1, kavramsal sanat gibi yeni sanat formlarinin gelismesi miimkiin olmustur
(Ozniiliier, 2019, s.701). Kiibizm’in hemen hemen ardindan Birinci Diinya Savasi’nin yikic1 ve
karamsar ortaminda 1916’da Hans Ball ve esi Emy Hennings gibi Dadaizm akiminin sanatcilari da
kiibist sanat¢ilarin etkisinde yeni yaratim alanlar1 ve malzeme olanaklar1 denemelerine girismislerdir.
Dadaizm, daha sonralan farkli cografyalarda ve zamanlarda ortaya g¢ikacak olan Pop Sanat ve
Kavramsal Sanat hareketlerine uygun zemini de hazirlayici bir rol iistlenmistir. Dadaizm, Kiibizm,
Konstriiktivizm ve Fiitlirizm gibi donemin avangard sanat hareketlerini ayn1 gévdede toplamasiyla,
disiplinlerarasi sanatin ¢ok boyutlu gorsel dilini meydana getirmistir. (Kaya, 2017, s.170). Dadaizm
yalnizca plastik sanatlara indirgenemeyecek ¢ok disiplinli bir yapida ortaya ¢ikmistir. Ortaya ¢ikist
da sanatsal iiretimlerinin temel 6zelligi olan “rastlantisallik” kavramiyla oOrtiisen bir yapidadir.
Ornegin, Hans Arp, yirtik kagit parcalarini rastgele yerlere atip, onlar1 rastlantisallik ile uyumlu
bir bigimde diistiikleri yerlere yapistirtyordu. M. Ray giinliik nesnelerden asamblajlar olustururken
Schwitters; ticaret kelimesinin Almanca karsilig1 olan Kommerz kelimesinden tiirettigi “Merz” adi
altinda sokaktan topladig1 buluntu g¢er-¢ople ii¢ boyutlu kolajlar anlamina gelen “asamblaj” adi
verilen ¢aligmalar yapmaktadir. Duchamp ise bu siirecte “hazir-nesneleri” ile adindan soz ettirmis ve
meshur olmustur. (Hodge, 2014, 5.117,119).
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Resim 12: Kurt Schwitters,“Asambla;j”, 40.8 cm x 31.6, 1920

Resmin geleneksel, alisageldik form ve statiisiinden siyrilarak nesneye doniismesi yada baska bir
ifadeyle nesnenin resim yiizeyine dahil olmasi kolaj sanatinin gelismesine de elverisli bir ortam
hazirlamist1. Picasso, Braque gibi sanatgilarin agmis ve gelistirmis oldugu bu yolda Marx Ernst, Hans
Arp, Joan Miro, Benn Nicholson, Man Ray gibi sanatgilarin hemen hepsi kolaj teknigini denemis ve
sanatsal yaratim siireclerine bu yonde yeni bakis agilar1 kazandirmislardir. Bu denemelerin en ilging
olanlar1 Kurt Schwitters’in elinden ¢ikanlardir (Resim 15). Ise yaramayan hurda esyanin, gelisigiizel
bir araya gelen dokiintiiniin ¢er¢copiin Schiwitters’in eserleri tizerinde biiyiik bir etkisinin oldugu
bilinmektedir. Sokaklarda, kaldirimlarda yere atilmis olan otobiis biletleri, gazete ilanlari, pagavralar,
bos makara, diigme, tahta, tel 6rgii ve yosun parcalar1 Schwitters’in kolaj yaparken en ¢ok kullandig:
ogelerdir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2009, 5.76).

Ozellikle 1950 sonrasinda sanatn, ticarete alet edildigi ve bir meta gibi tiiketildigi bir diinyaya kars1,
sanatgilarin aldigi tavir sonucu sanatin toplumdaki konumunun degismesi sanat¢ilarin resim ve
heykelin sinirlarinin 6tesine tasip yeni seriivenler pesinde kogmalarina neden oldugu soylenebilir.
Bdoyle bir siirecte farkli disiplinlerin bir araya gelerek sanat yapitlarinda yeni agilimlar, yeni arayislar
icinde olmalarinin bir baska 6rnegi de sozciik sanatidir. Ingilizce bir sozliikten herhangi bir tanim
secilip, bunlarin tuval boyutlarinda biiyiitiilmiis fotograflarin sergilenmesi bu yillarda sanat fikrinin
sanat nesnesinin Gtesine gegmis olmasina baglanabilir. Bu tiir ¢aligmalarda sergileme mekaninin
duvarlarina asili bu metinsel tanimlar artik goérsel bir nitelige sahiptirler. Ayn1 zamanda adi1 gegen
nesne ya da kavram hakkinda anilarimizi canlandirabilirler. Sanat yapiti ile gosterdigi nesne
arasindaki ayrimi kanitlamis olurlar. Sanat dili adindaki grup tarafindan ortaya ¢ikan bu eserler
dilbilimsel agidan sanati analiz etmislerdir (Lynton, 2006, s.326).

1960’larin ortalarmdan itibaren Kavramsal Sanat hareketlerinin giindeme geldigi goriilmektedir.
Burada Joseph Kosuth, Sol Le Witt ile Sanat ve Dil Grubu’nun biiyiik emekleri ve katkilari
oldugu asikardir. Ozellikle Sol Le Witt’in 1967°de ve Joseph Kosuth’un 1969°da kaleme aldiklar
makalelerinin bu siirece biiyiik katkis1 olmustur (Y1lmaz, 2006, s. 216). Kosuth’un 1965’te sergiledigi
“bir ve ii¢ sandalye” isimli yapit1 (Resim 13) ortada gercek bir sandalye, solunda ayni sandalyenin
fotografi saginda ise sandalye nesnesinin metinsel bir s6zliik tanimi1 yer almaktadir. Sanatg¢inin bu
yerlestirmesiyle nesne, nesnenin goriintiisii ve sozciikler araciligi ile yapilan tanimi lizerinden yola
cikarak gercek, taklit, kopya ve temsil baglaminda diisiinmemizi istemektedir. Bu yerlestirmede
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fotograf sanatindan yararlanilarak nesnenin temsili ifade edilmistir. Fotograftaki sandalye goriintiisii
agactan sandalyenin iki boyutlu bir temsilidir, bagka bir ifade ile taklidi; ancak aym fotograf taklit
ettigi sandalyeden bambaska bir varliktir; ¢iinkii tipki gercek denilen sandalye kadar gercektir
fotograf olsa olsa kendisiyle ayn1 boyda bagka bir sandalye fotografinin kopyas1 olabilir ki, bu da bir
seyin ayn1 anda, hem gergek, hem taklit olabilecegini bizlere gostermektedir (Y1lmaz, 2006, s.216;
Beyoglu, 2016).

Resim 13: Joseph Kosuth, “Bir ve Ug sandalye”, sandalye: 82 x 37.8 x 53 cm, fotograf panel:
91.5 x 61.1 cm, metin panel: 61 x 76.2 cm, 1965.

20.ylizyilin ikinci yarisinda disiplinlerarasi1 6zelligi ile dikkat ¢eken ancak 1970°1i yillarda bagh
bagina bir tiir olarak kabul géren ve sanat ¢evrelerinde benimsenmeye baslanan Performans sanatinda
sanat¢inin bedeni bir tiir sanat nesnesine evrilmektedir. Dans ve tiyatro gibi disiplinlerin birlikteligi
ile ortaya ¢ikan yeni bir ifade olanag1 yaratmasi bakimindan olduk¢a 6nemli olan Performans Sanati,
“Beden Sanat1”, “Happening”, “Aksiyon” gibi ¢esitli bagliklar altinda giindeme gelmis, Sitliasyonizm,
Fluxus, Feminist Sanat, Arazi Sanat1 gibi farkli akimlar dahilinde de uygulanmistir. Izleyici 6niinde
“sahnelenen” bir tiir olmas1 agisindan tiyatroyla benzerligi giindeme gelen Performans Sanati’nin,
0ziinde Kavramsal Sanat’in bir kanadi olarak gelisme gosterdigini, tiyatroyla olan iligkisinin gorsel
sanatlarla olan iligkisinden daha mesafeli oldugunu vurgulamak gerekir (Antmen, 2010, s.219).
Performans sanati disiplinleraras1 bir ifade olanagi yaratmasinin yani sira sanatin sinirlarini ve
tanimin1 sorgular nitelikte bir sanatsal eylem olarak da dikkat cekmektedir.

5 Subat 1916°da Ziirih’te kapilarin1 agan Cabaret Voltaire’de gerceklestirilen kabare tipi Dada
gosterileri de Performans Sanati’nin tarihsel siiregteki Onciilleri arasindadir. Cabaret Voltaire’de
sanat, resim ve heykelin Otesinde, siir okumalari, dans ve kukla gosterileri diizenlenmis, resim ve
heykelin tesinde alternatiflerin gelismesini saglayan sanatsal disavurumlar sahnelenmistir (Antmen,
2010, s.221).

Video kullanimindaki ilk uygulama, 1952°de Ernie Kovacks’in video sinyallerini bozarak yaptigi
deneysel calisma ve 1958’de Wolf Vostel, ilk Tv De-coll/ages adli kolaj ¢caligmalarinda goriilmiis
olsa da ayni zamanda miizisyen de olan Fluxus sanat¢is1 Giliney Koreli Nam June Paik video
sanatinin onciisii kabul edilmistir. Paik, Almanya’da bulundugu 1959’dan itibaren enstalasyonlarinda
video’dan faydalanmistir. Fakat sanat¢inin Amerika’ya yerlestikten bir yil sonra 1965°de Papa’nin
New York’taki 5. Caddeden ge¢isini kaydettigi ve sanatcilarin siklikla ugradiklari bir kafede sundugu
gosteri, Video Sanat1 i¢in bir milat kabul edilmistir. (Beyaz, 2016, s.5).
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Resim 14: Nam June Paik, Magnet Tv, 1965.

Tiirkiye’de sanat baglaminda disiplinlerarasi etkilesimlerin ilk orneklerinin edebiyat ve plastik
sanatlar alanindaki etkilesimler olduklar1 sdylenebilir. Ozellikle plastik sanatlar alaninda yapitlar
ortaya koyan sanatcilarin edebiyat alaninda edebi metinlerden ilham aldiklar1 6rnekler bilinmektedir.
Bedri Rahmi Eyiiboglu bu anlamda hem bir yazar ve sair hem de ressam olarak plastik sanatlarin
graviir, seramik, heykel, vitray, mozaik, hat, ipek baski, litografi gibi birgok farkli alaninda yapitlar
verdigi kadar 6zellikle halk kaynagindan beslenerek ortaya koydugu deneme, siir alaninda da sayisiz
eser ortaya koymustur. Sanat¢inin 1962 yilina ait “oto portresi” lizerinde “Cakil” isimli siirinden bir
misra yer almaktadir. Edebi metinler seramik sanatcilarina da ilham vermektedir. Seramik sanatgist
Kemal Uludag’in edebi metinlerden yola ¢ikarak iiretmis oldugu eserleri bulunmaktadir. Bilge
Karasu’nun “Gogmiis Kediler Bahgesi” adli kitabindaki “Dehlizde Giden Adam” adli hikayeden
yola ¢ikan Uludag, “Dehlizden Cikan” adli eserini iiretmistir. Bu eseri ayrica 1989 yilinda Devlet
Odiilii’ne layik goriilmiistiir. (Kahraman, 2015, 5.366).

Disiplinlerarasi etkilesime yonelik sanat nesneleri daha ¢ok kavramsal sanat temelli gliniimiizde
“Cagdas”, “Gilincel” gibi 6ncii adlarla anilan sanat tiirlerinde gézlemlenmektedir. Tiirkiye’de bu tiir
disiplinlerarasi etkilesim ve isbirliklerine yonelik eserleri de gorebilecegimiz tlirden sanat etkinlikleri
1970 sonlar1 ve 1980°1i yillarin basina rastlamaktadir. Ulkemizde o yillarda bazilar1 devlet destekli
olmak iizere bir takim ulusal ve uluslararasi sanatsal etkinlikler diizenlenmeye baglamistir. Yeni
egilimler, Giiniimiiz Sanatgilari, Giincel Sanat ve Geng Sanat gibi etkinliklerle filizlenmeye baglayan
bu tiir yeni egilimler, daha sonraki siirecte {ilkemizde ilki 1986°da gergeklestirilmis olan uluslararasi
Asya-Avrupa Sanat Bienali ile pekistirilmek istenmis fakat Ankara’da ii¢ kez tekrarlanabilmis
bu sergiler resim, heykel, seramik ve 6zgiin baski resim ile sinirlandirildigindan disiplinlerarasi
isbirliklerine yonelik cagdas sanat ornekleri bu sergilerde yeteri kadar yer alamamistir.1987°de
Istanbul’da diizenlenmis olan uluslararas1 ¢agdas sanat sergilerinin 1989 yilinda gergeklestirilen
ikinci etkinliginden itibaren bu etkinlikler “bienal” ismi ile anilmaya baslanmistir. Bu bienallerde
kavramsal sanat hareketleriyle iligkili yerlestirme sanati, video sanati, performans sanati gibi
disiplinleraras1 sanat iiriinlerini agirlikta gérmek miimkiindiir (Yilmaz, 2006, s. 416). Yine bir
iletisim araci1 olarak mektup ve yerlesik olarak diinya genelinde faaliyet gostermekte olan posta
kurumlarinin planlt bir sekilde tasarlanmamis igbirliginde gergeklestirilen Posta Sanati da sanat’in
farkli alanlardaki etkilesimi ile gerceklestirilmekte olan uygulamalar olarak dikkat ¢ekmektedir.
Posta zarfinin i¢indeki ve zarfin iizerindeki sanatsal tasarimin yazili adrese tastyici bir kurum
tarafindan iletilmesinin, ulastirilmasinin yani sira bu sanatsal nesnenin iletilmesinde aracilik eden
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kurulusun zarfin tizerine ¢esitli damga ve pullar yapistirarak sanat nesnesine dolayli yoldan katkida
bulundugu, sanat ve sanat alaniyla ¢ok yakin sayilamayacak baska bir alan arasindaki dolayl is
birligi ile gerceklesmesi acisindan da son derece onemlidir.

Sonuc¢

20. Yiizyildan itibaren yasami ve onu g¢evreleyen tiim alanlardaki bas dondiiriici degisimin de
etkisiyle sanatsal yaratim siirecinde yerlesik geleneksel anlayislar bir tarafa birakilmis ve sanatin
siirlarimin kaldirildigi, farkl disiplinlerin i¢ ige gecerek sanat nesnesinden ziyade sanat nesnesinin
iletmek istedigi fikre odaklandig1 yeni bir evre ortaya ¢ikmistir. Glinlimiiz sanat yapitlari, daha ¢ok
sanattaki bu ifade degisimleri ile birlikte icerdigi malzeme ve sahip oldugu salt bi¢imden siyrilip, bir
iletisim araci formuna evrilerek, aktarilmak istenilen kavram ve fikre odaklanmistir. Bigim ve form
iletilmek istenilen fikrin iletilmesinde adeta bir ara¢ haline gelmistir. Bir anlamda sanat yapitinin
gozlenebilir maddeselligi, onun manasindaki mesajin gerisine birakilmistir. Bunu saglamak i¢in
farkli disiplinlerin birbirleriyle etkilesim halinde olmasi yapita farkli diizlemlerde ifade olanaklar
yaratmakta ve glinliimiiz sanat izleyicisinin/tiikketicisinin bu kavram ve fikir odakli ifadeyi ¢ok boyutlu
algilamasina olanak saglamaktadir.

Sanat nesnesi bu siirecte disiplinlerarasi ve ¢ok alanli bir varlik gostergesi olarak insanoglunun
yasaminin baglangicindan giinlimiize i¢giidiisel olarak hayatta kalmak ve yasamini siirdiirebilmek
amaciyla yonelmis oldugu “imece, igbirligi, el birligi” gibi kavramlar {izerinden yol alarak cagdas
ifade olanaklar1 yaratmasini bilmistir. Birgok farkli disiplin giiniimiizde ortak platformlarda igbirligine
giderek tabiatin dogasinda da yer alan bu isbirligi metaforu {izerinden sanatin iletim giiclinii ¢ok
boyutlu, ¢ok katmanli bir formda ortaya koymay1 bagsarmistir. Hi¢ kuskusuz, sanatin disiplinlerarasi
baglamda viicut bulmasinda uygun zemini ve kosullar1 yaratan bilimsel, teknolojik ve sosyolojik
tim etmenler sanatin disiplinleraras1 bir yaklasimda yeni bir ifade olanag1 yaratilmasi siirecinde
etkin olmustur. Sanatcilar, bu siirecte geleneksel sanatsal yaratim bigimlerinden farkli olarak ¢ok
yonlii bir disiinsel boyutu ve ¢ok katmanli liretim asamalari olan disiplinlerarasilik, ¢ok alanlilik
gibi kavramlar etrafindan sekillenen “sanat nesnesini” ortaya koymayi, sanatsal ifadede yeni bir
zenginlik haline getirmislerdir. Sonug olarak sanat, ifade edilisi bakimindan siirekli bir degisime
ugrayarak kendine yeni yasam alanlar1 olugturmaya devam etmektedir. Sanat, onu ortaya koyanlar
var oldukga, giincel ve kimlikli bir varlik gostergesi olarak yeniden dogmaya ve hayatta kalmaya
devam edecektir.
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