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Ozet

Hiiseyin Rahmi Girpinar’in 1924 yilinda yazdigi ve 1926 yilinda yayimladigi Billir Kalp romani,
I. Diinya Savasi sonrasinda toplumumuzda bas gésteren ve bazilarinin kékenleri Tanzimat’a kadar
uzanan birtakim meselelere egilir. Bunlar; savas sonrasinda yasanan yoksulluk, issizlik, azinliklar, zihniyet
degisimi, alafrangalik, egitim ézellikle kadin kavramlariyla ilgilidir.Billir Kalp romani, savas sonrasi
yillarin toplumsal bir panoramasini vermesi bakimindan énemlidir.

Billar Kalp romaninda, yazarin azinliklari éteki olarak gérme egilimi adir basarken, savas
sirasinda bozulan ekonomik durum gézler 6niine serilir ve ortaya ¢ikan sefih harp zenginleri tenkit edilir.
Giindelik hayatta ve mekdnda meydana gelen degisiklikler, gesitli boyutlariyla yer yer grotesk bicimde
dikkatlere sunulur. Hiiseyin Rahmi’nin Bati’ya bakisini ask-nefret iliskisi baglaminda ele aldigi, Istibdat
dénemini sert bir sekilde elestirdigi dikkati ceker. Kamusal alana ¢itkmak zorunda kalan Tiirk kadinin acikli
seriiveni, yazarin ahldk¢r tutumuyla birlikte okuyucuya yansitilir. Dénemin egitimi de diger biitin
kurumlar ve degerler gibi kokusmustur. Alafrangalar ise, ¢agdaslasmayi yanhs ve yiizeysel olarak
algilayan tipler olarak tasvir edilir.

Anahtar Kelimeler: Hiiseyin Rahmi, Bill(r Kalp, Toplumsal Degisme, Azinliklar, Kadin

THE ELEMENTS ABOUT SOCIAL EVALUATION IN THE NOVEL BiLLOR

KALP
Abstract

The novel BillGr Kalp, which was written 1924 by Hiseyin Rahmi Girpinar and was printed
1926, is concerned with problems which seen our society after World War I. And the root of some of
them was extended Tanzimat. These are related to concept safter-war period poverty, unemployment,
minorities, mentality transformation, imitation of European ways, education, particularly female. Billdr
Kalp novel is important to give the social panorama about after-war period.

In Billir Kalp novel, it is captured economic crisis at war period while author’s tendency
which minorities are outsider is overbearing and it is criticised new debauched war haves. It is brought
to attention the daily routine and place changes in a grotesque manne rwith various dimensions. It is
noticed that Hiiseyin Rahmi discussed West withlove-hatred context and flayed autocracy period. Tragic
exploit of Turkish women which were forced to be in public sphere with author’s morality position is
reflected readers. Education of that period was degenerated like the other institutions and values. It is
depicted the people Europe anstyle was superficially misperceived the modernization.

Key Words: Huiseyin Rahmi, BillGr kalp, Social Changing, Minorities, Female.
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Giris

lan Watt, romanin “tafsilatli bir hayat gortsiini” somutlastirmayi saglayan
bir edebi tir oldugunu belirtirken, bunun da “bigcimsel gergekgilik” yoluyla
yapabilecegini ileri siirer. Bigimsel gergekgiligin, okur ile eser arasindaki bir
“uzlasim” olduguna dikkat ¢eken Watt, bunun “okurlarin biiyiik ¢ogunlugunun,
yasamla sanat arasinda yakin bir mitekabiliyet olmasi yoniindeki isteklerini en ¢ok
karsilayan edebf tiiriin neden roman oldugunu” agikladigini belirtir (Watt, 2007: 35-
36). Hiseyin Rahmi Gurpinar da “Bir romanin gizelligi, uygunlugu, cirkinlikleri
oldugu gibi gbstermek, tasvirde sadakat géstermekle ortaya gikar (Gurpinar, 2002:
164)” sozleriyle Watt’in diisiincelerine yakin sozler sarf eder. Romanin, diger edebi
tirlere nazaran sosyal yapida meydana gelecek degisiklikleri kendine has bir
gergeklik icinde aksettirecek 6nemli bir tlr oldugu muhakkaktir.

Tlrkiye’'nin sosyal tarihini yazacak olanlarin yararlanacaklari ilk kaynagin
edebiyat olacagini belirten Karpat, modern Tirk edebiyatinin sosyal yapidaki
degisikliklere bir tepki olarak dogdugunu ileri surer. Tirkiye’nin igyapisi
Tanzimat'tan bu yana gittikce artan bir hizla degismeye ugrarken, tarihin
kaydetmedigi bu icten degisiklikleri “edebiyat degerlendirmis, toplumun tepkisini
gostermistir.” Tlrk edebiyati, toplumun gelismesinde can alici yerini gegmiste
oldugu gibi gelecekte de korumaya devam edecektir (Karpat, 1962: 4-10). Karpat’'la
benzer diistinceyi savunan Mardin (2007: 30) de Osmanl yazarlarinin en ¢ok bu
baglamda “kadinin toplumdaki yeri ve Ust sinif erkeklerin Batililagsmasi” lzerinde
durdugunu belirtir.

Onertoy (1984: 6), ”Batililasmanin yanhs anlasiimasindan baslayarak cesitli
toplumsal konular1” ele alan Hiseyin Rahmi’nin romanlarinin en biyik ozelligi
olarak “yazildiklari dénemin toplumsal yapisini bitin ozellikleri ve canliligiyla
nesnel bir bicimde” vermelerini gosterir ve romanlarinin toplumsal tarih igin
glvenilecek birer kaynak sayildigini ifade eder.Mehmet Kaplan, Hiiseyin Rahmi’nin
“Tlrkiye’nin yiz elli — iki ylzyilldan beri gegirmekte oldugu kiltir ve medeniyet
buhranini” konu edindigini ve tlkenin iginde bulundugu durum karsisinda edebiyati
“bir uyaricl” olarak gordigiini kaydeder (Kaplan, 1976: 459). Zaten Hiseyin Rahmi
de “Ben igtimaiyatin ilmilemraz muallimiyim (Sevengil, 1944: 113)” diyerek,
edebiyat anlayisinin ilkelerinden birini agikga ortaya koymustur.

Kendisini “segkinlerden ¢ok halkin, azinliktan ¢ok ¢ogunlugun toplumsal
hizmetine adamis, bu istekle yillarca galismis samimi bir hizmetli (Glrpinar, 1998:
68)” olarak tanimlayan yazar, eserlerini genel olarak bu minvalde kaleme alir. Berna
Moran (2012: 113-114), onun halki egitmek' disiincesinin Ahmet Mithat’tan,
“getirmek istedigi deger degisikliginin daha kokli” olmasi yontyle ayrildigini belirtir.

'Efdal Sevingli, halki egitmek dusuncesini romanimizin ¢ocukluk hastaligi olarak goérur ve bu anlayisin,
Huseyin Rahmi’'nin romanlari agisindan bazi teknik yetersizlikleri beraberinde getirdigini belirtir.
(Sevingli, 1990: 81)
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Gurpinar'in okuyucuya asilamak istedigi “yiksek felsefe”nin“halkin geleneksel
inanglara, yerlesmis disiincelere, goreneklere ve dine dayali zihniyeti yerine,
Bati'nin akla, bilime dayali pozitivist zihniyetini” asilamak oldugunu ileri sirer. Bu
dislinceler kendini Ug¢ alanda gosterir: Toplumsal adalet, kadin-erkek iliskisi ve din.

Hiseyin Rahmi, Tlrk toplumunun Tanzimat'tan bu yana gegirdigi “sosyal
meseleleri i¢ine alan tek bir roman yazmis gibidir ve buna da belirli bir insan ve
cemiyet gorlsi hakim olmaktadir (Berkes, 1945: 3).” Hiseyin Rahmi’'nin 1924
yilinda yazdigi ama 1926 yilinda yayimlanan Billir Kalp romanini, Pertev Naili
Boratav, yazarin “en mispet eseri” olarak niteler ve “Birinci Cihan Harbi sonrasi
Tirk kadininin hayata ilk atilma anlarindaki getin savasinin tarihini” ¢izdigini soyler
(Toker, 1990: 148). Billiir Kalp romani, sadece Tirk kadinin ¢alisma hayatina atilma
macerasini anlatmaz. Bunun yaninda istibdat, azinliklar, harp zenginleri, ekonomik
durum, sosyal degisme vb. kavram ve olgulari da ele alir. Bu noktalardan roman,
gecmise iliskin birtakim veriler sunarken gelecekte atilacak bazi adimlarin da ayak
seslerini bize hissettirir.

Azinliklarin Degigen Rolleri

Billdr Kalp romaninda azinliklardan karsimiza ilk bolimde Madam Zorluyan
adinda bir ¢aga, onun yaninda ¢alisan Rum ve Ermeni kizlar ile Vortik adinda bir
muhabbet tellali ¢ikar. Romanin ikinci bélimiinde ise Madam Savaro, yaninda
¢alisan Karadagli ve ihtiyar Kaspar yer alir.

Mehmet Kaplan, Hiseyin Rahmi’nin romanlarinda yer alan asli tipleri
siniflandirdigl yazisinda, bunlardan biri olarak “Alafrangalar ve onlari istismar eden
Fransiz fahiseleri”ni gosterir (Kaplan, 1976: 463). Sik’ta Potich, Mirebbiye’deAngel,
Metres’teParnasse; bu kimlikleri ile belirirler. Ancak BillGr Kalp romaninda yer alan
azinliklar, daha genis bir perspektifte fuhus, casusluk, ekonomik serveti ellerinde
bulundurma, bagmsizlik istegi gibi durumlarda karsimiza gikarlar. Romanin
yayimlandigi tarih géz 6nine alindiginda (1926), karsimiza yeni kurulmus bir ulus
devletin varligi ¢cikar. CHP milletvekili olarak TBMM’nin altinci déneminde de gorev
yapmis Hiseyin Rahmi igin, Atatirk’in, “yiksek sevgisini belirten sefkatli ve
muhabbetli sozler (Sevengil, 1944: V-VII)” séyledigi bilinmektedir. Hiseyin Rahmi
de cesitli yazilarinda Atatiirk’e ve inkilaba olan bagliligini ortaya koymustur.” Yazarin
elli dort yillik yazi hayatinda, siyasal degisikliklerin ¢ok dnemli yer tuttugunu
belirten Millas (2005: 57-58), yazarin eserlerinde 1912’ye kadar Osmanlic
oldugunu, sonrasinda ise ulusgu bir anlayisa dogru kaymaya basladigini

“Atatiirk’in Glkeyi irticadan kurtarmasi hususunda Hiiseyin Rahmi sunlari séyler: “Yiizyillarca kafalarimizi
bu cehennem topuzlari altinda eze eze sonunda bizi uguruma yuvarladilar. Yari yolda buyik Gazi’'nin
bazusu Tanrisal bir himmet ve gilicle hepimizi kavrayarak bu muhakkak 6limden cevirdi. O kudurmus
bagnazligi dar agaglari bogdu. Onun Turklige yeni ruh tfleyen deha yiceligi 6niinde ikiyzliler sindiler
(Gurpinar, ?:115-116)
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belirtir.Billdr Kalp, azinhklar konusundaki yazarin zihniyet degisimini drnekleyen
romanlarindandir.

Billdr Kalp romani, Madam Zorluyan’in randevu evindeki bir sahneyle
baglar. Saim izzet, Annik adinda bir Rum kizla kapandigi odadan ¢ikmak bilmez.
Caca, kizi dinlenmesi igin Arnavutkoy’'deki “papaz” olan enistesinin evine
gonderecektir. Annik’in ablasi da Caga’nin eski galisanlarindan biri olup, papazla
evlenmistir. Madam’in Miryam adinda bir galisani da bir Tirk tarafindan “alti ay
dost” olarak tutulmustur. Meryem’i dini inancina uygun olarak ortiiye sokan bu
bey, durumu karisinin 6grenmesi Gzerine kizi azat etmistir. Kiz, Madam’in yanina
dért aylik hamiledénmustir(Girpinar, 1967: 7-11)>. Hiseyin Rahmi’nin azinliklari
ele alis tarzi, bir ahlakcinin tutumunu® yansitir. Ayni zamanda burada, gizliden
gizliye isleyen bir ince mizahla harmanlanmis aci alayin izlerini de gorebiliriz. Eski bir
fahise bir papazin esi olurken, baldizi da dinlenmesi igin yine enistesinin yanina
gonderilir.Bir Tirk de metresini hamile birakmistir. Yazarin azinliklari bu
perspektiften resmetmesi oldukga manidardir.

Romanda azinliklar, Tirkler arasinda fuhsun yayginhgini anlatmak
icin yer almis gibidirler. Yasanan dénem ahlakin stk(t ettigi, her tirli deger
yargilarinin ortadan kalktig bir zamani isaret eder. Madam’in yaninda galisanlardan
Vortik’in getirdigi bir haber ise fuhsun ulastigi boyutu gésterir. istanbul’da yasayan
ecnebi subaylar, Vortik’ten kendilerine “Tirk karisi” bulmalarini ister. Madam, bu
subaylara Tirk karisi diye bircok Ermeni ve Rum kizini yutturmustur. Ama Vortik,
Frenklerin “Tilrk karisini” viicudunun tuvaletinden anladigini belirtince, Madam,
“alafranga Turk karilari tastamam bize donddler... Eskisi gibi vicutlarinin
kurumlarini temizlemiyorlar...” diyerek, alafrangalasan Tiirk kadinlarinin eski iffet ve
temizligini vyitirdigini soyler. Yazar, Frenklerin Tirk kadinini sakh gezmelerinden
dolayl tercih ettigini belirtir. Agilan Tirk kadini ise onlar tarafindan
begenilmeyecektir. Yazar, burada 6zellikle erkek okurlarin izzeti nefsine dokunmak
ve fuhsun kotulGgind anlatmak icin Madam Zorluyan’in dilinden sunlari soyletir:
“Kendisi her ¢esit milletlerin karilariyla yatar kalkar. Fakat bir Gavurun Tiark
haniminin koynuna girdigini duyarsa hemen bigaga dayanir.” (s. 12-14). Hlseyin
Rahmi, uygunsuz birlikteligin her tlrliistiine karsidir. Bu yizden vaka gelisimini bu
sekilde ilerletmesi, bilingli bir anlayisin tezahiiri olarak belirir.

Madam Savaro’nun yaninda ¢alisanlardan birisi de Karadagli Marko’dur.
Karadagh, Tirklere karsi biyik bir hing beslemektedir. Burada yazarin azinhklara
ulusgu bakisi, kendini iyice belli eder. Karadagli'nin agzindan su sozleri duyariz:
Aymaz Tiirkler, sonunda kendilerini sokacak yilanlari koyunlarinda beslerler. Bir

*Bundan sonra Billar Kalp romanindan yapilan alintilarin parantez icinde sadece sayfasi verilecektir.

*Ali Serdar,doktora tezinde Giirpinar’in bu tutumunu sdyle ifade eder: “ Girpinar'in gerek kurmaca
gerekse kurmaca digi yazilarinda ahlaki bir séylemi benimsedigi, kurmaca diinyasini da hayat kavgasi,
aclik, ahlakin bozulmasi ve sadakatsizlik gibi etik agidan ©nemli izlekler c¢ergevesinde kurdugu
gozlemlenir (Serdar, 2007: iii).”
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gazinodan, otelden, lokantadan, eglence yerlerinden igeri girdikleri zaman
paralanini, bize dis bileyen hangi diisman kasalarina attiklari, zaten kendilerine
yetismeyen servetleriyle hangi hain viicutlan beslediklerini pek diisiinmezler. (s.
155)

Savaro Oteli'nin muhafizi Karadagh, Turklerden her turli kotGligu
bekledigini, bir iftira atarak Tarklerin igeri girip ¢apulculuk yapacaklarini séyler.
Sonuna kadar canini, malini savunmaya kararli oldugunu bildirir. Karadagli’'nin
hesabi eskilere dayanmaktadir. Kiglk bir Karadag hikimetinin yillarca Tirkler
denilen “zalimlere” karsi durdugunu belirtir. Ustelik Glkesinin sinirlan “Tiirk kaniyla
kipkizildir.” (s.155)

Hasan Bedrettin Pasa ailesinin yasli usagi, yaninda Firuze ve Hiisnimelek
oldugu halde disari ¢ikar. Cocuklarin tek amaci, Kasbar'in dikkaninin
camekanindaki Gllter ismini koyduklari bebegi almaktir. Ama yash usak, “Gavur”un
onu istedikleri paraya vermeyecegini bilmektedir. ihtiyarin, bebegi gérmek istegine
“Nesini gostereyim. Yine pazarlik uymayacagini bilirim.” seklinde karsilik verir.
Usagin israrl neticesinde “asik suratla” da olsa bebegi camekandan gikarir. Yasgh
usagin bltin pazarhk tekliflerine “Veremem Halil Aga, veremem; verilemez...”
seklinde karsilik verir. Sonunda dikkanda karsilastiklari Mehmet Naki Pasa’nin
hanimi, bebegi c¢ocuklara hediye eder (s. 171-177). Burada vyazarin bize
yabancilardan degil yine kendimizden fayda gelecegi dislincesini isledigi gorular.

Hiseyin Rahmi’nin Billir Kalp romaninda azinliklarin degisen rolleri dikkat
cekicidir. Burada azinliklar, Mehmet Kaplan’in siniflamasinda belirttigi asli rollerinin
disina ¢ikmis gortnirler. Azinliklar; Tirk erkegini ve kadinini ifsat eden fuhsun
yayginhginin sorumlusu, Ulkemizde yasamasina ragmen gizliden gizliye bize kin
besleyen potansiyel diisman ve ekonomik imkanlari bizden ¢ok olan ve gizliden
gizliye hing duyulan yabanci olarak goralar.

Bozulan Ekonomi-Degisen Sartlar

ittihat Terakki déneminde gayrimislimlere taninan ayricaliklar, Balkan
Savagslari ile birlikte bambaska bir yériingeye girer. Milli burjuvazi yaratmak igin ilk
once kapitilasyonlar kaldirilir. Sonra Misliiman girisimcileri destekleyecek projeler
uygulamaya konur. Ticaret, bu yeni anlayisin temel dinamigidir. Savas durumu ve
kithk, taninan en kiglk ayricaliklarin biiyiik karlar elde edilmesine sebep olmustur.
Siyasi gozdeler kisa zamanda blyiik is adami vasfina erismislerdir (Keyder, 1993: 87-
91). Ayrica spekiilatif kazanglar 6zendirilmis, bu durum ticaretle iliskisi olmayanlarin
bile sagdan soldan Ug bes kurus bularak parasini mala yatirmasina neden olmustur.
Bitin bunlar piyasanin islerligini yitirmesine yol agmis, istifgilik karaborsacilik
belirginlesmistir. Tirk toplumunda var olan ahlak yetersizligi, “toplumsal dengeyi
bozmus, milll sanayi ve ticaretin gelismesinde kullanilan ‘artik’ sefahate”
harcanmigstir. Bu ahlak buhrani “harp zenginleri” denilen yeni bir sinifin dogmasina
yol agmistir. (Toprak, 1995: 153-154)
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Billdr Kalp romaninda halkin yasadigi ekonomik yikim, harp zenginleri,
onlarin hesapsiz yasayisi ve eski soylu ailelerin igine distligl yoksulluk cesitli
boyutlariyla ele alinir. Ozellikle parti niifuzunu kullanarak servet edinenleri, yazar,
kiyasiya elestirir,

Saim izzet, gittigi kahvehanede kendisi gibi issiz glicsiiz iki arkadasiyla
bulusur. Bir ara, eskiden babalarinin kullandigl, ellerini igine sokunca para ¢ikardigi
puskllli ipek keselerin artik kullanilimadigindan s6z eder. Arkadasi Ahmet Necmi,
yoklugun sebebi olarak hikimeti gosterir. Ali Fikri ise, kaimeleri imzalayanlarin
adlarinin kirlendigini, berbat oldugunu, “sohretlerine bulagsmayan pislik, mikrop
kalmadi”gini ileri siirer (s. 12-14).ittihat Terakki’ye yoneltilen tenkitlerden, ilkenin
icine distigi ekonomik darbogazin, fakirlesmenin sebebi olarak partinin gérildugu
anlasiimaktadir.

Semih Atif Bey, bir harp zenginidir. Parti nifuzunu kullanarak cevirdigi
birka¢ dolap sayesinde yikli vurgunlar yapmistir. Simdi arkadaslari onu higbir
secime, hicbir ise yaklastirmasalar da o, milyonlari cebine indirmistir. Yemesini iyi
bilen Semih Atif Bey, “her nasil olursa olsun, kazanilmis varligin, zenginligin nasil
kazanildigi sorulmayanbir Glkede tutumlu yasar goériinmek yorgunluguyla” kendini
hi¢ izmemektedir (s. 102). Semih Atif gibi harp zenginleri, her tiirli degerden uzak,
yozlasmis kisilerdir. Haksiz yere edindikleri servetlerini geng kizlari tuzaga disiirmek
icin hesapsizca kullanmaktadirlar.

Semih Atif ve ¢apkin arkadaslarinin eglendikleri otel odasinda, trajikomik
bir manzara hakimdir. Bir yanda esi, bilmeden yedikleri mishil etkisiyle oraya
buraya pisleyen ¢ocuklari, dadilari Kdmile, 6bir yanda kadin-erkek eglenen kendi
avanesi vardir. Doktorlar, cocuklarin her tarafa kusmalari sebebiyle binayi kolera
karantinasina alirlar. Doktorlar, odaya “kanun adina” girmek istedikleri zaman, bu
s6z Semih Atif Bey'in zihninde bir firildak gibi doner. “Kendisi de bir zamanlar kanun
yapan, apayri, sorumsuz, halk isti, hukuk Gstli bir siniftan”dir. ise, kanunun
karismasini gerektirecek bir sey yapmadigini diisiinen Semih Atif Bey, kendi istekleri
ile buraya gelen geng ve glzel kizlarla eglendigini diistiniir. Aralarinda cani, hirsiz da
yoktur. Kanunun bu duruma karisma hakki olmadigini diisinen Semih Atif, “yine
tepe asagl korkung bir gericilige dogru” gidildigini disiinmekten kendini alamaz (s.
161-162). Semih Atif gibi harp zenginleri, ellerindeki imkan ve iktidari kaybetmeye
basladiklari anda, her devirde ise yaramis olan irtica bahanesine siginirlar. ClinkQ
hal onlara gore iyi ve miireffeh, mazi ise tam aksidir.

Hasan Bedrettin Pasa ailesinin yash usagi, yaninda kiglk Firuze ve
Hisnimelek oldugu halde ¢arsiya ¢ikar. Yoksulluk o kadar ezicidir ki, yasli usak “bir
lira ile dokuz kubbeli hamam” yapmak zorundadir. Kasbar'in bonmarsesinde
karsilastigi Mehmet Naki Pasa’nin hanimina, distikleri koti durumu anlatir.
Pasadan kalanlar, bir harman gibi savrulmus gitmistir. Ellerinde kala kala iki kosk
kalmigtir. BlyUguni yabanci askerler yakmis, kigugline de aile siginmis
oturmaktadir.  Kdsk harap durumdadir ve bir ¢ivi ¢akmaya yetecek giligleri
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yoktur.Naki Pasa’nin hanimi bu durumdan ¢ok etkilenir ve vitrindeki bebekten
gozlerini alamayan ama paralari yetmedigi igin “gavur” Kasbar’in vermedigi bebegin
parasini ddeyerek, bebegi cocuklara hediye eder(s. 171-177). Uzun siredir bozuk
olan, savastan sonra daha da kétiilesen ekonomi, istanbul’daki kibar tabakanin da
ekonomik durumunu kékinden sarsmistir.Zor sartlar altinda yasamaya ¢alisan bu
aileler, kit kanaat geginirken aliskanliklari da kokld bir degisime ugramistir.

Giindelik Hayatta Degisme

Billir Kalp romaninda Ulkeye yeni giren otomobil, halkin otomobile tepkisi,
sofdrlerin kural tanimazhigl groteks bicimde anlatilir. Aslinda halkin modernlesme
karsisindaki zamansiz ve hazirliksiz yakalanma halini betimleyen bu sahneler,
Hiseyin Rahmi mizahinin temel niteliklerini de ortaya koyar.

Nurdan Gurbilek, Kétli Cocuk Tiirk (2010: 109-111)’te, Tanzimat edebiyati
yazarlarinca araba ile romanin, “ayni yabanci idealin, disaridan alinmis ayni tiiketim
dizeninin, ayni modern hayatin simgesi” olarak goruldigini belirtir. Tirk
romaninda arabayi yapitin merkezine alan birgok roman bulundugunu belirten
Gurbilek, bu romanlarda arabalarin stirekli ariza yaptiklarini ifade eder. Billir Kalp
romaninda, araba, romanin merkezinde yer almamasina ragmen, romanin groteks
dokusuna dnemli bir katkida bulunmustur. Modernligin bir simgesi olarak, halkin bu
durum karsisindaki ge¢ kalmighgini, igine diistigl gullinglGglini vurgular.

Hisniye, is icin kendisinin segilmemesine ¢ok kizar. Semih Atf ve
arkadaslarinin gergcek niyetinden haberi olan Husniye, Semih Atif Bey'in
¢ocuklarinin hizmetgisi Kamile'yle birlikte Hanimefendi’yi ikna edip onlarin pesine
diisecektir. Cocuklari paylasarak caddeye cikarlar. “igleri esya yigini gibi dolu ve
sahanliklarina insan salkimi asilmis tramvaylar” ve kalabaligin arasindan birer
canavar homurtusuyla kivrila kivrila” giden otomobiller, halki Grkiatmistir. Halk
kedi gormus fare gibi oraya buraya kagismaktadir. Bunlarin arasinda canini Allah’a
emanet edip de karsidan karsiya ¢irpinarak kosanlar” gorilmektedir. (s. 62)

Semih Atif Bey'in esi, Kamile, Hisniye ve gocuklar otomobile dolusup,
capkinlk yapan aile reisini is Ustiinde basmaya gitmektedirler. Ama arabadakilerin
gdzden kagirdigi bir nokta vardir. iki cocuk ortalik yerde duran, annelerin miishil
ilacini yemislerdir. Otomobilin sarsintisi da eklenince iceride blylk bir rezalet
yasanir. Zamanla bu rezillik otomobilin disina tasar. Etraftaki herkes bu arabayi
durdurmanin telasina diismiistiir ama soférlerin higbir sey umurunda degildir.

Soforler, sinek ezer gibi, bir insani devirip lizerinden gegiyorlar; bir saniye
O6nce ayakta gezen bir canli, kiyma makinesinden gecmis et yiginina déniiyor;
kaldirmlar al kana boyaniyor da séférler yine durmuyorlar...

Bir séfériin iyi kullanamayisi; daha dogrusu fazla kosmak keyfine, hevesine
kapilmasi yiiziinden bir sugsuz, éliim cezasina ugruyor. Oyle ki su uygar ¢adin hicbir
kanunu, béyle siddetli bir cezayi, en kétii suglu hakkinda bile uygulayamaz. Ve
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tiyleri diken diken eden bu 6liim tehlikesi, zihnini biraz diisiinceye kaptirip sokakta
dalginca giden her zavalli yolcu igin diisiiniilebilir. Sokaklarimizda, tekerleklerinin
lastiklerine béyle dikkatsizlik cinayetinin kani bulasmamis pek az otomobil vardir. Bu
Oldiiriicii arabalarin tekerlekleri altinda can verenlerin cesetleri ayrica bir mezarliga
gbémiileydi; sunun bunun, otomobillerde hizli kosmak sefasina kurban gidenlerin
coklugu éniinde gézlerimize dehsetle dolardi. O zaman bizden yilda otuz kirk niifus
lizerinden vergi alan vebaya, koleraya tesekkiir ederdik. (s. 74-75)

Hiseyin Rahmi, burada modernligin bir imgesi olan otomobili ve
sUrticisini gesitli agilardan tenkit eder. Sirtici bir bakima Tirk toplumudur ve
modernligin gereklerini sindirmeden koltuga oturmustur. Dolayisiyla rezaletlerin ve
kayiplarin kaginilmazligi ortadadir.

Mekan ve Degisme

Billdr Kalp’temekan genellikle bir yikihsin, bakimsizhgin temsili olarak
karsimiza ¢ikar. Romanda yer alan konak ve késkler, aynen imparatorluk gibi gesitli
yerlerinden kagsamis, tamiri imkansiz bir durumdadirlar. iclerinde yasayanlarin,
evlerden bir farki kalmamis, adeta ayni kaderi yasamaya vyazgilh bir hale
dismiuslerdir.

Hisniye ve Kamile yanlarinda gocuklar oldugu halde bir otomobille Semih
Atif Bey'in evine gelirler. Marmara’ya bakan bu g katl kagir ev, bir zevk anlayisinin
son piriltilarini aksettirmektedir. Burada her sey vardir ama bakimsizdir.

Her sey var. Ldkin hepsi bakimsiz harap... Kapinin arkasinda igleri siipriintii
dolu gaz tenekeleri... S6kiiliip atilmis bitki dékiintiileri orada burada kokmus yiginlar
hdlinde... Adim basinda tabak, bardak kiriklari yatiyor... Kediler, kdpekler
tenekelerden siipriintiilerin bir kismini oraya buraya tasimislar... Yollara sagiimis
tirlii renkte kirinti pargalari... Temizlemek, diizenlemek icin hicbir yanda bir insan eli
dolasmamis. Her y6n kendi oluruna birakilmis...

Evin i¢i de bakimsizliktan bahgeden pek farkli degil... Her yani yarm
parmak toz kaplamis... Odalar alan taran, esya karmakarisik... (s. 67)

Billdr Kalp'in ikinci bdlimi{ Huseyin Rahmi’nin okuyucuyu cikardigi bir
geziyle baslar. Yazarin amaci dikkatlerimizi mekandaki degisikliklere gekmektir. Ama
buralarda degisimin izlerinden c¢ok, degisememenin, gelisememenin yarattigi
sikintilar gorilmektedir. Kaldirimlar, dikkéanlar ve evler bakimsiz, yikik ve haraptir.
istanbul, kéyler toplamindan ibaret bir sehir gibi gériilmektedir. Memleket tam bir
¢Okis gorinimi arz etmektedir.

Erenkéyii’niin eski istasyon caddesi civarindan gidiyoruz.

Kaldinmlar bozuk. iki yanda bakkal, aktar, kasap, nalbant, manifaturaci...
diikkénlari. Daha dogrusu bu adi asirmis barakalar.. Bayindirliga, kalkinmaya,
dogru mu yiiriiyoruz? Yoksa memleket giderek Buhara’lasiyor mu?
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Erenkéyii, adi gibi, sehir disi bir kdy sayilirsa bunlarin daha kii¢iik, daha
sermayesiz ve yikik birer &rneklerini Istanbul’'un Fatih’inde, Carsamba’sinda,
Topkapi’sinda, Samatyasi’nda gérebiliriz, Bu kiigliciik alisveris kutularinin iginde
ticaret bir tirlii serpilip blyiyemiyor.. Gorapsiz ayaklari, diimdiz asinmis
takunyalarin icinde, kisin sogugundan moraran, yazin sicak ve tozundan kabuklanan
bir kiz ¢ocugu; bakkal ile hayli yetistikten sonra, eline ii¢ sogan ya da kdgida konmus
bir tutam seker alip gidiyor. Alisveris, daha ¢ok bu él¢iide...

Késklerin yiizlerinde hi¢ yazlhk nesesi yok. Kimilerinin camlari kirik;
pancurlari, kafesleri, sagaklari dékiiliiyor. Badlar, bahgeler bakimsiz, perisan..
Onarmay! basarabilen bina sahipleri pek az. Mevsimine gdére toz ve ¢camur,
giderilmesine gii¢ yetmeyen bu iki bas beldsi, uygarlktan ¢ok uzak, ilkel bir kdy gibi,
yollan gegilmez duruma getiriyor.

Memleketimizin Kadikéyi, Vanikéyii, Ortakéy, Arnavutkdyii, Boyacikéyd,
Haskéy, Yenikdy gibi, bircok semtlerine “kéy” denilmis ve hep bu yerler caddeler,
tramvaylar ve benzeri tasitlarla sehir ¢ergevesine sokulmus olduklari halde, sanki
birer ‘beddua’ gibi lizerlerinde tasidiklari o adin etkisinden kurtulamayarak kéy
kalmuslar; yani istanbul, béyle semt semt birtakim kéylerin toplamindan kurulmus
bir memleket olmak “tecelli”sinden, yiizyillardan beri silkinememis...(s. 170)

Hasan Bedrettin Pasa ailesinin kaldigi kosk, oldukga bakimsiz neredeyse
yikilmaya yiz tutmustur. Bitin degerli kumaslar, perdeler, désemeler kirli bir
vaziyettedir ve “hepsi partal birer dilenci elbisesi diisklinlGglini almis”tir. Odalar
terk edilmis gibi, tozla karisik kifli bir kokuya bulanmistir. Eski gorkem gitmis,
yerini perisanlik almistir. Késk de imparatorluk gibi yikilmanin esigindedir. Endam
aynasl toz igindedir. Sakinleri, kosk iginde var olan kirik dékik veya kirli seyleri, ne
tamir etmeye ne de temizlemeye kendinde gii¢ bulmaktadir. (s. 186-187)

Bati ile Agk-Nefret iliskisi

Hiseyin Rahmi’nin Bati medeniyetine bakisi, bir ask-nefret iliskisi
baglaminda ele alinabilir. Bir tarafta 6rnek alinan bir model, diger tarafta onun gibi
olamamaktan dogan bir nefret s6z konusudur.

Hiseyin Rahmi, Avrupa medeniyetini ikiylizli olmasindan 6tirl tenkit
eder. Kendi dinlerini yaymak i¢in diinyanin dort bucagina misyonerler génderen
Avrupa hikimetleri, kendi kitaplarinda yazan emirleri bile uygulamamaktadirlar.
Avrupa hiikiimetlerinin Hiristiyanhigl yaymak igin gonderdikleri misyonerler, bir din
adami vasfini tasimamaktadir. Bunlar, “din kilig altinda, her biri bagh bulunduklari
hikimetlerin adina ve hesabina insan kandirmaya ¢ikmis simsarlardir.” Kiliselere,
yaslilar disinda giden hemen hemen yok gibidir. Gidenler ise mahut emellerini
tatmin igin gitmektedir. Avrupa hikimetlerinin ¢ogu “sozde layik”tir ve
bitcelerinde kilise masraflari 6nemli bir yer tutar. “Bu, eskiden beri dénen ve
durmadan donmesi dinlinin, dinsizin gikarlari geregi olan bir dolaptir.” Bazi Avrupa
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Ulkeleri Hiristiyanligin  “yiiksek moraline aykin yasayan” devletlerdir. Kendi
Ulkelerinde kanunlarin uygun goérmedigi seyleri, bizim llkemizde uygulamak igin
vatandaslarindan en agikgdz olanlarini bizim toplumumuza géndermektedirler. (s.
82-83)

Hiseyin Rahmi’nin gesitli sebeplerle galisma hayatina katilmak zorunda
kalan Turk kadinlarini ele aldig Billir Kalp’te, Sema Hanim, gegirdigi aci bir ask
macerasl sonunda insanlardan kagmamaya karar verir, “kapanmak igin tekke, gile
evleri” aramaz. Cilesini ylreginde taslyan Sema, digin igin biriktirdiklerini satar ve
“Manastira” kapanir, “tam bir rahibe kiligina” girer. “Simsiki kapali beyaz
boynundan topuklarina kadar inen siyah genis bir elbise... Baginda iyi gelismis bol
glzel saglarini hemen bisbitlin 6rten bir kundak... Belinden asagi, ha¢ yerine
sarkan bir demet anahtar (s. 298)...” Hiseyin Rahmi’nin ¢alisan Tirk kadini igin
model aldigi Sema’nin hemen biitlin referanslari, Hristiyan Bati kdlttrdne aittir. “O,
yurekten bitln insanlarin hemsiresi oldu. Bir tapinagin los, ruhani kubbesi altinda
insan, ilahilerle Tanr’'ya duygularini yiceltmeden o6nce de, yireginin bitin
sefkatini; yolunu sasirmis bu zavalli insanlara adayabilirdi(s. 298).” cimleleriyle
yazar, okuyucuya tam bir azize, bir Florence Nightingale portresi gizer. Turk kizi
Sema’nin modeli Batili bir hemsiredir. Sema Hanim, bu noktada galisma hayatina
atilmis, kendini gergeklestirmis FlorenceNightingale’in dolayimlayicisidir.

Karanlik ve Baskici Bir Devir: istibdat Dénemi

Hiseyin Rahmi Giirpinar, Rumlasmis bir italyan olan Madam Savaro
izerinden istibdat déneminin kadin diiskiinii devlet ricalini tenkit eder. Madam
Savaro, Abdilhamit doéneminin 6ne ¢ikan pasalarindan birinin metresidir.
“Hazineleri midelerine dolduran bu obur devletllar, atufetl(lar’in kizgin akan
kanlarinin da etkisiyle sayllari degisen metresleri vardir. “Millet hakkini
babalarindan kalma 6z mallari bilen bu kara cahil herifler (...) bilmem nerelerini
memnun etmekten baska” bir zevk tanimamaktadirlar. Basin, sansir altindadir.
Hafiye tegkilati milleti ezmektedir. istibdat biitiin hasmetiyle siirerken halk
padisahtan, padisah da halktan korkmaktadir.

Basin akillara sigmaz derecede sansiir baskisiyle zincirli; biitiin millet,
hafiye ordusunun 6ldiiriicii, melun korkusu altinda ezilmis, bitik... Ta Istanbul
sirtlarindan Yildiz’a yan bakan bir dalgin, Fizan’a kadar gidiyor.

Biliyorlar ki gemleri gevsettikleri giinii, biitiin yurt dadilacak tuzla buz
olacak. Bu zalimce hiikiim siirmeyi, iyi idare sanan geri kafali ahmaklar hdlé
icimizde eksik degildir. Fakat bu zebanilerin elinde, 6zgiir yasam hakkindan yoksun
ve her an 6zsuyu kuruyan bir millet, ne vakte kadar dayanabilir?

Padisah milletinden korkar; millet padisahindan... Her iki taraf birbiri
hakkinda en korkung; fakat gizli kétii niyetlerle dopdolu... Biitiin deviet gévdesi
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kokmus, kanli, irinli yara halinde; kimse gérmesin, kimse duymasin diye biteviye
Ortbas etmek diizeni yiirtirliikte. “Hikmet-i devlet, sirr-1 hiikiimet” iste bu...(s. 83-84)

istibdat pasalari, Hiiseyin Rahmi’nin hazzetmedigi kimselerdir. Yazar, onlari
kibirli bulur ve istibdat ejderinin kiigiik Tanrilari olarak goriir. Vazifeleri, zekalari ve
ozglrlikleri bogmaktir.

istibdat pasalarinin faytona bir kuruluslar vardi. Biiyiikliik taslayan
kurumlu, kendini begenmis, Nemrut gibi kocaman bir surat.. Kulaktan kulaga
yelpaze gibi acilmis ya da kabaran hindi kuyrugunu andirir taranmis bir kir sakal...
iki semiz bacak arasina zor sigan katmerli bir gébek... Padisaha icten bagh
gédiislerin iizerinde en yiiksek nisanlarin seritleri... iki taraftan yerlere kapanircasina
verilen seldmlara karsilik, karin iizerinden sinek kovar gibi bir kiigiik el kipirdanisiyla
karsilik verme... Ayak tozu sayilan halkin karincadan hig farki yok.

Abdiilhamit’e zillullahi fi-1 arz denirdi. Bunlar da istibdat ejderinin kiigiik
Tannilari; zorbahdin, bilgisizligin vicdanlari séndiirmeye; 6zgiirliikleri bogmaya
gérevlendirdigi kara putlar... Istibdat putlari... (s. 86)

Bir italyan casusu olup asil adi Flora olan Madam Savaro, istibdat dénemi
pasalarindan birinin metresi iken, kadinligl sayesinde Pasa’nin nifuzunu kotiye
kullanmakta ¢ok ileri varmis, bazi olaylarin yasanmasina sebep olmustur. Pasa, ge¢
de olsa igine distigi kot durumu anlamistir. Bu tir olaylar, “bilmezlik uykusu
icinde tutulan milletten” siki sikiya gizlenmektedir. Yildiz sarayinda ortaya gikan bir
olayin haberi, ¢esitli Avrupa baskentlerinde rahatlikla duyulmaktadir. Basina
uygulanan agir sansir yiziinden, Tirk aydinlari bile memleketlerinin 6nemli
olaylarini Avrupa gazetelerinden okumaktadirlar. Zaman zaman Tan ve Taymis gibi
bazi yabanci gazeteleri yasaklayan hikimet, halkin 6grenme istahini
kabartmaktadir. Halk ne yapip edip bu nishalari bulmakta, sdylentiler agizdan agiza
dolasmakta, hafiyelere is c¢ikinca nihayet bir¢cok zavalli slirgline gitmektedir.
Hikimetin yasakladigi gazete ve kitaplar, sefaret kolileriyle yurda rahatlikla
sokulmaktadir. Rum, Ermeni tiiccar ve kitapgilar hiikiimetin gizlemeye c¢alistigi her
seyi, gizli gizli yaymada ve yayimlamakta birbirleriyle yarismaktadirlar. Bu isten
yabanci tiiccarlar hikimetin foyasini meydana ¢ikarmak, sugsuz Tirk genglerinin
felaketine sebep olmak ve getirdikleri gazete ve dergileri gercek degerlerinin on
katina satarak ¢ok para kazanmak gibi kazanglar saglamaktadir. (s. 88-89)

Toplumsal Yasamda Kadinin Degisen Rolleri

Billir Kalp’te bozulan ekonomik durum, aile ve kadinlar da etkilemis,
beraberinde evin geg¢imini kimin saglayacagl sorusunu da glindeme getirmistir.
Diaskin kadinlar, gegim icin fuhsu bir care olarak gorirken, iffetini korumayi
basaranlar, degisen hayat sartlarina ve kadin-erkek rollerine uyum
saglayamamaktan dolayl yasadiklari travmayi intiharla sonlandirirlar. Hiseyin
Rahmi, romanda Sema Hanim’i ¢alisan Tirk kadininin 6nci bir kimligi olarak ortaya
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koyar. Clinkii Sema Hanim, Mirvet Abit gibi, zayif bir karakter olmayip geleneksel
anlayisin kendine bigtigi sona razi olmaz. iradesi, caliskanligi ve azmi sayesinde hem
kendini hem de zor durumda olan kadinlar kurtarir. BillGr Kalp’te evlilik konusunda
degisen adab-1 muaseret kurallarina da yer verilir. Yazarin bunlari olumlamadigi
soylenebilir. Clinkli Muhlis ve Sema asklarinin sonucunda evlenemezler.

Il. Megsrutiyet doneminde kadinin toplumsallasmaya baslamasinin altinda
temel sebep, Mesrutiyet’in yarattigl maddi sartlardir. Savas yizinden cepheye
giden erkekler, bir istihdam boslugu olusturmus, onun yerine kadin niifus hizla
seferber edilerek galisma yasamina dahil edilmistir (Toprak, 2013: 260). Kadinin
kamusal alana ¢ikarak ¢alisma hayatina dahil olusu, I. Diinya Savasi’ndan itibaren
daha fazla mimkin olmustur. Ayni zamanda bu degisim, kadinlar Gstiinde gelenek
ve goreneklerin baskisinin hafiflemesine de yol agmistir (Berkes, 2006: 445-446;
Unat, 1979: 18). Billdr Kalp romaninda da kadinlar, genellikle calisma hayatina dahil
olmalari, bunun sebepleri ve karsilastiklari problemler noktasindan ele alinirlar.
Anlatilan donem de I. Dinya Savasi sonrasi donemdir. Hiseyin Rahmi,
romanlarinda kendi déneminde yasayan kadinlarin sorunlarina yaklasmaya ve
bunlarin kokenlerine inmeye c¢alismistir. Ama Fisun Altiok (1979: 321)'un da
belirttigi gibi, “bu disiinceleri yapitlarindaki kadin tiplerinden ¢ok, yazarin agzindan
yazilmis bélimlerde makale diizleminden” yansimaktadir.

Saim izzet, fuhsun her devirde var oldugunu ama “simdi bu yénden biitiin
bitiin uygarliga” girdigimizi séyler. Ustelik baskin yapilan devir geride kalmistir.
Kadinin  gonlini  yapmak kaydiyla onunla her vyere gidip eglenmek
mimkindir.Masum fakir kizlar tuzaga dusirip onlarin namusuyla oynamaktan
cekinmeyen sefih bir harp zengini olan Semih Atifin en biylk yardimcisi Saim
izzet’tir. Semih Atif, iki arkadagsi ve Saim izzet’le gazetelere bir is ilani verirler. Bu
ilana 1rz ve namus mutaassiplarinin pek aldirmayacagini diisiinen Nesip ihsan, bu
gibilerin koca bulamadiklar takdirde agliga mahkdm olduklarini belirtir. Ama
istanbul’da bir “irz spekiilasyonu” dénmektedir. Cesitli kadinlarin, bir zaman

gecimlerini temin igin, fuhsa basvurabileceklerini ileri siirer. (s. 23-26)

Semih Atif'in iki arkadasi ve Saim izzet’le kurdugu tuzak, netice vermis ve
U¢ geng kadin ise kabul edilmislerdir. Bunlar: Mirvet, Vehbiye ve Nukhet'tir.
iclerinden Miirvet Abit, ismini vermedigi, memleketin taninmis ediplerinden birinin
torunudur. Ayni zamanda bir sehit kizidir. iki kiigiik kardesi ve annesine bakmak igin
is aramaya cikmistir. Semih Atif, onun anlattiklari karsisinda biraz tereddiite diser
ama dusiuincesinden vazgegmez. Burada yazar devreye girer ve dlslincelerini siralar.
Her seyden once “tehlikeli gecim denizinde kismetini avlamaya ¢ikan” Mirvet'i
kurtaracak olan iyiliksever bir kocadir ama donemin ekonomik sartlari evlenmeyi
zorlastirmakta, insanlari adeta fuhsa zorlamaktadir. Artik “bir ailenin bitiin
masraflarina birden omuz atacak kocayl” aramak nafiledir. Kocalarinin eline
bakacak geng kizlarin gelecekleri karanhktir. Eger bir evlilik olsa bile sonunda
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bosanma mukadderdir. “Zavalli” Mirvet, eninde sonunda bir kayaya carpacak,
baskalarina av olacaktir (s. 41-44).

is icin secilen kadinlardan Mirvet Abit, “masum ve {ziintil(”; Nikhet
Feyyaz, “serbest”; Vehbiye Sevket ise “oynak”tir. Semih Atif, kadinlarin giivenini
kazanmak igin onlara atesli bir nutuk ¢eker. Yazara gore hiirriyetin ilanindan beri
kadin daima ileri gitmis ama Tirk erkegi onun gerisinde kalmistir. Hliseyin Rahmi,
burada tekrar séze karisir ve Semih Atifin sozlerini, “eski masallarda, kurdun
kuzuyu kandirmak icin kendinin ottan baska bir sey yemedigi hakkinda agil disindan
verdigi soylev’e benzetir. Kadinin toplumdaki yeri ve hirriyetiyle ilgili soyledigi
seylerin hepsinin tersi ¢ikmistir. Semih Atifin soylediklerini “bozguncu sozler”
olarak niteleyen yazar, halkin, basina gelen belalarin sebepleri Gizerinde durmadigini
ve bunlari ¢ok kolay unuttugunu ifade eder. (s. 49-50)

Hiseyin Rahmi Glrpinar, hareketlerinde “blylk mistebit”i taklit eden
pasalarin yasamindaki sefahate dikkatimizi geker, onlari siddetle elestirir. Seddat’a
yarasir kosklerin ve saraylarin igleri kadin doludur. “Bu Gireme makinelerinin verim
artig” olarak giinimiize ¢oézilmemis miras davalari kalmistir. Ustelik “bu
haramiler”den iyi bir soy da gelmemistir. “Yalniz ¢alip ¢irpip, asip kesip, yiyip igip
sehvetlerini”sondirtp giden bu kisiler, arkalarinda soysuzlasma, siriinme ve
yikimdan baska bir sey birakmamiglardir. Diinya tzerinde “Bu kiz bozma isleminde
padisahlarimiz kadar suglu” insan yoktur. Padisahlarin kag kisi ile evlendikleri hig
hesaplanmamistir. Sarayla ilgili her seyi detayl bir sekilde kaydeden Evliya Celebi
bile, bu konu lizerinde hi¢ durmamistir. Padisahin haremi olmak istemeyen geng
kizlarin sonu ise hazindir. Hiiseyin Rahmi, sayfalarca stirdiirdigu elestirileri nihayet
sonuca baglar. “Ne bigcimde olursa olsun evlenme, iki tarafin istegine baghdir ve
ancak boylesi yasalara ve vicdana uygundur.” Birden fazla kadinla evliligi“ortagag
evlenmesi, horoz yasami, kari yagmasi” seklinde niteleyen Hiiseyin Rahmi, bunlarin

ancak Binbir Gece sayfalarinda yer alabilecegini belirtir. (s. 84-85)

Madam Savaro’nun otelinde {ic zampara arkadasiyla birlikte, ise yeni aldigi
kizlarla eglenen Semih Atif Bey, ellerinde kadehler oldugu halde topluluk dniinde
bir agilis séylevi verir. Kadin-erkek bir sofrada oturan bu kalabaligin, yirmi yil énce
bunlar yapamayacagini séyleyen Semih Atif, temel bakimindan ilerleme ile
uygarligin bir oldugunu belirtir.Gelismenin her ulusun yaratilisina gére oldugunu
ileri siren Semih Atif, ana cizgiler itibariyle genel uygarlktan ayrilamayacagimizi
one sirer. Kadini “evde kafesle, sokakta pegeyle” erkekten ayiran Turk babalar ona
gore eski kafalidir. Bu uygarliga degil ayni zamanda dogaya da aykiridir. Biz,
kadinlarin topluluk iginde erkeklerle birlikte yer almalari zaruri olan konularda geri
kalmigizdir. Eskiden kadinlarin babalarindan kalanla ya da kocalarindan olanla
gecinmek zorunda olduklarini dile getiren Semih Atif Bey, bugiin bu tablonun
degismesi gerektiginden s6z eder. “Bilimleri, fenleri ve her tirli bulus ve
yaratilislariyla insanligi biraz daha yiikselten, bolluga kavusturan dehalarin besigi
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olan Avrupa, Amerika gibi uygarlik ve ilerleme diinyalarinin kadinlarina kadinlarimizi
benzetmekten” korkmamiz gerekir(s. 106-107)

Madam Savaro’nun otelinde eglenen kadinh erkekli grup icinde, daha 6nce
icki bardagini dudagina hi¢ degdirmemis ama Semih Atif Bey’in “erkekle kadini her
iste, her harekette esitlikte birer terazi goziine” koyan sozleri karsisinda, zihni
bulanan ve yoksul oldugu icinde hayatinda ayagina belki bir daha gelemeyecek bu
firsati degerlendirmek igin icki igmek diistincesinde olan Nikhet Hanim da vardir.
Bunu yaparken Semih Atif Bey’in “cins-i latif”i ge¢misin Gzerlerine yigmis oldugu
bilgisizlik ve taassup kuruntularindan kurtarmak igin” soylemis oldugu “6zgir, agik
sozlere karsilik” olarak, Miirvet Abit gibi korkmadigini gostermek istemistir.(s. 107-
108)

VehbiyeSevket, sanatgl olmak hevesinde olan ve kendisini sanat i¢in ¢ok
yetenekli bulan bir kadindir. Sanatginin “hayatin her coskusunu, her esirligini
tatmak” gerektigini distindliglinden o da igki igmektedir. O yalniz “raki, sarap,
konyak” gibi ickilerle sarhos olmamistir. “Eterle, esrarla, kokainle, morfinle” her
trld maddeyle sinirlerini daglamistir. (s. 108)

Vehbiye Sevket’'in yazmis oldugu yanlis evlilikleri, ahlaksiz iliskileri konu
edinen “Zelzele” adli piyesi otel odasinda bulunanlar, biytk bir zevkle oynarlar.
Piyes biterken Semih Atif Bey’in karisi beraberindekilerle odayi basar. Semih Atif
Bey’in esi ile odada bulunanlar arasinda ahldk-ahlaksizlik ekseninde buylk bir
tartisma gikar. Bir randevu evinde, ahlak ve terbiye bakimindan noksan insanlarin
bu tartismaya girmesi, daha bastan sorunun ¢dziminin imkansizligini ortaya
koyar. Ama yazar soze karismaktan kendini alamaz. Kolera sliphesiyle doktorlarin
odaya girmeleriyle birlikte hiikmiind agiklar. “Doktorlar oraya, iki tarafin bu tuhaf
saldiri ve savunmalarini dinlemek i¢in gelmemislerdi. O odaya toplananlarin
arasinda, gercek koleradan daha oldirtci bir ahlak kolerasinin yakiciligl karsisinda
bulunduklarini gérdiler.” (s.164)

Mirvet Abit, namuslu, temiz ve zavall bir kizdir. Ama toplumsal alanda yer
edinmek icin belli nitelikleri haiz degildir. Ustelik karakter bakimindan zayiftir ve
doénemin goreneklerinin agir baskisi altinda ezilir. Hayat kavgasina, egitimsiz ve
iradesiz oldugu igin, daha bastan yenik giren Mdirvet, yazarin da takdiriyle,
O0liminin baskalarina ders olmasi igin arkasinda uzunca bir mektup birakarak
intihar eder. Sema ise kararli, ne istedigini bilen yapisi ile icine dustugu kotu
durumdan calisarak ve Ureterek gikar. Mitesebbis Tiirk kadinin ilk numunelerinden
olan Sema, kadinlarin geginmek igin erkeklere bagl olmadigi tezini somutlastirir.

Sema Hanim, el isleri yapip bunlari disari satarak ailesinin gegimini temin
etmektedir. Servet Hanim, kendilerine tepeden bakan film ve moda meraklisi
alafranga Jale’ye, kendi yaglari ile kavrulup gittiklerini sdyler. Jale, eski bir pasa kizi
olan Sema’nin disariya para karsiliginda is yaptigini bilmiyormus gibi konusunca,
Sema, yasanilan zamanda disariya para karsiligi is yapan birgok pasa kizi oldugunu
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dile getirir. Eski sultanlarin, sehzadelerin bile yapacak is aradiklari bir devirde, elinin
emegiyle gecinmenin ayip olmadigini, asil ayiplanmasi gerekenin “gelirlerinin
kaynagi pek belli olmadan az ¢ok bir liks hayati siiren kadinlar” oldugunu belirtir.
(s. 178-181)

Hasan Bedrettin Pasa koskiiniin soymaya gelen hirsizlar, kdsk sakinlerini
¢ok korkutur. Sema Hanim, var olan son seylerini korumak igin, hirsizlarla kavgaya
girisir. Silahiyla birini yaralar ama sonrasinda diger hirsiz tarafindan bayiltilir. Onlari
bu zor durumdan komsulari Muhlis Bey kurtarir. O, eski soylu hanimlar gibi,
korkmaz ve sahip olduklarini korumak igin ugrasir. Bu haliyle o, yasamak ve
korunmak igin erkekten bagimsizlasan modern kadinin bir prototipidir.

Ben bir asker oglu askerim. Erkeksiz her Tiirk kadininin namusuna, malina,
canina karsi gelecek kursuna gégsiimii siper etmek 6devimdir. Bu seriivende
g6gsiimii éviingle dolduran sey nedir biliyor musunuz? Haydutlari sezince, eski
istanbul hammlari gibi yiike, dolaba kagip saklanmamussiniz. Elinizde siléhla
karsilarina ¢ikmus, birini de yaralamissiniz... Ben késke girince iki haydutla bogusmak
zorunda kalmadim. Uzerime atiimak isteyen yaraliyr gégsiine bir tekme ile yere
yatirdim. Otekiyle teke tek kursun alsverisi ettim. Siz bu nazik viicudunuzla
ugrasmak cesaretini gdstermissiniz. Yiireklilikte bendenize, bir erkege (istiin
sayilirsiniz. (s. 195)

Sema ile Muhlis’in birbirini sevmeleri, evlerinin bahgelerinde beraber vakit
gecirmeleri doneme gore yeni bir anlayistir. Muhlis, her iki ailenin de maddi agidan
zor durumda oldugunu bilmektedir. Bu sikintt ve darlk iginde gosterisli bir
digiinden kaginmaya calisir. Ama kadinlar onun gibi disinmez. Hatta annesi,
Muhlis’i zGglrtlik modasina uyup karisina yiz gérimligu takmayacak olmakla
itham eder. Muhlis, “bu eski gelenekleri” uygulamak istemez. Clinkii Sema’nin
yuzUind her giin gérmektedir. Annesinin bitin israrlarina ragmen sozlerini soyle
baglar: “Anne, simdi diigiin yok, evlenme var (s. 216).”

Severek evlenme ya da evlilikte ask konusu birgok romancimiz tarafindan
siklikla islenmistir. Hiseyin Rahmi de bunlardan biridir. 1908'den sonra 06zgilr
secimin geregini savunan yazilarin artmasiyla birlikte, ask evlilikleri istanbul’da daha
fazla mesruiyet kazanir. Ama Hiseyin Rahmi, “askin yaratacagl toplumsal
tehlikelerden bahsetmeden edemez.” Ahmet Mithat gibi, onun igin de ask, ihaneti
akla getirir. “Ona gore ask evlilige temel olamaz ¢linkii gegicidir (Duben-Behar,
1998: 115)” Billdr Kalp romaninda da énce Mubhlis, Sema’yi ihanetle suglar. Sonra da
gercegi beklemeden alafranga Jale ile evlenerek kendi askina ihanet eder.

Sema Hanim, Nurullah Sehap’in kendisine verdigi kartta yazan Koza Hani
14 numaraya is icin gider. Ama kisa bir siire sonra Saim izzet ve Nurullah Sehap
tarafindan tuzaga dusirildigiini anlar. Muhlis, Sema Hanim’in istanbul’da kaldig
gece odasina girerek Nurullah Sehap’in kartini gérmis, kendisinden sakladigi sirrini
ogrendigini disinmis ve onu takip etmistir. Sema Hanim’i olduk¢a muskil bir
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vaziyette gérmesine ragmen miidahale etmemis, onun “fahiseligine” hilkmetmistir.
Sema Hanim’in namuslu bir kiz olduguna inanan Mansur Bey, onu polis jurnallerine
girmekten, gazetelerin diline diismekten kurtarmistir. Sema Hanim’a namuslu ve
soylu bir kiz oldugunu sdyler ve ona Miirvet gibi intihar etmemesini de 6gutler.
Sonraki glinlerde Muhlis, Sema Hanim’a “Safil Hanim”diye baslayan ve intihar
etmesini tavsiye eden bir mektup génderir. Ama Sema Hanim, Mirvet kadar zayif
karakterli degildir. “Vicdaninin kizi” oldugunu belirten Sema Hanim, kendisinin
temiz ve namuslu olduguna emindir ve hig¢ kimsenin kendisi hakkindaki bu yargisini
degistiremeyecegini dile getirir. (s. 271-285)

Muhlis’e yanit olarak kaleme aldigi mektubunda, kendisini intihara
zorlamasini “fantezi” olarak adlandiran Sema Hanim, intihara kalkismayi, “yaradilis
dizenine anarsi karistirmak, tabiat kanunlarina aykiri gitmek olarak” kabul eder.
“Akla uygun olan”in, bizi ¢agiracak olan “ezeli buyrugu” beklemek oldugunu soyler.
Ona gore insanligl kurtaranlar, “gdrevi basindan ayrilmayan bir nefer gibi, hayatin
bitin siddetlerine araliksiz karsi koyanlardir. Bizi yetistiren toplumun bir pargasi
oldugumuzu ve ona karsi gérevlerimiz bulundugunu belirten Sema, topluma olan
borcumuzu 6demek zorunda oldugumuzu ifade eder (s. 285-291).

Sema Hanim, Mirvet’in intihar sebebi olarak yokluk ve sefaleti gorr.
Onun biraktigl intihar mektubunda yer alan vasiyet niteligindeki ciimleleri beynine
kazinmistir. Arttk Sema Hanim, hayatin acimasizhigi, yokluk ve sefalet karsisinda
intihari bir segenek olarak gorenleri galisarak, onlara da is imkani saglayarak
korumaya kendini adayacaktir.

Ben higbir seyden yilmadim. Umutsuz degdilim... Mesru, faydali, akla uygun
her yola basvurarak kazanacagim. Yanimda ¢alistiracagim birka¢ kadina da
kazandiracagim. Yasadigi toplum icinde ¢aliskan, yararl bir varlik olmaya da
ugrasan bir kimseyi, insafsiz bir tekme ile intihar kuyusuna firlatmak yetkisini
nereden aliyorsunuz? Vicdaninizdan mi? Eder 6yle ise vicdaninizin, béyle yargilarda,
ayari bozulmus olduguna inaniniz. Diizeltmeden onunla is gérmeye kalkmayiniz.
Benim yasamimin, intiharimin artik, sizinle bir ilisigi kalmamustir. (s. 291)

Sema Hanim, yasadigi ask kirginhgl neticesinde kendini toplumdan
soyutlamaz. Kendi derdini, baskalarinin dertlerine ¢are olarak unutmayi dener.
DUgln igin biriktirdigi paralar ve bazi egyalari satarak, bir rahibe kiliginda yiireginin
sefkatini, “yolunu sasirmis zavalli insanlara” adamaya karar verir. Kdskiin degisik
odalarina dokuma tezgahlari kurdurur. “Yerliden, gégmenden kimsesiz, diiskiin on
sekiz, yirmi kiz” toplayarak, onlara bigki, dikis, isleme, 6rgii, dokuma, dantel her
trla el islerini 6gretmeye baslar. “Yoksulluk kolerasi”nin igine atilan bu talihsiz
kizlardan, daha sonra biiyilk yetenekli olanlari gikar. Sema, onlara “geng bir ana”
olur. Zamanla kar etmeye baslayan Sema, kazandiklarini “sermaye, yedek akgesi ve
kimsesizlere pay” olmak lzere lge ayirir. Kimseyle evlenmeme karari alan Sema,
birgok yetim kizini evlendirmeyi planlamaktadir. Zamanla tnl her tarafta duyulan
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Sema, koskin kapisina su levhayi asar: “Calisma Yurdu/ Caliskanlarin Evine Sefalet
Girmez.” (s. 298-299)

Sema Hanim’in kurdugu calisma yurdunun faaliyetleri toplumda biyik
yanki bulur. Kimileri “Bravo bir Turk kizi, bu kadar basarili islere girismis olsun..”
diyerek hayretini belirtirken kimileri de onun karsisinda duydugu saygi ve hayretten
bahseder. Muhlis ise Jale ile evlenmis ama bu hayat onun igin bir azap olmustur.
Nereye gitse Sema Hanim’in “Biitlin Tirk kizlarina glizel bir 6rnek olacagi 6vglisiind,
¢aliskanhigini, olaganiisti namusunu, insanhgin1” duymaktadir. (s. 303-305)

Bozulan Diizende Cocuk Yetistirme Anlayisi

Bltiun deger yargilarinin, zevk anlayisinin ve ekonominin bozuldugu bir
devirde terbiye anlayisinin da bozulmasi kaginilmazdir. Bir harp zengini olan Semih
Atif Bey’in ¢ocuklari tizerinden yazar, bu bozulmayi gozler dniine serer.

Semih Atif Bey’in ¢ocuklarinin dadisi, onun tabiriyle “mahalle kariligindan
gelme”dir. Surekli hasta olan karisinin himayesinde olan bu kadin, son derece arsiz
olan ¢ocuklari, abur cuburla susturur. Cocuklar kisa slre icinde mide fesadina
ugrarlar. Semih Atif Bey, “terbiyeli kadinlarin, degerli mirebbiyelerin” evlerinde
fazla barinamadigindan sikdayet eder. Mikemmel terbiyeli hizmet¢i ya da
mirebbiyelerle esinin kaynasamayacagini anlayan Semih Atif Bey, her seyi oluruna
birakmistir. Cocuklar ise “arsiz ve terbiyesiz” olup ¢ikmislardir. (s. 29-31)

Kolera slphesi ile karantina altina alinan Madam Savaro’nun otelindeki
odalardan birinde, bir komedi yasanmaktadir. Doktorlar ¢cocuklarin kusa kusa etrafi
ve arabay! berbat ettiklerini, bu durumdan siphelendiklerini sdyleyince Semih Atif
Bey, sarhos olmanin verdigi bir saikle, ¢ocuklarin egitimsiz oldugunu, bunda da
anne, baba ve dadilarin sorumlulugu bulundugunu soéyler. Bir bakima yazar, bu sefih
harp zengini tirediye kendi kendini tenkit ettirirken, egitim noktasinda o devirde
gorilen yozlasmaya da dikkatimizi geker.

(...) O ¢ocuklarin bu hali ayda birkag defa tekrarlanir. Onlardaki her mide
bozuklugunu koleraya yiiklemek gerekeydi bu aggézliilerin sonsuz bir karantina
icinde kalmalari gerekirdi. Cok yemelerine karsilik bakiniz boyunlari armut sapina
benziyor. Betleri benizleri irin gibi... Sapsari.. Codu abur cubur olan olan asir
yiyecekler mideyi, bagirsaklari gidasizliktan daha ¢ok bozuyor. Bu memlekette cocuk
peydahlamasi énemli bir marifet degil.. Biiylitmesi, yetistirmesi hiiner... Clinkdi
editime, ¢ocuklardan degil; analarindan, dadilarindan -nigin  dogrusunu
séylemeyeyim- babalarindan baslamak gerekiyor. Zengin ¢ocuklarinda gériilen
dengesizlikler, yoksul ¢ocuklarina 6zgii fenaliklardan asagi kalmiyor. (s. 163)

Batililasmanin Yanlis Ornekleri: Alafrangalar

Sema Hanim, Muhlis’le evlilik hazirhgi igindedir. Kendisini agir bir sekilde
hissettiren para sikintisini asmak igin, bazi ticaret evlerine gizli gizli el isi yapar. Bu
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ziyaretlerinden birinde su igmek igin simsiki Orttigl pecesini biraz kaldirinca,
gizelligini bir alafranga olan Nurullah Sehap® fark eder. Giyim-kusami ve
konusmalariyla tam bir alafranga olan Nurullah Sehap’in derdi Sema Hanim’i tuzaga
disirmektir.Cok gegmeden yaninda bir delikanli belirdi. Basinda kenarsiz bir sapka
gibi yiiksek ejipsiyen bir fes, ayaklarinda bir ¢ift piyade kayigini andirir uglari uzun
iskarpinler, dar pagali, ince belli kostiimiiniin iginden sarkan mendilinden buram
buram esans kokulari sagarak tirasl, pudrali yiiziine yarasan giiliimsemeyle... (s.
217-218)

Sema Hanim, nisanlisi Muhlis Bey’le bahgede oturduklarinda birisinin
kendilerini dinledigini fark eder. Bu kisinin Jale olma ihtimali Mubhlis tarafindan dile
getirilir. Bu tahmin Sema Hanim’i endiseye sevk eder. Ertesi glin Jale, “telli bebege
donmis” bir vaziyette koske gelir. Dadinin ve Sema Hanim’in géziinden Jale soyle
tanitilir:

-Jale... Jale... amma da bir siislenmis ki amma da bir siislenmis ki... Bizim
evde diigiin mi var? Bilmem ki ayo.. Nesi var, nesi yok takinmis; telli bebege
dénmiis. Bilmez miyim ben onun ne asiifte oldugunu... Kim bilir sabahleyin yine
hangi delikanliya gériindii.

(...) Jale, baloya gider gibi hemen dekolte bir kilikta idi. Ne kadar elmasi,
cicisi bicisi varsa basinda, kulaklarinda, gddsiinde, bileklerinde, parmaklarinda
parhyordu. Sebiyelda’nin hakki vardi. Komsudan komsuya bu tuvalette, bu kilikta
gelinmezdi. Jale’nin sabahleyin, béyle bir aktrist gibi, siislenip gériinmesinden amaci
neidi (s. 232-233)?

Sema Hanim’in nisanlisi Muhlis Bey’le koskiin bahgesindeki rahat
hareketleri, Jale’yi rahatsiz etmistir. Jale isi Sema’nin namusuna dil uzatmaya kadar
vardirir ve Sema Hanim’in “bir roman, bir tiyatro kahramani gibi” soylentilere kulak
asmamasini anlayamadigini belirtir. Sema Hanim, bu kol kola gezmelerinin amacini
“mesru bir istegin gerceklesmesi” olarak aciklar. Evleneceklerin birbirini
tanimalarinin ~ 6nemini  vurgular. Muhlis'i  kotlleyen Jale, bu evliligin
gerceklesmeyecegini bildirir. Yazar, burada kendini tutamaz ve kendi yarattig
Jale’ye duydugu hinci gézler oniine serer: “Bu yilan dilli yaratik. Mayasindaki biitiin
agulari sagtiktan sonra, memelerinin uglarina kadar tiirlii kremler siiriinddigii
gévdesini, ince ipek gévdesiyle giiya 6rterek gekip gitti.” (s. 236-238)

Jale’nin konusmalari Sema Hanim’in annesi Servet Hanim’i da rahatsiz
etmistir. Bu rahatsizligini Muhlis Bey’e iletir. Alafranga Jale, ayni zamanda en ufak
gorgi kurallarindan habersiz biri olarak tasvir edilir.

Servet Hanim devam etti:

>Sevket Toker, Hiiseyin Rahmi’nin romanlarinda alafrangalari inceledigi kitabinda, Billdr Kalp romaninda
gecen Nurullah Sehap’i alafrangalar arasinda zikretmez. (1990: 148-153)
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-Konuktur; hos geldi, sefa geldi. Fakat baloya gider gibi bir kilikta geldi.
Haydi bu yénde kendi keyfine bagldir; istedigi gibi giyinsin, kusansin; ama yeni bir
medeniyete, yeni bir hayata yeni bir terbiyeye giriyoruz, diyorlar. Saninm ki ev kiligi,
sabah kiligi, sokak kiligi, ziyaret kiligi... hep bunlar baska baska olacak.. Sade olacak;
zamana, yere, hale uygun diisecek... Haydi neme gerek. Bunlarin hicbiri bizim
lizerimize vazife degil. Ne var ki eviddim, bir pargacik gérgii kurallarindan anlasa, ne
dedigini bilse... Burada terbiyesiz agzini bir agis agti... Aman Allahim sidinacak bir
yer aradik. Giyimli, kusamli, elmasli, pirlantali, bir mahalle kizi. Bir kenar dilberi. (s.
242-242)

Billdr Kalp romaninda “mikemmel ve idealize edilmis bir geng kiz” olarak
Sema’nin karsisina alafranga Jale’nin yerlestirildiginden s6z eden Toker (1990: 153),
Sema’yi yakindan tanidik¢a Jale’nin ne kadar bayagi ve siradan oldugunu daha iyi
kavradigimizi soyler. Jale, giderek diiserken, Sema karsilastig felaketlere ragmen
yucelir.

Hiseyin Rahmi, toplumumuzun hizla alafrangalastigini disiinmektedir.
Alafrangaligi suh bir kadina benzetirken, alafrangalasmanin nesnesi de hizla agilan
Tirk kadini olmustur. Dans salonlari ise alafrangaligin mabedi gibidir. Buralarda
yasanan gililiing manzaralar yazarin dikkatinden kagmazken, yazarin bu sebeple
yapilan savurganliklari elestirdigi gorilir. Ayni zamanda degisen deger yargilarimiz
ve zihniyet diinyamiz da dikkatlere sunulur.

Sisli‘den sonra Erenkéyii’ne alafrangaligin siritkan, oynak perisi —agik
g6gsi, pudrali kollari, ¢iplak bacaklari, sinirsiz para savurmasiyle- pek teklifsizce
girdi. Cok iyi bir karsilanisla, biiyiik bir begenis gérdii. Bati’dan esen ¢agdas havaya
salon kapilarini agan bazi aileler, uygarhga ilk adimlarini (fokstrot) temposuyle
attilar. Yiizyillardan beri erkekten kagan Tiirk kadini, birdenbire yari ¢iplak onun
kucadina atildi. (...) Bizim eski alaturka oyunlar, Selanik, kahpe Selanik havasi, ya da
ciftetelli ile orta yerde tek basina gébek atmak, aman ya Rabbi, ne maskaralik!
Diigiinlerde, ziyafetlerde ¢engiler oynar. Davetliler seyreder. Oynamaya kalkan bir
iki kisi bulunsa bile bunlarin hafifliklerine, bayagiliklarina verilir.

Ah sosyal ilerlemeye simdiye dedin hep diirbiiniin ters tarafi ile bakmisiz.
Ornedin bizde de bir oyun ustasi ¢ikip da, alafranga danslar gibi, gébek atmayi,
erkek, kadin, birbirine rampa olmus iki gévdeye uygulayaydi, bu oyunun tadi ve iinii
diinyayi tutard.. (s. 306-307)

Alafrangalasmanin belirtilerinden biri de “dans”tir. Bu “ates” Turkleri
cabucak sarmistir. Bazi emekli pasalar (Ziilknarneyn Pasa® gibi) , “yalniz uygarlik
onculigi askiyle degil” evde kalmis kizlarini da gelin etmek igin evlerinin salonunu
dansa agarlar. Ama bu is beraberinde biylk bir mali kiilfeti de getirmektedir. Yazar,

® Toker (1990: 153), “iki boynuzlu” anlamina gelen Ziilkarneyn adinin yazarin bilingli bir tercihi oldugunu
belirterek, bunun son derece manali oldugunu dile getirir.
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bu ugurda yapilan masraflari kinarken ge¢misten ders almadigimizdan yakinir. Bu
alafrangalasmak sevdasinin, bizi tekrar kot durumlara sokacagini belirtir. Hiseyin
Rahmi, soyledikleri ile ayni zamanda yeni rejime bazi teklifler de sunmaktadir.

Anadolu’da téreye uygun diigiinlerin geleneksel savurganligi kanunla
yasaklanirken igi, disi yanmis eski baskentte bu tére disi eglencelere sagilan paralara
bir elestiri géziiyle bakan olmuyor. Bunlari yapan Amerika milyonerleri degil; yikici
bir savastan cascavlak ¢ikmis (fi emanilléh miiflis) bir ulusun bireyleri.

Hep biliyoruz ki bunlari yapanlar fazla parayla dedil; yarinki aghdga az ¢ok
yarari dokunabilecek bazi kirintilarini, bu zevk igin bugiinden satarak yapiyorlar!..

Tiirk bu korkung¢ yangindan ¢ikar ¢ikmaz, hemen bir Ldle Devri sefasi
ariyor... Aldigimiz kanli dersten, hi¢c uslanmis olmadigimiza, bundan biiyiik kanit olur
mu?

Hali vakti yerinde olanlara bir diyecek yok. Fakat simsiyah bir aglik, gitgide
ufkumuzu kaparken, 6te berisini satarak (tedansan) yapanlara sadece deli demek
pek hafif bir niteleme olur. Belki isin biiyiik 6zrii alafrangaligindadir.(s. 306-307)

Alafranga Jale, Muhlis’le evlenir. Bu kar koca dansi biyik bir istahla
karsilar. Mubhlis, kisa sire iginde bu hevesten bikar. Jale ise, “pek fazla
dekoltekiligiyle”bir delikanlinin kollari arasindan &burine atilir. Muhlis, karisini
kiskanmak ister ama beceremez. Onun, “hangi erkegin gdvdesine dokunmaktan
daha ¢ok ateslendigini” karsidan seg¢en Muhlis, bir gece, Zilkarneyn Pasa’nin
koskiiniin gati arasinda onu bir delikanli ile kucak kucaga ile yakalar. Tepkisi ise
“Efendim zevkinize bakiniz” olur (s. 308).

Alafranga kadini, “Bihruz Bey’'in kiz kardesi” olarak kavramsallastiran
Kandiyoti (2011: 154-155), Hiseyin Rahmi’nin yapitlarinin hemen hepsinde
alafrangaligin elestirisinin 6nemli bir yer tuttugunu belirtir ve alafrangaligin, aile
hayati ve oOzellikle de kadinlar igin sonuglarini anlatirken “herkesten ¢ok ileri
gittigini” soyler. Mubhlis’in karisini bir baska erkegin kucaginda goérdiikten sonra
verdigi tepki, tastamam bu duruma uygun bir érnektir.

Sonug

Hiseyin Rahmi Girpinar’in 1924 yilinda yazdigi ve 1926 yilinda yayimladigi
Billdr Kalp romani, toplumsal degismeye iliskin 6nemli veriler sunar. Eserde
azinliklardan ekonomiye, egitimden alafrangalara, Bati ve kadinin degisen
konumuyla ilgili birgok kavram ve olguya dair degerlendirmeler dikkati ¢ceker.

Hiseyin Rahmi, Billdr Kalp’te azinliklara Osmanlicilik zaviyesinden degil
ulusguluk agisindan yaklasmistir. Azinliklar gesitli agilardan olumsuzlanirken, yazarin
okuyuculara ulusal bir biling asilamaya galistig séylenebilir.
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I.Dlnya Savasi Ulke ekonomisinin bozulmasina sebep olmus, bu durum
elindeki her seyi sefahat icin harcayan harp zenginlerinin tiiremesine yol agmistir.
Halk ¢ok zor sartlarda gegimini saglamaktadir. Hiiseyin Rahmi, bir ahlakg¢l tutumuyla
zaman zaman araya girerek harp zenginlerini siddetle elestirmekten geri durmaz.

Gundelik hayattaki degisim, tramvay ve araba Uzerinden verilir. Halk,
modernlesmenin bir imgesi olan bu araglarin taarruzuna hazirliksiz yakalanmis, bu
durumda giliing manzaralarin yasanmasina sebep olmustur. Mekan olarak
karsimiza, yikilan imparatorlugun temsili olarak konak ve koskler cikar. Bir zevk
anlayisinin son piriltilarini aksettiren bu yapilar ve igindekiler, tamir edilecek
imkanlardan bile mahrumdurlar. istanbul, kéyler toplamindan olusan bir sehir
olarak degisememenin sikintisini yansitir.

Gurpinar’in Bati'ya bakisi, bir ask-nefret ikilemini yansitir. Bati, somirgeci
zihniyeti ve ikiyuzlulGgiyle tenkit edilirken, Sema’nin bir ask serliveninden sonra
blrindigi kimlik tam bir azize, bir Florence Nightingale suretinde karsimiza gikar.

istibdat wyillari, romanda halk (izerinde kurulan baski ve zulimle
dzdeslesmistir. Hiiseyin Rahmi, istibdat dénemi pasalarini midelerini doldurmaktan
ve cinsi arzularini tatmin etmekten baska bir sey bilmeyen, kiiglk birer sultan taklidi
olarak goriir. Halk padisahtan, padisah da halktan korkmaktadir. “istibdat ejderinin
klicik Tanrilan” olan pasalarin tek vazifesi, 6zgirlikleri bogmaktir. Cinsellige olan
diskiinlikleri de devleti zor duruma sokmaktadir.

I.Dlnya Savasl, kadinin kamusal alana, ¢alisma hayatina katilmasini zorunlu
hale getirmistir. Artik evin ge¢imini saglayacak bir koca bulamayan kadin, sokaga
cikar. Her seyi ters yiz eden ekonomik bozulma, fuhsu da geg¢im igin bir tercih
haline getirmistir. Bazilari bunda bir beis gérmezken (Vehbiye, Nikhet), bazilari bu
ihtimal karsisinda olimi secer (Mirvet). Bunda gelenegin baskisi da énemli bir
etkendir. Sema Hanim ise, ¢alisan kadin kimliginin 6rnek bir kisiligidir. Ataerkil bir
toplumda, gelenegin namusunun kirlendigi ve intihar etmesi gerektigi yoniindeki
dislincelerine itibar etmez ve hem kendini kurtarir hem de birgok yoksul kadinin
kurtulmasina vesile olur. Mirvet Abit gibi zayif karakterli olmayan Sema, ask acisini
calisarak ve baskalarinin acilarini sararak hafifletme yolunu se¢mistir. Sema’nin
¢alisma hayatinda uyguladigi dislncelerinde, Ziya Gokalp solidarizminin
(dayanismacilik) izlerini gérmek mimkindur.

Hiseyin Rahmi, kadin konusunda cariyelik kurumuna da sert elestiriler
yoneltir. Bu konuda Padisah ve Pasalardan bahsederken kullandigi kavramlar, yiiz
kizartacak cinstendir. Cok kadinla evlilige karsi ¢ikan yazar, tek eslilikten yanadir.
Cok egliligi “ortagag evlenmesi, horoz yasami, kari yagmasi” olarak niteler. Evlilikte,
her iki tarafin da rizasinin olmasi gerektigini belirtir.

Alafrangalar, Hiiseyin Rahmi’nin romanlarinda énemli bir yer tutar. Bill(r
Kalp’te de Nurullah Sehap, Jale ve Zilkarneyn Pasa bu kimlikleri ile belirirler.
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Nurullah Sehap, goriinis itibariyle kadinsilasmis bir erkektir. Jale ise, “Bihruz’un
alafranga kiz kardesi”dir. Sema ile mukayese edilen Jale, distiikge diiserken, Sema
diserken yikselir. Jale’yi baska erkeklerin kucaginda goren kocasi, onu kiskanmaz
bile.Hiseyin Rahmi, alafrangalari betimlerken Kandiyoti'nin isaret ettigi gibi
herkesten ileri gitmistir.

Bir harp zengini olan Semih Atif Bey’in ¢ocuklari vesilesiyle, donemin aile
ici terbiye anlayisi da dikkatlere sunulur. Cocuklarin egitimi konusunda anne bir sey
yapmazken, bunun igin evin hizmetgisi goérevlendirilmistir. Sonug, tam bir fecaattir.

Hiseyin Rahmi’'nin eserlerinde toplumun gesitli kesimlerine ve bunlarin
meselelerine egildigi bilinmektedir. Billdr Kalp romaninda da yazar, dikkatini I.
Diinya Savasi sonrasi Tirkiye’'sine ¢evirmis, toplumun cesitli katmanlarindaki
degisim ve dénlisimi ortaya koymaya galismistir.

“Ben igtimaiyatin ilmiilemraz muallimiyim.” diyen ve Tirk toplumunun
yasadig toplumsal degismeye yapitlariyla 1sik tutan Hiseyin Rahmi, eserlerinin bu
niteligi ile gegmiste oldugu gibi gelecekte de donemi anlamak isteyenlere zengin bir
malzeme sunacaktir.
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