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IFADE ARACI OLARAK ENSTALASYON SANATI VE MiMARLIK: RACHEL
WHITEREAD VE DO HO SUH’UN ESERLERIi UZERINE BiR INCELEME

Installation Art and Architecture as a Tool of Expression: An Examination on the Works of Rachel
Whiteread and Do Ho Suh

OZET

Yirminci yiizyila kadar olan siirecte toplumun sanata bakis agisi,
sanatt yalnizca sanatgrt ve sanat {riiniinden ibaret olarak
gormekteydi. Gegmisin sanat anlayigindan radikal bir bigimde
ayrilarak 1960’11 yillarda ortaya cikan enstalasyon (yerlestirme)
sanatiyla izleyicinin varlig1 da artik sanat yapitinin anlamina déahil
olmus, sanatginin ve izleyicinin sanat yapitindaki rolii yeniden
bicimlenmeye baslamistir. Enstalasyon sanatimin deneysel yani,
sanatcilarin farkl disiplin kavramlarini irdelemesine neden oldugu
kadar, farkli disiplinleri bir araya getiren ve bu disiplinlerden
beslenen bir sanat anlayisi olarak kendini gostermistir. Bu
doénemlerde sanat ve mimarlik diyalogu kadar ortaya konan eserin
izleyicisine gonderdigi mesajlar da daha fazla 6nem kazanmaya
baglamistir. Ciinkii enstalasyon c¢aligmalarinin anlamlandirilmasini
saglayan en Onemli unsurlardan biri izleyicidir. Sanat¢mnin
anlatmak istedigi tema, yapitlarin izleyiciyle olan iligkisi
cercevesinde gergek anlamini bulur. Enstalasyon caligmalari
izleyicisinin iizerinde olusturdugu duyusal algilamalar ile yere
0zel anlamlar igerir ve yerlestirildikleri yerin anlamimi degistirir.
Bu baglamda eserlerindeki anlamu izleyiciye aktarabilmek i¢in her
tiirlii malzeme ve teknolojiyi kullanan enstalasyon sanatinin
onciileri Rachel Whiteread ve Do Ho Suh’un eserleri c¢alisma
kapsaminda ele alinmis, konu ile ¢alisan pek ¢ok sanat¢i olmasina
ragmen, konuyu siirlandirmak amaciyla mekan kavramina farkli
bir bakis ve birbirlerine zit malzeme uygulamalari ile yaklasan bu
iki sanat¢inin eserleri incelenmistir. Kavramlar1 sorgulama ve
ifade etme yoOntemindeki ortak ve farkli anlamlarm mimari
lizerinden okunmasi c¢aligmanin ana amacini olusturmaktadir.
Ayrica sanatcilarin  eserlerinde kullandiklari malzemelerdeki
gesitliligin izleyici tizerindeki etkisi incelenmis ve yorumlanmuigtir.
Bu amagla gostergebilim agisindan eserlerin okumasi yapilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Enstalasyon, mimari ifade, gostergebilim,
Rachel Whiteread, Do Ho Suh
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ABSTRACT

Until the twentieth century, society's view of art was seen as
merely an artist and a product of art. With the art of installation,
which emerged in the 1960s by radically departing from the
understanding of art of the past, the presence of the viewer is now
included in the meaning of the artwork, and the role of the artist
and the viewer in the artwork has begun to be reshaped. The
experimental side of installation art has shown itself as an sense of
art that brings different disciplines together and is fed by these
disciplines, as well as causing artists to examine different
discipline concepts. During these periods, as well as the art and
architecture dialogue, the messages sent to the audience of the
work began to gain more importance. Because one of the most
important elements that makes sense of installation works is the
viewer. The theme that the artist wants to tell finds its true
meaning within the framework of the works' relationship with the
viewer. Installation works include place-specific meanings with
the sensory perceptions that society creates on them and change
the meaning of the place where they are placed. In this context, the
works of Rachel Whiteread and Do Ho Suh, the pioneers of
installation art, who use all kinds of materials and technologies to
convey the meaning of their works to the viewer, were discussed
within the scope of the study, and although there are many artists
working with the subject, the works of these two artists, who
approached the concept of space with a different view and
contrasting material applications in order to limit the subject, were
examined. Reading the common and different meanings in the
method of questioning and expressing concepts through
architecture constitutes the main purpose of the study. In addition
to researching and examining the space and material
understandings of the artists, the theoretical and conceptual
exchanges of the works with the audience are also emphasized.
For this purpose, the works were read in terms of semiotics.
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EXTENDED ABSTRACT

In the period up to the twentieth century, society's view of art was seen as merely the artist and the art product he/she created, while the
presence of the viewer with the installation art that emerged in the 1960s was now included in the meaning of the artwork. The role of the
artist and the viewer in the work of art began to be reshaped. The experimental side of installation art has manifested itself as an
understanding of art that brings together different disciplines and feeds on these disciplines, as well as causing artists to explore different
discipline concepts. During these periods, the dialogue of art and architecture began to intertwine more than before.

The most important element that provides meaning to the installation works is the viewer, and the theme of the art work finds its true
meaning within the framework of the relationship between the works and the viewer. In this context, the works of Rachel Whiteread and Do
Ho Suh, pioneers of installation art who use all kinds of materials and technologies to convey the meaning of their works to the viewer, were
discussed within the scope of the study. Although there are many artists working with the subject, a total of six works selected from the
works of these two artists, who approached the concept of space with a different view and contrasting material applications, were examined
in order to limit the subject. The main purpose of the study is to read the common and different meanings in the method of questioning and
expressing the concepts through architecture. In addition to researching and examining the space and material understandings of the artists,
the theoretical and conceptual exchanges of the works with the viewer are also emphasized.

In this study, which focuses on reading the works that emerge as a result of installation and architecture dialogue by semiotic method; when
considering the examples, it was taken into account that the artist produced more than one work on these subjects, produced architectural
works, and evaluated different commentators with different perspectives on the work. It is aimed to examine the existence of denotation and
connotations underlying the use of these works as a means of communication by these artists who produce products in the art of installation.
The effect of the interpretations made against the works on these works is considered as a subject that should be evaluated. The works of
Rachel Whiteread and Do Ho Suh and the comments made directly against these works were analyzed using review and evaluation articles
from national and international sources. The selected works of these two artists were examined for research observation, as well as the artists'
perspective, art critics and commentators' discourses were taken into account as they were given directly.

Semiotics explores the deep meanings behind many disciplines. For this reason, semiotics, which is one of the best methods to read
architecture, has been considered as a method. Since the formal analysis of the works is done with the syntactic method, this article examines
the semantic dimension as a way of analyzing the meanings or messages created in the works produced by the artists. In order to evaluate
whether the viewer can correctly perceive the message that the artist wants to give, the comments made about those works are discussed. It is
aimed to reveal the hidden meanings in the work, to make readings about the similarities and differences in the works of different artists who
have fictionalized on the installation, to examine the coherence of the artists' own works. For this reason, the interpretations of the works of
the artists were chosen and the tables were created, and the denotation and connotations used in the interpretations were discussed one by
one. Installation art touches on many different subjects intertwined with many disciplines, but as a result of the analysis, it has been seen that
the dialogue with architecture is negative, based on the past, focused more on sadness, unhappiness, society and social memory rather than
positive values. Considering the openness of art to interpretation and the changeability of its interpretation from age to age, it is thought that
within the scope of the research, a definite result cannot be reached on the interpretation of art and art, but this certainty will be approached
with the increase in the number of examples.
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GIRIS

Enstalasyon sanati, sanatcinin izleyicisine iletmek istedigi duyusal ve toplumsal mesajlart barindirir. Mimari yapi
ve unsurlarla kurgulanan enstalasyonlarda, izleyiciye iletilmesi i¢in olusturulan isaretler aslinda sanat¢inin ortaya
koydugu sanat eserinde gizlidir. izleyicisiyle diyaloga giren bir eser artik sanatgiya ait olmaktan ¢ikar ve eser artik
0 sanatginin {iirettigi eser degil, daha fazlasidir. Sanatin yoruma agikligi sebebiyle sanatginin bile aklindan
gecirmedigi gizli anlamlar izleyicinin duyumlarinda ortaya c¢ikar. Bu arastirmada Rachel Whiteread’in Ghost,
House ve Holocaust adli eserleri ile Do Ho Suh’un Home within home, Passage/s ve Seoul home/ L.A home- adli
eserleri incelenmis, Secilen eserler iizerinden bu isaretlerin gercekte olup olmadigi, bu isaretler yardimiyla verilmek
istenen mesaja ulasilip ulagilamadigi degerlendirilmistir. Gostergebilim ile eserler farkli bir bakis agisindan
incelenerek, eserlerin goriinen anlamin disindaki yan anlamlarin ortaya ¢ikarilmasi hedeflenmistir. Mimari form ve
Ogeler iletisim islevi tasimaktadir ve konusu iletisim olan her dali gdstergebilim inceleme alani olarak gérmektedir.
Gostergebilim ile anlam pargalara ayirilip metaforlar ve semboller araciligiyla tekrar insa edilmektedir (Civelek,
2020). Bu anlamin nasil olustugunu ¢oziimlemek gostergebilimin odaklandigi noktadir. Gostergebilim, goriilen
Ogelerden goriinmeyene dogru eserler iizerinde okumalar yapilarak gostergeler arasindaki iliskiler ve anlamin
olusumu ¢oziilmeye calisilmaktadir (Giinay, 2002:186).

Bu baglamda arastirmada ele alinan Rachel Whiteread ve Do Ho Suh’un eserleri, ¢aligmanin temelini olusturan
kavramlar ve tanimlara bagli olarak, gerek sanatcilarin kendi eserlerine yonelik ve gerekse sanat elestirmenlerinin
yorumlarindan ve degerlendirmelerinden yararlanilarak, analiz edilmistir. Ayn1 zamanda bahsi gecen algilarin
disina ¢ikilarak izleyicideki yansimalara da odaklanmak arastirma igin 6nem tagimaktadir. Bu nedenle sanatcilarin
mekan ve malzeme anlayisini arastirma ve incelemenin yani sira, eserlerin izleyicisiyle kavramsal aligverisi de
arastirmada vurgulanmaktadir. Bu amagla iiretilen eserler iizerinde anlamsal boyut agisindan okumalar yapilmistir.
Sanatgilarin ele alinan O6rneklerinde vermek istedikleri mesajin algilanip algilanmadigimi degerlendirmek icin
eserler hakkinda yapilan yorumlar ele alinmustir. Amag, sanatgilarin kendi eserleri igerisindeki kavramsal
benzerlikleri saptamak oldugu kadar birbirleri arasindaki benzerlik ve farkliliklara dair okumalar yapmak olarak
agiklanabilir.

Enstalasyon ve mimarlik diyalogunun bir sonucu olarak ortaya ¢ikan eserleri gostergebilim yontemiyle okumayi
konu edinen bu ¢alisma iki temel boliimden olusmaktadir. Ilk béliimde enstalasyon kavrami ve sanat1 agiklanmustir.
Ikinci boliimde mimarligin da bir sanat yapit1 gibi ifade arac1 oldugu vurgulanmis, gostergebilime dair kavramlar
tamimlanmig, Rachel Whiteread ve Do Ho Suh’un segilen toplam 6 adet eserine yapilan yorum ve bilgilere yer
verilmigtir. Anlamsal boyut agisindan inceleme baglig1 altinda Sanatgilarin eserlerine dair sanat elestirmenleri ve
yorumcularin sdylemleri ilizerinden anahtar kelimeler secilerek tablolar olusturulmus, analiz tablosu iizerinden
yorumlarda kullanilan gésterge, diiz anlam, yan anlamlar ve derin anlamlar tek tek ele alinmistir. Sonug boliimiinde
ise bulgular ve bulgular iizerinden elde edilen sonuglar yer almaktadir.

1. Enstalasyon Kavrami ve Sanati

Sanatsal ifade yoOntemlerinin yiizyillar igerisinde degismesi sanat iriinlerinde farkliliklar olugmasina neden
olmustur. Sozlii ve yazil kiiltiiriin egemen oldugu ¢aglarin ardindan yirminci yiizyila gelindiginde gorsellik ¢agina
girilmis, sanatta gorsel agirlikli teknikler kullanilmaya ve denemeler yapilmaya baslanmigtir (Ragon, 1987:19).
Gorsellikle ilgili yapilan ¢alisma ve denemeler sanatin ve sanat {irliniiniin yeni bir boyut kazanmasinda etkili
olmustur (Duyuler, 2001:26). Bu degisimlerle birlikte sanat yapitlarindaki konu segimlerinde de degisimler
yasanmis, sanat ve toplum arasindaki iliski elestirel bir bigimde sanatcilar tarafindan sorgulanmaya baslamistir.
Sanatin duygular1 aktarmadaki en kuvvetli ara¢ oldugunu diisiinen Tolstoy, sanat¢inin eserine yansittigir duygulari
gorerek algilayan izleyicinin ayn1 duygulari kendi hissedip yasamasini sanat olarak tanimlamistir (Tolstoy, 2009).
Sanatgilar i¢in bu duygular1 aktarmadaki en kuvvetli ara¢ haline gelen enstalasyon sanatmin diinyada kabulii
1980°1i yillara denk gelmektedir. Geleneksel sanat eserlerinden farkli olarak enstalasyon kavrami belirli bir mekana
0zgl yaratilip o mekanin niteliklerini kullanip irdeleyen ve izleyici ile etkilesimin temel bir gereklilik oldugu sanat
tirii olarak tanimlanmaktadir (Yerce, 2007:7). Cagdas sanatin 6nemli bir pargasi haline gelen enstalasyon; tiretim,
ifade, calisma bigimi ve bir sanat anlayisidir (Tastan, 2018:49). Gitgide sanat¢ilar arasinda yayginlasan enstalasyon
uygulamalari, ¢agdas sanat pratigi olmakla kalmayip deneyimsel ve sorgulayici tavri nedeniyle mimarlik gibi farkli
disiplin sinirlartyla da i¢ ice gegmeye baglamis, sanat ve mekani bir araya getirmistir.
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Enstalasyon yapitlari, genellikle doneminin mekansal, sosyolojik, politik ve felsefi algilamalar1 dogrultusunda
olusmaktadir. Kiiltiirel hafiza, travmatik deneyimler, kisisel-toplumsal bellek gibi konular sanatgilarinin islerini
bigimlendirmeleri igin temel olustururken, bu konularin enstalasyon yapitlarinin yere 6zel anlamlarini izleyiciye
goriinebilir ve hissedilebilir kilmasiyla o yer ve aktarilmak istenen konu hakkinda farkindaligin yaratilmasina
katkida bulunmaktadir.

2. Enstalasyon ve Mimarhk: Rachel Whiteread ve Do Ho Suh’un Eserleri Uzerinden Okumalar
2.1. Anlamsal Boyut Acisindan Mimari ifadenin iletisi

Sanat eseri taniminin icinde 6nemli bir yere sahip olan mimarlik, kiiltliriin bir ifadesi, kiiltiirel birikimin de en
tutarli gostergesidir. Mimarlik {irlinii bir anlatim bigimidir ve iletisim islevi tasimaktadir (Hasol, 2017:12).
Insanlarin mekan kavramina olan bagliliklar1 yiizyillar boyunca kiiltiir ve medeniyetlerin sanatlarmi mimari
unsurlar iizerinden aktarmasina neden olmaktadir (Ugar, 2011:43). Mimari yapitlar izleyiciye mesaj verir, hepsinin
bir hikayesi vardir ve ¢aglar boyunca iletisim araci olarak kullanilmaktadirlar (Broadbent, 1996; Sen Elmali,
2009:71). Farkli dillerde farkli anlamlara gelebilecek olan sozciikler yerine mimari ifadenin iletisi kendine 6zgii bir
dil olusturmaktadir. Mimari bir iiriinii, bir objeden ayiran en 6nemli 6zellik onun ¢evresi ve mekanin kullanicisi ile
iletisim halinde olmasidir. Mekanda kullanilan 6geler, ¢evresi, mekdnin kendisi izleyici i¢in bu baglamda
gostergeler dizisini olusturmaktadir. iletisim, iletiyi gonderen ve bu iletiyi alip degerlendiren kisi arasinda
gerceklesmektedir. Gostergeler ise gosteren, gosterilen ve alici arasindaki iliskinin siirekliligi iginde olugsmaktadir.
Her ileti, karsidakinin onu yorulmayabilmesi i¢in bir anlam tagimalidir.

Gostergeler tek baslarina bir anlamu ifade etseler de asil anlam gostergelerin toplamindan olusmaktadir (Demir,
2009:1-16). “Bir gostergede, gosterilenle gosteren arasindaki iliskinin kurulmasina anlamlama denilmektedir” (Sen
Elmali, 2009:76) Sanat nesnesinde de nesne, gosterge ve yorumlayanin iligkisi, alicinin nesneyi anlamlandiriimasi
icin ¢ok Onemlidir. Gostergenin temsil ettigi seyi anlamak bireysel olarak yorumlama siireci gerektirmekte, bu
bireysel farkliliklar, farkli cografya ve kiiltiirlerin yansittigi kavramlarin diiz anlamlan igerisinde bir¢ok yan
anlamlarim1 da barindirmaktadir. Gostergebilim ile nesnenin ortada olan anlamindan ziyade, arkasinda yatan
anlamlarinin kesfedilmesi saglanmaktadir. Izleyici sanat eseriyle diyaloga girdiginde artik o eser icerdigi diiz
anlamindan ziyade yan anlamlariyla izleyiciye mesaj vermektedir. Diiz anlamin gergek diinyayla iliskisi dolaylidir,
zihinsel kavrayis (kavram) diizleminde yer almaktadir. Bir gdsterenin diiz anlami gergek diinyadaki nesnenin
kendisi degil, zihinde yarattig1 yansimadir (Erkman, 1987:69). Yan anlam ise bir fikir, bir metafor insa etmek veya
baska bir sey dnermek istenildiginde sanatcilara bu yolla dolayli fikirleri iletmelerine yardimei olur. “Ornegin
barinma islevi, evin diiz anlamz; aile, giiven gibi kavramlar da onun yan anlamidir” (Sen Elmali, 2009:77). Rachel
Whiteread ve Do Ho Suh’un eserleri de bir hikaye anlatmaktadir ve sanatcilar hikayeyi gergekten agiklamadan,
anlatilar yaratarak aktarmaktadir. Bunlar anlasilmasi gereken bir bilmeceler gibi goziikse de semboliin 6zii budur.

Bilimden sanata dogru gidildik¢e diiz anlam ile gostereni arasindaki ortiisme keskinligini yitirmeye baglar ve ayni
gosterene bagli anlamlarin sayisinin artmasiyla sanat objesi yoruma agik hale gelir (Erkman, 1987:73). Farkli
baglamlarda kavramlar farkli anlamlara geldiginden dolay1 siradan bir nesne olan ev, sanatginin yorumu ve mimari
ifadenin iletisi ile birlikte Rachel Whiteread ve Do Ho Suh’un iirettigi eserlerin neyi temsil ettigi, hangi mesajt
iletmek istedigi, izleyici tarafindan nasil yorumlandigi, hangi kiiltiire bagh {iretildigi ve o kiiltiirdeki yerine gore
farkli yan anlamlar igermektedir. Bu ¢alismada materyal olarak segilen Whiteread’in Ghost, House, Holocaust,
Suh’un Home within home, Passage/s, Seoul home/ LA home- olarak adlandirilan eserleri tizerinden degerlendirme
yapilmaktadir.

2.1.1. Rachel Whitered’in Eserlerinde Mimari ifadenin iletisi

Mimarlig1 ters yiiz eden sanat¢i Rachel Whiteread, alg1 ve beton gibi malzemelerle siradan nesnelerin kaliplarini
cikararak, bogluklarin doluluga doniistiiglii negatif nesneler liretmektedir. Whiteread’in anmitsallik ile karakterize
edilen devasa caligmalar1 genelde duygusal, sembolik, kisisel, toplumsal ve politik yansimalarin zincirleme
tepkilerini aktarirken odaklandigi temalar genellikle bellek, evsizlik, tekinsiz, beden, yokluk ve yoklugun varligi
gibi kavramlar olmaktadir (Codognato vd., 2005).

Whiteread 1990 yilindaki Ghost adli ¢alismasinda Kuzey Londra’da bulunan Victorian doneme ait terkedilmis bir
evin odasimni kullanmigtir (Resim 1a). Algi ile i¢ mekanin dokiimii yapildiktan sonra dékiimiin ¢ikarilma asamasinda
yap1 parcalarina ayrilarak ortadan kaldirilmaktadir. Sonugta i¢c mekanin 6lgegini, goriiniimiinii ve detaylarini
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aktaran, ayn1 zamanda heykel goériinlimiinii andiran biiyiik, hayaletimsi, kirli beyaz bir form ortaya ¢ikmaktadir
(Resim 1b) (Whitson, 2011). Whiteread’in ¢alismasinin ortaya ¢ikabilmesi i¢in 6ncelikle 6nce var olan yapinin yok
olmas: gerekmektedir. Binanin 6/imii dogaldir ve eserin ortaya ¢ikabilmesi igin yeniden dogus siirecinin bir pargasi
kabul edilir. Yapimin duvarlarmin ortadan kalkmasiyla arkasindaki yasamlar gériiniir kilinmaktadir (Hogue,
1999:198). Bir bakima eve dair hikayeler soguk betonda teshir olurken, iceride kalmasi gerekenler disa
vurmaktadir. Mekansal hacimlerin kati/lagsmasiyla, pencereler bakmaya, kapilar igeriye girmeye izin vermemektedir.
Seyirci bir taraftan gériinen diger bir yandan beton bloklarin ardinda gériinmeyen bu mekanlarin karsisinda belirsiz
bir durum icerisine girip arada kalmighk duygusuna kapilmakta, kafasindaki giivenlikle iligkilenen ev olgusu,
tekinsizle iligkilenmeye baglamaktadir (Barlas, 2020).

Resim 1. (a) Ghost'un yaratildig1 486 Archway yolundaki oda (URL 1),
(b) Rachel Whiteread, Ghost, 1990, Londra, (URL 2).

Disaridan bakanlar evin igerisindeki belirsizligi anlayabilmek igin isaretler arayip, yasayanlarin kisisel izlerini
kesfetmeye caligmaktadir. Ancak alg1 bloklarin tek diizeyligi mekanin yaganmisliklarina miidahale etmektedir. Bu
nedenle Ghost, kisisel ve tarihi bilgileri, algilanabilir unsurlart ortaya ¢ikarmamakta, bu baglam ayn1 zamanda
kayip ve oliim temasim1 da ima etmektedir. Homojen katilasmis kiitle, materyali ve sekli bakimindan hayaletler
hakkinda defalarca benzetmeler yapilan mezar taslarina ve tiirbelere olan benzerligi sebebiyle 6/iim temasiyla da
iliskilerini bu bakimdan beslemektedir (Codognato vd., 2005). Ghost psikolojik olarak yiiklii anitsal bir eserdir
(Whitson, 2011). Ortaya ¢ikan eser yok olan evin yerini alarak é/imiin kalict oldugunu vurgularken, adeta bu
mekanin ruhuna doniiserek izleyiciyi bastirilmig oliim korkusuyla bas basa birakir. Bu nedenle sasirtici olmayan bir
sekilde, musallat olma metaforlar1 ve esrarengiz, tekinsiz kavramlar1 ¢alismaya yonelik tartismalarda sik sik
bahsedilmektedir (Coxhead, 2017). Kutu benzeri yapt bu sdylemlere katkida bulunur; ¢alismanin ka# formu bu
alanin sessizligini mumyaliyor gibi goriinmektedir (Whitson, 2011).

Resim 2. (a) Rachel Whiteread, House study (Grove road) 1992,
(b) Rachel Whiteread, House (Ev), 1993, Londra, beton dékiim, (URL 3).

Bir mimari eser olarak House (Resim 2), mimari bir metafor i¢inde aciklanabilir. Islevsel olmayan bir yapi
olusturarak, Whiteread’in ev i¢in bir metafor insa ettigi iddia edilebilir (Myzelev, 2001). Bir i¢ mekéan boslugunun
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dokiimii olarak ortaya ¢ikan Whiteread’in House eseri, Wigley’in (1993:102) metafizigin 6zii baglamindaki su
sOzleriyle yorumlanabilir: Disaridan ayrilmis geleneksel bir figiir olarak i¢c mekan, (House) varligin i¢ diinyasi ile
temsilin dig diinyas1 arasinda genel bir karsitlik olusturmak igin kullanilir ve daha sonra salt bir metafor olarak bu
figiirii, felsefenin disina atilacak bir temsil olarak goriir. Whiteread bu mekansal caligmasinda bir bakima
izleyicinin artik orada var olmayan yasami sorgulamasini ister. Fiziksel olarak yok olmus mimari yapinin, kendi
icine hapsettigi anlam ve mekani yeniden goriiniir kilarak bu sorgulamaya olanak sagladig1 gibi izleyiciyi 6zellikle
burjuva kesimi fark etmeye, hatirlamaya, unutmamaya davet eder.

Eser, Bati Londra’da gergeklesen yikimlar, geri tepen bolgesel planlama, evsizlik ve mahalledeki yasam
kosullarinin yansimasi olarak, tarihsel hafizaya etkisini elestirmek amaciyla Victoria donemine ait son evi temsilen
tasarlanmigtir. Betondan heykellesmis, kapali formdaki, iginde yagsamanin miimkiin olmadig1 bu yapr artik Victoria
donemi burjuvasini degil, alt sinifin yasadigi apartmanlar temsil etmektedir. Eserin bu kapali formunun altinda
aslinda anlatilmak istenen bir bakima yoksul smifin yasadigi havasiz alanlar ve sagliksiz yasam kosullaridir.
Calisma genis bir alandaki tartismalarin odag: haline gelmistir (Honour, Fleming, 2016:915). House tesadiifen bir
anit islevi gormektedir ve bu yapita anma statiisiinii veren aslinda bir bakima izleyiciler olmaktadir. Whiteread’in
beton evi, bolgedeki insanlar ya da baska yerlerde soylulagtirma deneyimi yasayan diger bireylerin kisisel
duygularina hitap etmekte, izleyicilerin tepkilerini uyandirmaktadir. Whiteread eserinde toplumsal
mevcudiyetsizlikleri hatirlatmak istemistir. Whiteread’in eseri hayalet misali parkin ortasinda bir siireligine
mevcudiyetini siirdiirmiistiir. Eserin en vurgulayici tarafi ise ruhsal ve toplumsal konuyu birlikte ele alip,
cocuklugun yitik mekanlar1 ile Dogu Londra’nin kaybolan ig¢i smifi kiiltiirii arasinda bag kurmasidir (Foster,
2004:180). Gergekten de bir sanat eserinin belirli bir formunun ve mekansalliginin ek bir sembolik boyut kazandigi
yoniinde House etrafindaki tartigmalar, en azindan belirli bir sanat tiiriiniin hala kolektif kimlikleri yeniden
diisiinmek i¢in bir odak noktasi olarak islev gorebilecegini gostermektedir (Gross, 2004). Whiteread’in bugiine
kadar ki en iddiali dokiimii olan bu ¢alisma kamuoyunun projeye Ofkesi ve belediye meclisinin yikim karari
sonucunda, ironik olarak temsil ettigi yapilar gibi varlig1 kisa 6miirlii olmus ve 1994 yilinda yikilmistir. Her ne
kadar maddi olarak mevcut olmasa da izleyicilerin belleginde kamusal bir heykel olarak yasamaya devam
etmektedir (Hogue, 1999:198; Foster, 2004:180).
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Resim 3. Rachel Whiteread, Holocaust (Soykirim), 2000, Judenplatz, Vienna, beton, (Honour, Fleming, 2016:915).

Bastirilmig kiiltiirel hafizay1 ortaya ¢ikaran en etkili vasitalardan birinin ¢agdas sanat oldugu, yakin zamanlarin en
biiyiik kamusal sanat islerinden biri olan Rachel Whiteread’in tasarladigi Holocaust Anitinda (Resim 3)
goriilebilmektedir. Anit 15. ylizyilda imha edilen bir Sinagogun yeri ve birgok Yahudi'nin Hiristiyanlig1 kabul
etmek ya da infaz edilmek se¢iminin karsisinda kendilerini barikatlarin arkasinda savunup d/meyi tercih ettikleri bir
mekan olan Judenplatz (Yahudi Meydani) meydanina yerlestirilmistir. Viyana'daki bu ilk Yahudi Cemaati, ilgenin
800 sakininin sinir dis1 edildigi veya oldiiriildiigii ve binalarin tahrip edildigi bir soykirimin kurbani olmustur
(Honour, Fleming, 2016:914).
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Rachel Whiteread’in Holocaust Aniti, sikica yan yana duran ¢ok sayida kapali kitap ve dékme beton ile kiitliphane
seklini almaktadir. Yaztlar, soykirimin gergeklestigi yerlerin isimlerini kaydetmekte ve yok olan 65.000
Avusturyali Yahudi kurbanlarini, dlen insanlari anmaktadir. Whiteread eserinin kasvetli ve siirsel goriinmesini
amaglamistir (Holocaust Memorial, 2000). Anitin jiirisinde de yer alan Simon Wiesenthal, eserin giizel
goziikmesinin amaglanmadigini aksine amacin ziyaret¢isinin canini acitmasi oldugunu ayrica belirtmistir (Kuriel,
2017). Rachel Whiteread verdigi roportajda “projeyi hazirlarken biitiin yan anlamlar1 gdzden gecirdigini ve sonug
olarak insanlarin bakinca diisiinmelerini saglayan ama bakmasi zor, okunamayan (hem gercekten okunamayan hem
de anlam1 okunamayan) boy bir kiitiiphane yaratmak istedigini belirtir” (Poyraz, 2010:70). Anit, bir kiitiiphanenin
ic mekanini temsil eden kapali, penceresiz, tek katli bir dikdortgen kiitle bigimindedir. Ancak bu kiitiiphane,
kimsenin okuyamayacag isimsiz kitaplari, bulunamayan ciimleleri igermektedir. Sade bir temsille sembol olarak
kitaplar, ge¢migin tarihlerinin ve hi¢ sdylenmemis hikayelerinin tastyicisi olarak kullanilmaktadir. Isimsizlik ise
tarif edilemeyen veya okunamayan bir tanimlama girisimidir. Anitin 6niinde yer alan ¢ift kapi izleyici tarafindan
fark edildigi halde, beton kaliplar iceriye girise izin vermezler. Burada yer alan metafor elbette ¢ok Onemlidir.
Kapali kapilart olan anit sessizlik, dilsizlik, anilar ve sonsuzluk 6zlemi ¢ekmektedir. Miihiirlii kapal: kapilar, sonug,
kapanis ve nihailik metaforudur (Carley, 2010).

Unutulmamis bir ge¢migin izini barindiran Holocaust anitinda beton piirlizsiiz goriinmektedir, ancak yiizeydeki
kiiciik kusurlar kitaplarin kullanilmis gériinmesini saglamakta, sayfalarin kenarlari zamanla birlikte lekelenmekte
ve renk degistirmektedir. Uzaktan, kitaplar1 zar zor goriinmekte ve bina bir dizi levhadan yapilmis izlenimi
vermektedir. Yapinin iist kenar1 bir aciyla kesilidir. Meydandaki Barok binalarin gatilarin1 yansitiyor olsa da
siginaga benzemekte ve bir bakima Holocaust Aniti ¢evresine karsi kendini savunmakta, boylece savasi ve
soykirimlar: hatirlatmaktadir.

Disavurumcu bir figiiratif heykel, iskence goren kisilerin asagilanmasina sebep olabilmektedir. Whiteread’in
isimsiz kiitiiphanesi vahseti hissettirebilecek kadar serttir, ancak ayrintilarina yakindan bakildiginda, ona dogru bir
adim atmaya davet eden bir aginalik ve erisilebilirlige de sahiptir. Kapal: bir kitap nasil okunur ve siirekli kapali bir
kutu neyi ifade etmektedir gibi sorular izleyicide merak duygusu uyandirir. Kitaplar kaginilmaz olarak
zamanlarinin tarihlerinden ve dykiilerinden s6z etmektedir ve izleyici bu noktada anita yaklasir, 6/iim kamplarinin
ve Olenlerin isimlerini okur ve bir bakima bu olay ile yiizlesirler. “Ihtiyac olan sadece hissetmek ve bilmek degil,
ayni zamanda hatirlamak, yeniden inga etmek, yeniden somutlastirmak, degistirmek ve onarmaktir. Perisan bir
diinyadan ayirilip siirgiin edilen tiim kurtulanlar i¢in, bellek sadece hatirlamak amaciyla degil, ayn1 zamanda yas
tutmak icin, genellikle 6fke ve umutsuzlugun neden oldugu bir yas eylemi igin gereklidir” (Hirsch, 1996:661).
Holocaust Anitin rahatsiz edici varligi belli bir iitisama sahiptir. Bu, anlamlarinin yeterince bir hatirlaticis1 oldugu
gibi binanin sessizligi, konusunun biyiikligine uygun bir cevaptir (The Guardian, 2019).

2.1.2. Do Ho Suh’un Eserlerinde Mimari ifadenin iletisi

Yapilartyla kisisel bir baglantis1 olmayan Rachel Whiteread’in aksine Do Ho Suh genellikle kendi yasam alanlari
ile ilgili konularda ¢aligmaktadir. Yasami ve egitim hayati boyunca siirekli yer degistiren ve yasam bi¢imini gécebe
hayat olarak tamimlayan sanatgi yasadigi cografyalardaki mimari ozellikleri g¢aligmalarina yansitarak yer
degistirmenin yarattigi yikici duygulara karsi bir panzehir olusturmak istemektedir. Sanatg1, “oturup ev igin
aglamak istemedim. Bu 6zlem meselelerini daha aktif bir sekilde ele almak istedim. Bu konuda {iziilmemeye karar
verdim” (“Seoul Home/L.A. Home”, 2011) seklinde kendi ifadeleriyle bu durumla nasil basa c¢iktigini dile
getirmistir. Her iki sanatginin yapitlarindaki ortak kavram giinliilk yasamin korunmasi ve yasanmig alanlarin
kutsalligidir. Whiteread eserlerini olusturmak igin yikilmak lizere olan evleri kullanmay1 segcerken Do Ho Suh
yasadig1 alanlar1 yansitan eserlerini sifirdan olugturmustur. Fiziksel anlamda bu kayip alanlar, yikilan ve bosaltilan
alanlardir. Mecazi olarak ise artik bu alanlarin deneyimlenebilme ihtimalleri yoktur, birer antya dontismislerdir.
Sanatci Do Ho Suh’un eserleri farkli sehirlerdeki yagsam alanlarmin kopyalari olarak kumagtan evlere
doniismektedir. Bu calismalar, sokiilebilir, paketlenebilir, tasmabilir ve farkli bir alana yeniden monte edilebilir
diizenekleri sayesinde alanlar1 taginabilir nesneler olarak yaratmaktadir (Aydogan, 2018:20). Suh; “... gercekten ev
6zlemini ¢ekmiyorum, ama bu 6zel alan i¢in 6zlem duydugumu fark ettim ve bu alani yeniden yaratmak ya da
nereye gidersem gideyim yanimda getirmek istiyorum” (“Seoul Home/L.A. Home”, 2011) ifadeleriyle eserlerini
yaratma sebebini agiklamistir.

Ikinci bir deri katmani haline gelen giivenli ve tamdik bir alan olarak ev kavrami, sanat¢gi Do Ho Suh’un da
odaklandig1 bir konudur. Bu katmanlarin sadece fiziksel degil, bir yere ait duygusal bir baglant1 ve anilarin birikimi
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oldugunu ifade etmistir. “Mimariyi her zaman kiyafet olarak ya da kiyafeti mimari gibi diisiindiim. Giysi, aslinda
tastyabileceginiz en kii¢iik, en samimi yasanabilir alandir. Mimarlik bunun bir uzantisidir” (Do Ho Suh, 2017). Do
Ho Suh’un bu ifadesi projelerinde geg¢mis evlerini yeniden yaratmak igin kumas kullaniminin ve kavramlar
sorgulama yontemi olarak da mimariyi se¢mesinin sebeplerini bir bakima agiklamaktadir. Seul’da dogan Suh’un
biiyiik Olcekli yerlestirmeleri ve saydam kumas kullanimi, uzaktan bakildiginda Kore’nin geleneksel kiiltiirel
sembollerinin anitsal goriintlistinii yansitmakta, daha yakindan incelendiginde bu ge¢ici yasam alanlar1 yeni bir
goriinim sunmaktadir. Sanat eserlerinde kullandigr tipik olan heybetli Kore mimarisi, Amerika’nin ¢ok kiiltiirlii
toplumunun bir metaforu gibi, birbirine bagl bircok bilesene sahip alt yapilar igermektedir.

Resim 4. Do Ho Suh, Home within home, 2013, Modern ve Cagdas Sanat Ulusal Miizesi, Seul, (URL 4).

Suh’un deyimiyle her evin belirli zamana ve kiiltiire bagli olarak kendi renkleri vardir. insanlar nereye giderlerse
gitsin kendilerine yeni bir ev yapabilirler. Ayn1 zamanda yasanilan her ev insanin zihninde yer etmektedir. Home
within home ¢alismasi, Suh’un bir zamanlar yasadig: iki yasam modelinin birlesimidir (Resim 4). Daha biyiik
distaki yap1 1990’larin basinda okurken yasadigi Amerika’daki Rhode Island sehir evinin bir kopyasidir. Bu biiyiik
eserin i¢inde asili olan i¢ model, sanat¢inin biiyiidiigii Seul’daki geleneksel Kore binasi yansitmaktadir. Bir bakima
yeni yasaminin i¢inde eski yasamini yansitirken boyutsal farkliliklarla farkli kiiltiirlerdeki mekan kavramini
sorgulamaktadir (Demir, 2019:40). Suh yar1 saydam eseriyle ig-ige gegmis mekanlari yeni bir derinlik boyutunda
diisiinmeye ve gormeye olanak tanir (Karagali, 2018). Yar1 saydam malzeme kullanimiyla eser, a¢ik ve net olma
durumu ile kapali ve bilinmez olmak arasinda gidip gelmektedir. izleyiciye iceride ne oldugu hakkinda merak
uyandirir ancak detaylart oldugu gibi gostermez. Ancak dikkatle bakilip disiiniildiigiinde tiim detaylar
karsinizdadir (Elmali, 2005:44). Do Ho Suh’un hayati disarida Amerikali olmak ve igeride Koreli olmak arasinda
dalgalanmaktadir. Eserleriyle birlikte Kore kokleriyle yeniden baglanti kurarken Amerika’nin farkl
cografyasindaki diger pek c¢ok go¢men gibi, Kore kimliginin solan anmisina duydugu derin 6zlemi yerine
getirmektedir. Calismalari iki tilkedeki psikolojik, sosyal ve kiiltiirel uyumunun bir yansimasi olmaktadir (Caruso,
2008).

Eser, farkli insanlar i¢in ¢ok sey ifade etse de disaridan kiiltiirel asimilasyon belirtileri gosterebilen, ancak kalbi ve
ruhu, mense yerlerinde 6grenilen gelenek ve degerlerle kodlanmis olan gé¢gmen bir bireyin ikili kiiltiirel kimligini
temsil etmektedir. Ggmen kisi igin ev kendi iginde tasidiklar1 bir alan haline gelirken, onu digsallagtirmak, fiziksel
cevremizde, ‘memleketi’ temsil eden nesneler, egyalar ve fikirlerle ifade etmek istemektedir (Maddox, 2019).
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Resim 5. Do Ho Suh, Passage/s, 2017, Victoria Miro galerisi, Londra, (URL 5).

Suh, hayati, sabit bir baslangi¢ veya varis noktast olmayan bir gegit olarak tanimlamaktadir. Do Ho Suh i¢in, her
zaman hedefe odaklanmaya ve aradaki bosluklart unutmaya egilimli olsak da kimsenin ger¢ekten dikkat etmedigi
bu siradan gri alanlar olmadan, a noktasindan b noktasina ulagmak miimkiin degildir. Passage/s ismini verdigi
calismasinda (Resim 5) cepheleri yansitmaktan kaginan sanat¢i genellikle gbzden kacan ara alanlari; yani
koridorlar, girisler, esikler ve sahanliklar gibi mekanlar1 ¢aligmasinda yansitmaktadir. Bire bir 6l¢ekli yar1 saydam
kumas yapilari, gog, gecis ve degisen kimlikler, akip giden hayat hakkinda fikir vermektedir. Suh’un, New York,
Londra ve Berlin'deki evlerinden alanlar1 bir yiiriiyiis konfigiirasyonu olugturmak i¢in Kore’deki ¢ocukluk evinden
tiiretilen bir yap1 da dahil olmak iizere gokkusagi benzeri bir koridorda diger merkezlerle birlestirilmistir (Belcove,
2017). Her ‘hub’ belirli bir renkle temsil edilmektedir. izleyiciler yar1 saydam tekstil yapilarinin i¢inden gecerken,
farkli bir duygusal durum, akis iginde olma, siirlar1 agma ve psikolojik durumlar arasinda hareket etme hissini
deneyimlemektedirler (Do Ho Suh: Passage/s., 2017). Bu i¢ mekanlar, ¢cok fazla detay iceriyor olsa da pratik
islevlerini yitirmislerdir. Kap1 menteseleri biikiilmez, elektrik prizleri gii¢siizdiir. Koridordaki her bir yap1 (hub) bir
yere ait olmanin ne anlama geldigini sorgulamaktadir. Bir ev, kap1 gergeveleri, kulplar, duvarlar gibi fiziksel bir
yapiya sahip olmalidir, ancak aidiyet deneyimimiz de duygusal bir yapiya sahiptir. Hub’lar kendimizi 6zel ve
kamusal yasam arasindaki veya orali ve yabanci statiisii arasindaki esige yerlestirmemize izin vermektedir. Bu
hassas yapilar, gecici kiiresel vatandas ve go¢menlerin yalnizligin1 yakalarken, ayn1 zamanda tanidik ortamlarin
rahatligin1 da ¢agristirmaktadir. Passage/s adli calismasi, degisimi, seyahati, kiiltiirlerin ve dillerin serbest oyununu
kutlamaktadir. Suh sadece koklere sahip olmanin ne anlama geldigini degil, yenilerini yetistirmenin ne anlama
geldigini calisgmasinda sorgulamaktadir (Feldman, 2017). Degisen renkler (yesilden maviye, pembeye ve mora)
haritasi ¢ikarilan cografi bolgelerin etrafindaki insan yapimi sinrlan taklit etmektedir (Belcove, 2017).

>’
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Resim 6. (a) Do Ho Suh, Seoul Home/L.A. Home/New York Home/Baltimore Home/London Home/Seattle Home/L.A. Home,
1999.
(b) Do Ho Suh ailesinin evinde, 2002, Seul, Kore, (URL 6).

Seoul Home /L.A. Home- (Baslangicta LA’da sergilendigi igin), Suh’un ailesinin evinin tam bir kopyasidir (Resim
6). Eserin olusumu bir bakima sanat¢inin Kore’deki odasini New York’daki dairesine getirmek istemesiyle baglar.
Sanatgimin New York’taki apartmani itfaiyenin kargisindadir ve giiriiltiiden iyi uyuyamaz. Bu durum ona Kore’deki
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evinde ¢ektigi giizel bir uykuyu animsatir ve her seyin bagladigi yer bu diisiince olur (“Seoul Home/L.A. Home”,
2011). Kiiltirel degisim ve gogebelikle basa ¢ikmanin yolu olarak tabir ettigi ¢alismasim kumas malzemeden
olusturmasinin sebebi altinda, 6zlem duydugu alani nereye giderse gitsin bir bavula kolayca yerlestirip gotiirmek
istemesi yatmaktadir (“Seoul Home/L.A. Home”, 2011).

Yar1 saydam seladon ipeginden yapilmis hacimli bir kanopiye benzer eser, evin hayaleti gibi galeri tavanina asili
durmaktadir. Isik ve hava akimlarina duyarli, asagida duran bir izleyiciyi ¢evreleyecekmis gibi duran ¢adur benzeri
yapi, yine de titizlikle detaylandirilmistir. Mimari karakteri yavas yavas kendini gosteren kumas yapi, tek odali bir
konutun kafesli ahsap is¢iligini, kiremitlerini, pencerelerini ve kapi ¢ercevelerini tam boyutlu hale getirmektedir.
Yapi; esrarengiz, fizikselligi neredeyse kaybolacak sekilde inceltilmistir. Herhangi bir kimsenin su an var olmayan
herhangi bir eve iliskin diislerini yansitabilecegi bir bez gibi goriinmektedir. Suh, diger enstalasyonlar1 gibi, 6zel
anlatilarin dagildigi, sembolik bir sekilde kiiltiirel ve kisisel bir bagliligi Seul evinde anmaktadir. Nostaljiyi hem
fiziksellestirmesi hem de etkisini azaltmas1 agisindan Seoul Home Suh’un tipik eseridir. Kendi manevi temellerinin
istendigi gibi olusturulmasina dikkat ¢eken bir anti-monument belgedir (Richard, 2002). Suh bir roportajinda
mekanlara olan bakig agisinin mimarlarla farkin1 “mekanlart bir mimar olarak, yani fiziksel bir varlik olarak sert bir
kabuk olarak goriiyorlar. Benim igin orada biriken maddi olmayan nitelik- enerji, tarih, yasam ve hafiza” sozleriyle
dile getirmektedir (Laster, 2019).

Calismasinda kullandig1 renk bir gesit acik yesil rengidir. Geleneksel Kore evinde duvarlar beyaz kagit ile
kaplanirken, tavanlarda gok mavisi veya yesil renkli duvar kagidi kullanilmaktadir. Renkler gokyiiziinii veya evreni
sembolize etmektedir. Bu odalarin renkleri insanlarin evreni veya daha biiyiik bir alani diistinmelerini
saglamaktadir (“Seoul Home/L.A. Home”, 2011). Kisisel hafiza ve tarih alaninda gorsellestirdigi caligmasi gokten
yavagga diisen bir sey gibi kalabaligin lizerinde siiziiliirken yar1 saydamligi ve hafifligi onu bir evin hayaleti gibi
gostermektedir. Suh, ¢alismasinin izleyicideki etkisini “Orast benim evimdi ama ayn1 zamanda herkesin evi oldu”
(Laster, 2019) ciimlesiyle belirtmistir.

2.2. Anlamsal Boyut Acisindan inceleme

Anlamsal boyut agisindan inceleme bashgi altinda, Whiteread ve Suh’un toplam 6 eseri 6rneklem olarak ele
alimmugtir. Birinci asamada secilen ornekler lizerine yapilan yazili yorumlar ve degerlendirmeler iginde yer alan
mimari kavramlar, Dogan Hasol’'un ‘Ansiklopedik Mimarlik S6zIligii’nden yararlanilarak, gosterge olarak kabul
edilmistir. Ikinci asamada belirlenen kavramlar dogrultusundaki gostergelerin diiz anlamlar1 yine Hasol’un
sozliigiinden yararlanilarak ortaya konmustur. Ugiincii ve dordiincii asamada ise diiz anlam bash@: altindaki
kavramlarin yan anlam, birinci ve ikinci derin anlamlar1 TDK sozliigiinden yararlanilarak belirlenmistir. Bazi
kavramlar kendinden sonra yan ve derin anlamlar1 vermez ve gostergesinin anlamina geri déner. Ornegin gosterge
olarak alman ‘kiitiiphane’ kelimesinin diiz anlam1 kitaplik, kitaplik kelimesinin gerek TDK sdzliigiinde gerekse
Dogan Hasol’un mimarlik sozliigiindeki anlam1 yine kiitiiphanedir. Bu nedenle yan ve derin anlama ulastirmayan
kelimeler tablolardan elenmistir. Eserlere yonelik anlamsal ¢dziimlemeler sonucunda bulunan yan ve derin
anlamlar 2.1.1 ve 2.1.2 basliklar1 i¢erisinde italik yazi tipi ile gdsterilmistir.

2.2.1. Rachel Whiteread Eserlerine Yonelik Anlamsal Coziimlemeler

Ghost eserinde ele alinan gostergeler: Beton, heykel, pencere, kapi, ev, duvar.
House eserinde ele alinan gostergeler: Beton, heykel, pencere, kapi, ev, anit.

Holocaust Memorial eserinde ele alinan gostergeler: Beton, heykel, pencere, kapi, anit, yazit, renk, kiitle.

Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam | 2.Derin anlam
Ghost Beton Sert (malzeme) = Kati Acimasiz Merhametsiz
House Zalim Zulmeden
Holocaust Memorial Etkili Kuvvetli Zorlu, etkileyici
Dayanikli Zorlu Giiglii Etkili
(malzeme) Zor Sikint1, giigliik,

mecburiyet, baski
Tablo 1. ‘Beton’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.
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‘Beton’ gostergesi Rachel Whiteread’in Ghost, House ve Holocaust Memorial eserlerine yonelik yapilan
yorumlarda ge¢mektedir. Sert ve dayanikli bir malzeme olan beton, yan anlam agisindan kati, etkili ve zorlu
kavramlari hakkinda; derin anlam agisindan ise acimasiz, gii¢ ve kuvvet, baski ve sikint1 hakkinda izleyiciye iletiler

sunmaktadir.

Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam | 2.Derin anlam

Ghost Heykel Eser Yayimn Gazete Haber, bilgi vermek,

House yorumlu, yorumsuz

Holocaust Memorial Kitap Kagit Belge, dokiiman
Isaret Anlaml Diistindiiriict, gizli

anlami olan
Gosterge Belirti

Tablo 2. ‘Heykel’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Rachel Whiteread’in Ghost, House ve Holocaust Memorial eserlerinde gegen ‘heykel’ gostergesi, yan anlam
agisindan yayin, kitap ve isaret kavramlar1 hakkinda; derin anlam agisindan ise gazete, kagit, anlamli, gosterge,
haber, belge, diislindiiriicli, gizli anlam1 olan, belirti kavramlar1 hakkinda izleyiciye iletiler sunmaktadir.

2.Derin anlam

Kapali karsiti, engelsiz,
serbest, bos, kolay
anlasilir, gizliligi
olmayan

Goriiniir yerde
Baskalik, fark

Son nokta

Bitim, nihayet, 6liim

Kudretli, kuvvetli, siddeti
cok olan, 6nemi biiyiik

Etkili, dikkat ¢eken,
sansasyonel

Cok kesici, kirici, hassas,
etkili

Acik, bariz, gbze ¢arpan
Ici bos

Mezar

Kesilen parga, kirpinti

Anlamsiz, bilgisiz,
yararsiz, habersiz

Mahrumiyet

Sikintisiz, sakincasi
olmayan

Ozgiir, rahat, bagimsiz

Issiz, kirli, anlamsiz,
bilgisiz, yararsiz

Goze cgarpan, acik, bariz
Ortak ozellikleri olan

Goriinge, bakig agis1

Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam
Ghost Pencere Agiklik Aleni Acik
House
Holocaust Memorial
Ortada
Cergeve Sinir Ayrim
Ug
Son
Cam Sert Giligli
Carpict
Keskin
Saydam Belirgin
Aydinlik Bosluk Oyuk
Cukur
Kesinti
Bos
Yoksunluk
Agik Engelsiz
Serbest
Bos
Belirgin
Saf Grup
Goriis agis1 Bakis agist Perspektif
Tablo 3. ‘Pencere’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.
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Rachel Whiteread’in Ghost, House ve Holocaust Memorial eserlerine yonelik yapilan yorumlarda ortak bulunan bir
diger gosterge ‘pencere’dir. Diiz anlam agisindan agiklik, ¢erceve, cam, aydinlik ve goriis agisini temsil eden bu
gosterge; yan ve derin anlamlar agisindan genel olarak 6liim, mezar ve mahrumiyete dair iletiler igermektedir. Yan
ve derin anlam olarak ayrica acik, engelsiz, serbest, bariz, goriiniir olma gibi pozitif kavramlar1 igeren pencere
gostergesi Rachel Whiteread’in eserlerinde pencerelerin kapali olmasi ile negatif iletilere dontismektedir.
Sanatginin eserlerindeki kapali pencereler igeriyi goriinmez kilarak izleyiciye igerisi hakkinda herhangi bir bilgi
vermeyip gizliligi saglarken ayni1 zamanda pencerelerin beton malzeme ile kapanmasi bitim, nihayet, mezar ve
6liim kavramlarini desteklemektedir.

Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam | 2.Derin anlam
Ghost Kap Bosluk Oyuk Ici bos yer Onemsiz yer, i¢inde bir
House sey bulunmayan
Holocaust Memorial Cukur Cokmek Son bulmak, yikilip
dagilmak
Mezar Gomiit, kabir
Acgiklik Mesafe Ara Uzaklik, aralik, bosluk,

mesafe, iki olguyu/ iki
olay1 birbirinden ayiran
Zaman

Aralik Uygun, elverigli durum,
firsat, gegcit, gegenek,
koridor, yar1 agik, tam

kapanmamig
Uzaklik Mesafe
Bos Kirli Leke, toz
Anlamsiz Anlam1 olmayan
Bilgisiz Bilgisi olmayan
Yararsiz Yarari olmayan
Habersiz Haberi olmayan
Duru/luk Temiz Kirli, lekeli, pis olmayan
Berrak Aydinlik, a¢ik
Arinmig Rahatlamis

Karigik olmayan = Anlasilmasi kolay, agik
Tablo 4. ‘Kapr’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

‘Kap1” gostergesi Rachel Whiteread’in Ghost, House ve Holocaust Memorial eserlerine yonelik yapilan yorumlarda
gecmektedir. Diiz anlam olarak bosluk ve agikligi temsil eden bu gdsterge yan ve derin anlam olarak anlagilmasi
kolay, i¢i bos ve mezar kavramlarina dair iletiler igermektedir. Kapali beton kapilar, eserlerin igerisinin bos
oldugunu ve herhangi bir yagsam belirtisi olamayacagini izleyiciye aktarirken ayn1 zamanda mezarlara dair yapilan
benzetmeleri desteklemektedir. Herhangi bir agiklik bulunmayan bu eserlerde izleyici olup biteni anlayabilmek i¢in
bir ipucu arar ancak eserler kutu benzeri kapali olusumlari ile anlasilmasi kolay degildir ve izleyiciye orada
yasananlar hakkinda herhangi bir bilgi aktarmaz. Ghost ve House eserinde burjuvanin son bulmasina yonelik
mesajlar, House eserinin en sonunda yikilmasi, Holocaust Memorial eserinde yok olmus yasamlarin anilmasi bir
bakima kapi gostergesinin derin anlamlarinda bulunan son bulmak ve yikilip dagilmak iletilerini de
desteklemektedir.

Gostergenin Bulundugu Eser | Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam = 2.Derin anlam
Ghost Ev Yap1/ Bina Barinma Korunma/k Siginma
H -
ouse Sigimma Giivenilir yer
Yer Bosluk Cukur Mezar
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Kapanmak
(kapanmamis

yer)
Bos (yer)

Eksik/yoksunluk

Durum Vaziyet
Hal
Onem Degerli
iz Eser (geride
kalan)
Alamet
Mekan Yurt
Oturulan Yerlesmek
bolge
Koklesmek
Cokmek (yap1)

Ikamet etmek

Kapali durumuna
gelmek, disar ile iligigini
kesmek, son verilmek

Dolu karsiti, issiz, iginde
hicbir sey bulunmayan,
anlamsiz

Noksan, kusurlu,
mitkemmel olmayan, az

Konum

Cozme, ¢oziilme, ¢oziim,
karisik bir sorunun
i¢inden ¢ikma, sonuca
varma

Kiymetli

Uriin, yapit, iz, isaret,
belirti

Belirti, isaret, iz, nisan,
buytkliik, irilik
bakimindan sagilacak
durumda olan nesne

Toprak pargast,
memleket, barinilan yer,
diyar, vatan

Sabit olmak, yagsamaya
baglamak, yer bulup
oturmak, tutunmak

Yer etmek, kok salmak

Cukurlagsmak, bulundugu
yere yikilmak, son
bulmak, yikilip dagilmak

Oturmak

Tablo 5. ‘Ev’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Rachel Whiteread’in Ghost ve House eserlerinde ele alinan ‘ev’ gostergesinin diiz anlami yapi ve yerdir. Yan
anlam agisindan barinma, bosluk, durum, 6nem, iz, mekan, oturulan bolge kavramlarin1 ¢agristiran ev gostergesi,
derin anlam bakimindan siginma, giivenilir yer, mezar, kapali durumuna gelmek, disarist ile ilisigi kesilmek, son
verilmek, igsiz, i¢inde bir sey bulunmayan, anlamsiz, konum, sonuca varmak, kiymetli, belirti, irilik bakimindan
sasilacak nesne, vatan, kok salmak, bulundugu yere yikilmak, son bulmak, oturmak hakkinda iletileri izleyiciye
aktarmaktadir. Sanat¢1t Ghost ve House eserlerinde terk edilmis evlerin i¢ dokiimiinii yaparak var olan yapiy1
ortadan kaldirir. Bir bakima artik beton haline gelen yapi1 kapali hale gelir ve i¢ mekanin disarisi ile ilisigi kesilir.
Artik bu evlerin iginde yasam yoktur ve disaridan bakan izleyici ig¢in anlamsiz hale gelmistir. 1/1 6lg¢ekteki bu iri
eserlerde izleyici kafasindaki karisikhigi gidermek igin yasanmusliklara dair belirtiler bulmaya calisir. Ozellikle
Victoria donemine ait son evi temsil eden House eseri, en sonunda bulundugu yere yikilip dagilmasiyla ev
gostergesinin derin anlamlarini1 desteklemektedir.

House

Holocaust Memorial

Gostergenin Bulundugu Eser

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam
Anit Sembol (yap1) Simge Isaret
Degerli (yap1) Kiymetli Onemli
Biiyiik (yapr1) Kiigiik karsiti ~ Ufak olmayan
Makro
Ustiin nitelik Belirgin

2.Derin anlam

Anlamly, iz, belirti,
gOsterge

Miihim, 6nemli olan

Normalden biiyiik, derece
bakimindan iistiin

Genis, mikro karsiti

Goze carpan, agik, bariz

Tablo 6. ‘Amit’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.
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‘Anit’ gostergesi Rachel Whiteread’in House ve Holocaust Memorial eserlerine yonelik yapilan yorumlarda
gecmektedir. Diiz anlam olarak sembol, degerli ve biiyiik olmay1 temsil eden bu gosterge, yan anlam ve derin
anlam bakimimdan simge, isaret, gosterge, biiyiik, Gstiin, 6nemli kavramlarina dair izleyiciye iletiler sunmaktadir.
Sanatginin izleyicinin zihninde anitsallagan eserleri, yapisi itibari ile 1/1 dlgekte, biiyiik, goze ¢arpan niteliktedir ve

yansittig1 toplumsal konularda simge niteligi tasimaktadir.

2.Derin anlam
Yikik, bosluk
Eksiklik
Zorluk

Mani, mahzur

Pargaya ayirmak, birligin
bozulmasina yol agmak,
pargalamak

Gizli bir yere koymak,
goriinmesine engel
olmak, saklamak,
korumak, gizli tutmak

Gormek, segmek,
anlamak, sezmek,
degismek, bagkalagmak,
ayirt etmek

Fark etmek

Bir seyin, bir yerin bitig
kismu, 1ss1z, tenha

Nihayet
Sonug

Hayatin sona ermesi, yok
olma, ortadan kalkma

Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam
Ghost Duvar Engel Piirtiz Gedik
Kusur
Giigliik
Ig-dis Engel
iliskisizligi
Bolme (Dikey Ayirma Bolmek
diizlem)
Saklamak
Nitelik
degisikligini
anlamak, fark
etmek
Secmek
Sinir Ug Kenar
Son Bitim
Akibet
Oliim
Tablo 7. ‘Duvar’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Ghost eserine kars1 yapilan yorumlarda gozlemlenen bir diger gosterge duvar olmaktadir. Duvar gostergesi diiz
anlam itibari ile engel, bélme ve sinir1 temsil ederken yan anlam olarak piiriiz, i¢- dis iliskisizligi, ayirma, ug ve son
kavramina yo6nelik iletiler icermektedir. Derin anlam agisindan ise bitim, 6liim, parg¢aya ayirmak, gizli tutmak, yok

olmak kavramlar izleyiciye iletilmektedir.

2.Derin anlam

Eser

Hayat

Alamet, isaret

Kitap, yapit, iz, belirti
Yadigar

Anlayis, kavrayis, an

Canli olmama,
geemisteki yasanti

Gegmis, gegmis zaman

Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam
Holocaust Memorial Yazit Yazi Alfabe Kitap
Baglangic
Ant iz Belirti, ipucu
Eser
Hatira Andag
Bellek Akil, zihin
Gegmiste Arkada kalan
yasanmis hayat
Mazi
Tablo 8. ‘Yazit> gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Soykirimda 6len insanlari anmak i¢in yapilan Holocaust Memorial eserindeki yazit gostergesi, yan anlami itibari ile
alfabe, iz, hatira bellek ve ge¢miste yasanmisliklara dair izleyiciye iletiler sunmaktadir. Derin anlam olarak ise
kitap, ipucu, arkada kalan hayat, mazi, gegmis, canli olmama hakkinda iletiler igermektedir.
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Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam | 2.Derin anlam
Holocaust Memorial Renk Gozdeki duyum | Izlenim Etki Tesir
Imaj Imge
Nitelik Ayiricr dzellik | Karakteristik Kendine 6zgii
Tablo 9. ‘Renk’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Eserlerde kullanilan renklerin, eserin mesajin1 aktarmada 6nemli rolii olmaktadir. Renk gdstergesinin yan ve derin
anlam iletileri izlenim, aymrici o6zellik, etki, imaj, karakteristik, tesir, imge ve kendine Ozgii kavramlaridir.
Holocaust Memorial eserinin kirli beyaz yapisi ve zamanla beton yilizeyde olusan lekelenmeler mekanin
yasanmigligini yansitmaktadir.

Gostergenin Bulundugu Eser = Gaosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam | 2.Derin anlam
Holocaust Memorial Kiitle Parca Kopmak Tehlikeli Korkulu
Ayrilmak Uzaklasmak
Kurtulmak Ayrilmak, kagmak
Tablo 10. ‘Kiitle’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Holocaust Memorial eserindeki bir diger gosterge olan ‘kiitle’nin diiz anlami parga; yan anlami ise kopmaktir.
Gostergenin derin anlam iletilerinin ise genellikle negatif kavram ve iletilere karsilik geldigi goriilmektedir. Bu
kavramlar; tehlikeli, ayrilmak, kurtulmak, korkulu, uzaklasmak, ayrilmak ve kagmaktir. Holocaust Memorial eseri
soykirimda tehlikede kalmis insanlarin korkusunu, kagma ve uzaklasma duygusunu temsil ederken ayni zamanda
bu duygulari izleyicinin de hissetmesini saglamaktadir.

2.2.2. Do Ho Suh Eserlerine Yonelik Anlamsal Coziimlemeler

Home within Home eserinde ele alinan gostergeler: Ev, renk, yar1 saydam, mekén, anitsal, derinlik.
Passage/s eserinde ele alinan gostergeler: Ev, renk, yar1 saydam, mekan, yapi, gecit, giris, esik, sahanlik, detay.

Seoul Home/L.A. Home-: Ev, renk, yar1 saydam, yapi, oda, daire, kumas, gblgelik, ¢adir, hacim, pencere, kapi.

Gostergenin Bulundugu Eser | Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam = 2.Derin anlam
Home within Home Ev Yap1/ Bina Barinma Korunma/k Sigimma
Passagels Sigmma Giivenilir yer
Seoul Home/L.A. Home-
Yer Bosluk Cukur Mezar
Kapanmak Kapalt durumuna

gelmek, disar ile ilisigini
kesmek, son verilmek

Bos (yer) Dolu karsit, issiz, iginde
hicbir sey bulunmayan,
anlamsiz

Eksik/yoksunluk = Noksan, kusurlu,
miikemmel olmayan, az

Durum Vaziyet Konum

Hal Co6zme, ¢oziilme, ¢6ziim,
karigik bir sorunun
icinden ¢ikma, sonuca

varma
Onem Degerli Kiymetli
iz Eser (geride Uriin, yaput, iz, isaret,
kalan) belirti
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Alamet Belirti, isaret, iz, nisan,
biiyiiklik, irilik
bakimindan sasilacak
durumda olan nesne

Mekan Yurt Toprak pargast,
memleket, barmilan yer,
diyar, vatan

Oturulan Yerlesmek Sabit olmak, yagamaya

bolge baslamak, yer bulup

oturmak, tutunmak
Koklesmek Yer etmek, kok salmak

Cokmek (yap1) Cukurlagsmak, bulundugu
yere yikilmak, son
bulmak, yikilip dagilmak

Ikamet etmek Oturmak
Tablo 11. ‘Ev’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Genellikle kendi yasadigi evleri ¢alismalarina konu edinen Do Ho Suh’un Home within Home, Passage/s ve Seoul
Home/L.A. Home- eserlerinde ele alinan ‘ev’ gostergesinin diiz anlami yapi ve yerdir. Yan anlam agisindan
barmma, bosluk, durum, énem, iz, mekan, oturulan bolge kavramlarim ¢agrigtiran ev gostergesi, derin anlam
bakimindan siginma, giivenilir yer, mezar, kapali durumuna gelmek, konum, sonuca varmak, kiymetli, belirti,
vatan, kok salmak, son bulmak, oturmak hakkinda iletileri izleyiciye aktarmaktadir.

Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam | 2.Derin anlam
Home within Home Renk Gozdeki duyum | izlenim Etki Tesir
Passage/s imai imge

IH LA H - - . . .
Seoul Home/ ome Nitelik Ayiricr ozellik | Karakteristik Kendine 6zgii

Tablo 12. ‘Renk’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Eserlerde kullanilan renklerin, eserin mesajin1 aktarmada 6nemli rolii olmaktadir. Renk gostergesinin yan ve derin
anlam iletileri izlenim, ayiric1 6zellik, etki, imaj, karakteristik, tesir, imge ve kendine 6zgii kavramlaridir. Home
within Home eserinde kullanilan mor renk ruhani degerleri izleyiciye iletmektedir. Passage/s eserindeki degisen
renkler sanat¢inin hayatinin farkli donemlerini temsil ederken Seoul Home/L.A. Home- eserindeki yesil renk
geleneksel Kore evlerinin tavanlarinda kullanilan renktir ve sanatginin kdkenini yansitmaktadir.

Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam = 2.Derin Anlam
Home within Home Yari saydam Yari geffaf Yari agik Yari kapali Yart agik, yar1 gegilmez,
Passage/s yart sakl
Seoul Home/L.A. Home- Yar1 serbest Yar 6zgiir, bazi sartlara
bagli olan
Tablo 13. ‘Yar:1 saydam’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Sanatginin yar1 saydam kumas malzemeden olusan Home within Home, Passage/s ve Seoul Home/L.A. Home-
eserlerinde ele alinan ‘yar1 saydam’ gostergesinin yan anlami yar1 agik, derin anlam c¢agrisimlari ise yart sakli, yari
Ozglir, bazi sartlara baglh olan kavramlardir.

Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam | 2.Derin Anlam
Home within Home Mekan Yer Bosluk Oyuk ici bos
Passage/s Cukur Mezar
Kopukluk Kopuk olma durumu
Eksik/lik Noksan, miikemmel
olmayan, kusurlu, az,
ihtiya¢ duyulan sey
Yoksun/luk Belli bir seyin yoklugunu
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Ev

Yurt

Uzay

Mabhal

Oturulan
bolge

Ulke
iz

Toprak
Oda

Aile

Memleket
Cadir

Diyar

Sonsuz

Yore

Oturulan toprak
parcasi

Memleket
Belirti

Memleketli

Bolme

Birlik

Ulke
Kece
Barmak
Tente
Golgelik
Semsiye

Diinya

Ebedi
Biiyiik
Degisken

ceken, mahrumiyet

Sinirli bolim

Bulunulan, yasanilan,
oturulan iilke

Sehir, yurt

Bir olayn veya durumun
anlasilmasina yardim
eden sey, alamet

Hemseri

Ayirma, kiiglik yer, ince
duvar

Tek, bir arada olma,
baglilik, benzerlik,
baglant:

Devlet, bolge
Kumas

Siginak

Ortii

Pergola
Tasinabilir esya

Toprak, deniz, yeryiizii,
insan toplulugu, herkes,
hayal alemi

Oliimsiiz
Ustiin nitelik, dnemli

Degisebilir, kararsiz

Tablo 14. ‘Mekan’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Home within Home ve Passage/s eserlerinde ele alinan ‘mekan’ gostergesinin diiz anlami yer, ev, yurt ve uzaydir.
Yan anlam bakimindan bosluk, mahal, oturulan bolge, iilke, iz, toprak, oda, aile, memleket, ¢adir, diyar ve sonsuz
kavramlaria dair iletiler tasinan mekan gostergesi, derin anlam bakimindan ise izleyiciye, i¢i bos, mezar,
kopukluk, memleket, birlik, iilke, kumas, tasinabilir esya, biiyiik, 6liimsiiz, ebedi, degisken kavramlar1 hakkinda

iletiler sunmaktadir.

Home within Home

Gostergenin Bulundugu Eser

Gaosterge
Anitsal

Diiz Anlam

Antt niteliginde
olan

Yan Anlam
Biiyiik

Sembol

Yap1

Heykel

Onemli

1.Derin Anlam
Makro
Cok

Ustiin nitelikli
Onemli
Simge

Bina

Konut

Dizge
Biitiin
Eser
Psikolojik

2.Derin Anlam
Genis

Say1, nicelik, deger, giig,
derece vb. bakimindan
biiyiik ve asir1 olan, az
karsit1

Ustiin vasifli, kaliteli
Miihim
Isaret, sembol

Cati

Ev, apartman, mesken,
ikametgah

Diisiince, bilgi, 6greti
Parcalanmamus, birlik
Uriin, yapt, iz, isaret

Ruhsal
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Gorkemli Gosterig/li Gosterme Teshir, Sergileme
Goze garpmak Dikkati tizerine ¢ekmek
Goz alict ilgi geken
Iri yapili Uzun Uzaklik, Ayrintili

Tablo 15. ‘Amtsal’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Home within Home eserinde ele alinan ‘anitsal’ gostergesinin diiz anlami anit niteliginde olan ve gorkemli
kavramlaridir. Yan anlam agisindan biiyiik, sembol, yapi, heykel, 6nemli, gosterisli ve iri yapili kavramlarina dair
izleyiciye iletiler sunarken, derin anlam bakimindan genis, iistiin nitelikli, 6nemli, simge, isaret, bina, ¢ati, ev,
diisiince, bilgi, biitiin, ruhsal, sergileme, goz alici, uzaklik kavramlar1 hakkinda iletiler izleyicinin karsisina
cikmaktadir.

Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam | 2.Derin Anlam
Home within Home Derinlik Uzaklik Mesafe Ara Bosluk
Aralik Koridor, agiklik, yar1
acik, tam kapanmamig
Konunun 6zii Benlik Kisilik Manevi ve ruhsal nitelik
Sahsiyet Belirgin 6zellik, kisi
Varlik Var olmak Yasamak
Mevcudiyet Varlik, varolus
Para Kazang
Miilk Tasinmaz mal (ev), Ulke
Yararli Faydali, avantajli
Degerli Krymetli
Hayat Yasam, yasanti, hareket,
kaynasma, hayat oykiisii
Kan bagi Soy Topluluk, koken, ¢esit
Saf, an Sira Yan yana, art arda
Temiz Kirli veya lekeli
olmayan, 6zenle yapilmis
Karanlik Uziinti, Tedirginlik Karisiklik
sikint Gam Kaygi, iziintii
Sorun Mesele, problem, dert
Sonu belli Bilinmeyen Degeri belli olmayan
olmayan
(meghul)
Karisik Anlasilmasi giic = Karigik, tuhaf
Dolu Ici bos olmayan

Tablo 16. ‘Derinlik’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Rachel Whiteread’in Home within Home eserinde ele alinan bir diger gosterge ‘derinlik’tir. Uzaklik, konunun 6zii,
karanlik anlamina gelen gosterge, yan anlam bakimindan izleyiciye mesafe, benlik, varlik, kan bagi, saf, iiziintii,
mechul ve karisik kavramlar hakkinda iletiler sunmaktadir. Derin anlam bakimindan ise yar1 agik, manevi ve
ruhsal nitelik, var olmak, tasinmaz mal (ev), llke, kiymetli, yasam, hareket, hayat oykiisii, koken, kaygi, tizlinti,
karisik, i¢i bos olmayan kavramlar1 hakkinda iletiler igermektedir.
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Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam = 2.Derin Anlam
Passage/s Yap Mimarhik eseri = Uriin, yapit Eser Iz, isaret
Seoul Home/L.A. Home- Konut Ev Hane Ev halki

Aile Ayni soydan gelen veya

aralarinda akrabalik
iligkileri bulunan
kimselerin timii

Soy Koken, siilale
Nesil Kusak
Yer Bosluk Bos olan yer, eksiklik,
yoksunluk duygusu
Mahal Yore
Mekan Ev, yurt

Bulunulan bdlge | Bir yerde olmak

Yasanilan bolge = Hayatini siirdiirmek,

(yasamak) devam etmek, bir durumu
yasar gibi olmak

Oturulan bolge Ikamet etmek, yerlesmek,

(oturmak) koklesmek

Durum Vaziyet, hal

Ulke Memleket

Onem Nitelik veya nicelik
bakimindan degerli

iz Belirti, ipucu

Ikametgah Konut Ev, apartman, yer,
mesken
Yol Yolculuk Gitmek (bir Cikmak, ulasmak, devam
yere) etmek, yiiriimek, yol

almak, yok olmak,
6lmek, bir sonuca

ulagmak
Gelmek (bir Varligini siirdiirmek,
yerden) yasamak, akmak,

izlemek, takip etmek

Gezi Ulkeler veya sehirler
arasinda yapilan uzun
yolculuk, seyahat

Hiz Giig Sinirsiz, mutlak nitelik
Caba Ortaya konan giig, zorlu,
stirekli caligma, gayret
Gayret Calisma, ¢aba, koruma
Takat Bir seyi yapabilme,

basarabilme giicii, giic,
hal, derman, kuvvet

Yapma/k Ortaya Yaratmak Yeni bir ey ortaya
koymak koymak, yapmak
Aciklamak Bilgi vermek, aciga
vurmak, yorumlamak
Yol almak Ilerlemek Bulundugu yerden daha
(yolda) ileriye gitmek

Tablo 17. ‘Yapr’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.
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Do Ho Suh’un Passage/s ve Seoul Home/L.A. Home- eserlerinde ele alinan ‘yap1” gostergesinin diiz anlami
mimarlik eseri, konut, yol ve yapmaktir. Yan anlam bakimindan izleyiciye iiriin, ev, yer, ikametgah, yolculuk, hiz,
ortaya koymak, yol almak kavramlari hakkinda iletiler sunan gosterge, derin anlam bakimindan iz, kdken, eksiklik
ve yoksunluk duygusu, ev, yurt, bir yerde olmak, hayatin siirdiirmek, koklesmek, memleket, belirti, yok olmak,
0lmek, akmak, izlemek, seyahat, gayret, giic, yeni bir sey ortaya koyma, bilgi vermek ileriye gitmek kavramlari
hakkinda iletiler icermektedir.

Passage/s

Gostergenin Bulundugu Eser

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Gegit Yol (dar ve Asmak
uzun) (uzaklik)
Yolculuk
Hiz
Gaye

1.Derin Anlam

Gegmek

Bitmek

Gitmek (bir
yere)

Gelmek (bir
yerden)

Gezi

Giic
Caba
Gayret

Takat

Amag

2.Derin Anlam

Bir yerden baska bir yere
gitmek, bir yandan girip
diger yandan ¢ikmak,
birakmak, vazgegmek,
yasamak, bulundugu yeri
veya konumu
degistirmek, geride
birakmak

Sona ermek

Cikmak, ulagmak,
sirmek, devam etmek,
yiirimek, yol almak,
geemek, yok olmak,
6lmek, bir sonuca
ulagmak

Varmak, varligmni
siirdiirmek, yasamak,
akmak, izlemek

Ulkeler veya sehirler
arasinda yapilan uzun
yolculuk, seyahat, gezinti
yeri

Sinirsiz, mutlak nitelik
Ortaya konan giig, zorlu,
stirekli ¢aligma, gayret
Caligsma, ¢aba, koruma,
esirgeme

Bir seyi yapabilme,
basarabilme giicii, giig,
hal, derman, kuvvet

Ulasmak istenilen sonug,
maksat, hedef

Tablo 18. ‘Gegit’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Passage/s eserine dair yorumlarda yer alan ‘gecit’ gostergesinin diiz anlami yoldur. Yan anlam acisindan asmak
(uzaklik), yolculuk, hiz ve gaye kavramlarina yonelik, derin anlam bakimindan ise bir yerden baska bir yere
gitmek, yasamak, bulundugu yeri degistirmek, sona ermek, devam etmek, akmak, iilkeler arasi yolculuk, giig,
kuvvet, maksat, hedef kavramlarina yonelik iletiler icermektedir. Akip giden hayati ve gocebelik olarak tabir ettigi
yasamini aktarabilmek icin adeta izleyicinin gecebilecegi bir gegit yaratarak Passage/s eserini olusturan sanatci,
gecit gostergesinin derin anlamlarina bakildiginda izleyiciye aktarmak istedigi mesajlar1 eserine gizledigi

goriilmektedir.
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Passage/s

Gostergenin Bulundugu Eser

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

Girmek (girme Gegmek
isi) (disaridan
iceriye)

Giris

Katilmak

Erigmek
Baglamak

1.Derin Anlam

Gitmek (bir
yerden bagka bir
yere)

Birakmak

Yasamak

Olmak

Etki (yapmak)

Islemek

Asmak

Sona ermek

Benimsemek

Ulasmak
Harekete
gecmek
Olusmak
Ortaya ¢ikmak

Goriinmek

Etkisini
gostermek

2.Derin Anlam

Cikmak, devam etmek,
yiirimek, yol almak,
dayanmak, gegmek,
6lmek, bir duruma, bir
sonuca ulagsmak, varmak

Unutmak, bulundugu yeri
veya durumu
degistirmemek, 6zgiirliik
vermek, hiirriyetine
kavusmasini saglamak,
ayrilmak, terk etmek,
yanina almamak, yaninda
gbtiirmemek, bulundugu
veya dokundugu yerde
bir sey olusturmak,
meydana getirmek

Hayatini siirdiirmek,
oturmak, gecinmek,
basindan gegmek, devam
etmek

Vuku bulmak, bir
durumdan bagka duruma
geemek, yetismek,
stirdiirmek, yitirmek, bir
yerde dogmus- yagamis
olmak

Bir kimse tizerinde
birakilan izlenim

Ince ve siislii seyler
yapmak, i¢ine girmek,
etkilemek, duragan
durumdan hareketli
duruma gegmek,
diistincelerini
benimsetmek

Bir yerin 6te yanina
geemek, siire gegmek,
bitmek, sona ermek

Son bulmak

Sahip ¢ikmak,
kabullenmek, bir seye-
birine baglanmak

Gelmek, elde etmek

Bir yerden bir yere
gitmeye baglamak

Belli bir varlik
kazanmak, ortaya ¢cikmak

Yokken var olmak,
meydana ¢ikmak

Goriiliir duruma gelmek,
izlenim uyandirmak,
benzemek

Etkisini ortaya koymak

Tablo 19. ‘Girig’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.
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Passage/s eserine dair yorumlarda yer alan ‘giris’ gdstergesinin yan anlamlari gegmek, katilmak, erismek ve
baslamak kavramlaridir. Derin anlam olarak izleyiciye gitmek, yol almak, 6lmek, varmak, ayrilmak, terk etmek,
yanina almamak, yaninda gotiirmemek, bulundugu yerde bir sey olusturmak, hayatini siirdiirmek, devam etmek, bir
durumdan bagka bir duruma ge¢mek, ince ve siislii seyler yapmak, i¢ine girmek, diisiincelerini benimsetmek, bir
yerin Ote yanina gecmek, bitmek sona ermek, benimsemek, ortaya c¢ikmak, goriiliir duruma gelmek ve etkisini
gostermek kavramlarmna dair iletiler sunmaktadir. izleyiciler yar1 saydam tekstilden olusmus koridor benzeri eserin
icinden gecerken yiiriimek, yol almak ve varmak kavramlarimi deneyimlemektedirler. Bu i¢ mekanlar, ¢cok fazla
ince detay icermektedir. Sanatci her iilke degistirdiginde yaninda goétiiremedigi evleri en ince ayrintisina kadar
eserinde yansitarak bu evleri goriiliir hale getirmektedir.

Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam | 2.Derin Anlam
Passage/s Esik Basamak Derece Mertebe Evre, safha
Basari Basarma isi
Asama Adim Mesafe, etap, yer
degisimi
Etap Asama
On séz Yazi Diisiincenin belli

isaretlerle tespit edilmesi,
bilim, diisiince ve sanat
uriini
Mukaddime Bir olayin baslangici
Tablo 20. ‘Esik’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Passage/s eserine dair yorumlarda yer alan ‘esik’ gostergesinin diiz anlami basamak, yan anlami ise derece, asama
ve On sozdir. Derin anlam bakimindan evre, basari, mesafe, yer degisimi, asama hakkinda izleyiciye iletiler
sunmaktadr.

Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam | 2.Derin Anlam

Passage/s Sahanlik Yer (genis) Bosluk (genis)  Oyuk Oyulmus, i¢i bos ve
cukur olan yer

Cukur Cevresine gore asag1
¢okmiis olan yer, mezar
Tablo 21. ‘Sahanlik’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Passage/s eserine dair yorumlarda yer alan ‘sahanlik’ gostergesinin diiz anlami yer, yan anlami ise bosluktur. Derin
anlam cagrisimlari ise oyuk, ¢ukur ve mezar kavramlar1 olmaktadir.

Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam | 2.Derin Anlam
Passage/s Detay Diizen (yapisal) =~ Uyum/Ahenk = Uygunluk Uygun olma durumu
(yapisal) (yapisal)
Sistem Yontem Bir amaca erismek igin
(yapisal) (yapisal) izlenen- tutulan yol, usul
Konsept Kavram Bir nesnenin veya
(yapisal) (yapisal) diistincenin zihindeki
soyut ve genel tasarimi,
konsept,
Tarz (yapisal) Uslup, stil (yapisal)
Tablo 22. ‘Detay’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Passage/s eserine dair yorumlarda yer alan bir diger gosterge ‘detay’dir. Detay gostergesinin diiz anlami diizen, yan
anlami ise uyum, sistem ve konsepttir. Derin anlam ¢agrisimlar1 olarak uygunluk, izlenen yol, tarz, iislup gibi
kavramlar izleyiciye iletmektedir.
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Gostergenin Bulundugu Eser

Seoul Home/L.A. Home-

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

Oda (kiigiik) = Bolme (ev) Ayirma

Pargalama

Goz Delik

Bosluk

Bolim

Hane

1.Derin Anlam

Ayirmak

Pargalamak

Aciklik (dar,
kiigiik)

Cukur (dar,
kiigiik)

Kesinti
Kopukluk

Eksiklik
duygusu

Yoksunluk
duygusu
Cag/Devir

Ev

Konut

Ev halki

2.Derin Anlam

Bolmek, birbirinden
uzaklastirmak

Pargalara ayirmak,
biitiinliiglinii bozmak,
parga parca etmek

Agik olma durumu,
aleniyet, uzaklik, mesafe,
bos ve genis yer,
meydanlik

Cevresine gore asag1
¢Okmiis olan yer, mezar

Kesilen parga, kirpinti
Kopuk olma durumu

Eksik olma durumu,
eksik olan miktar,
noksan, nakisa, fikdan

Yoksun olma durumu,
mahrumiyet

Zaman dilimi, vakit,
doénem

Yapi, aile, soy, nesil

Ev, apartman vb. yer,
mesken, ikametgah

Bir evde yasayanlarin
hepsi

Tablo 23. ‘Oda’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Seoul Home/L.A. Home- eserine dair yorumlarda yer alan ‘oda’ gostergesinin diiz anlami bélme ve gézdiir. Yan ve
derin anlam olarak bolmek, pargalara ayirmak, agik olma durumu, mesafe, bos ve genis yer, mezar, kopuk olma
durumu, noksan, mahrumiyet, donem, aile, ev kavramlar1 hakkinda izleyiciye iletiler sunmaktadir.

Gostergenin Bulundugu Eser

Seoul Home/L.A. Home-

Diiz Anlam Yan Anlam

Kat

Gosterge
Daire

Tabaka/Katman

1.Derin Anlam

Derece

2.Derin Anlam

Basamak

Tablo 24. ‘Daire’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Seoul Home/L.A. Home- eserine dair yorumlarda yer alan bir diger gosterge ‘daire’dir. Yan anlam olarak
tabaka/katman iletilerini sunan gosterge, derin anlam bakimindan derece ve basamak kavramlar1 hakkinda iletiler

igermektedir.

Gostergenin Bulundugu Eser

Seoul Home/L.A. Home-

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Kumag Dokuma Yap1/Olusum
Nitelik (varhgr = Ozellik
ve kisiligi
olusturan)
Malzeme Gereg

1.Derin Anlam

Olusma
isi/Tesekkiil/Teskil

Hususiyet

Materyal

2.Derin Anlam

Belli bir varlik
kazanmak, ortaya
¢ikmak, meydana
gelmek, bicim kazanmak

Tanisiklik, yakinlik

Belge

Tablo 25. ‘Kumas’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Yapist itibari ile kumas malzemeden olusan Seoul Home/L.A. Home- eserinde ele alinan ‘kumas’ gostergesinin diiz
anlami dokuma, nitelik ve malzemedir. Yan anlam ¢agrisimlari olarak yapi, 6zellik, gere¢ kavramlar1 hakkinda
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iletiler sunarken, derin anlam bakimindan belli bir varlik kazanmak, ortaya ¢ikmak, bicim kazanmak, tamgiklik,
yakinlik, materyal ve belge kavramlar1 hakkinda iletiler icermektedir.

Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge | Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam 2.Derin Anlam
Seoul Home/L.A. Home- Golgelik Cardak Barmak Melce Siginak
(kanopi)

Tablo 26. ‘Golgelik (kanopi)’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Tavana asili bir sekilde sergilenen Seoul Home/L.A. Home- eserine yonelik yapilan yorumlarda gegen ‘golgelik
(kanopi)’ gostergesinin diiz anlami ¢ardaktir. Yan ve derin anlam olarak barmmak ve siginak kavramlarina dair
iletileri izleyiciye sunmaktadir.

Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge = Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam 2.Derin Anlam
Seoul Home/L.A. Home- Cadir Barinak Siginak Melce (tasinabilir) = Tasinabilir barak ve
(tasinabilir) (taginabilir) sigiak
Cerge Derme ¢atma Geligigiizel Bastan savma, siradan,
(cadir) (cadir) rastgele (cadir)
Oba Gogebelerin Gegici siire Kisa siire kalmak
konak yeri kalmak
Gogebe Yer degistiren Baska bir yere gitme,
gociisme

Yerlesik olmayan | Belli bir yere
yerlesmemis, bir yerin
yerlisi olmayan

Tente Ortii Cat1 Barinilan, signilan yer

Dam Yapi tizerinde Kiremit
kapl boliim, tizeri toprak
kapli ev, kiiciik ev, kdy
evi

Tablo 27. ‘Cadir’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Yapisi itibari ile ¢adir benzetmeleri yapilan Seoul Home/L.A. Home- eserinde ele alinan ‘cadir’ gostergesi diiz
anlam bakimindan barinak, ¢erge, oba ve tente kavramlarini temsil etmektedir. Yan anlam bakimindan izleyiciye
siginak, gogebelerin konak yeri, gocebe, oOrtli kavramlari hakkinda iletiler sunarken derin anlam bakimindan
taginabilir barinak ve sigmak, kisa siire kalmak, goglisme, bir yerin yerlisi olmayan, barmilan yer, kii¢ciik ev
kavramlar1 hakkinda iletiler icermektedir. Yasadig1 evleri yaninda goétiiremeyen sanat¢t kumag malzeme yardimiyla
birebir olgekte tekrar canlandirdigi evlerini bir bakima tasinabilir siginaklara doniistiiriirken, gogebelik kavramini
da izleyiciye aktarmaktadir. Suh, diger enstalasyonlar1 gibi, 6zel anlatilarin dagildigi, sembolik bir sekilde kiiltiirel
ve kisisel bir bagliligi Seul evinde anmaktadir.

Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge = Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam 2.Derin Anlam
Seoul Home/L.A. Home- Hacim Oylum Oyuk/Cukur Cevresine gore Son bulmak, yikilip
asag1 ¢cokmiis olan = dagilmak
yer, ¢okmek
Mezar GOmiit, kabir
Bosluk Eksiklik Eksik/Noksan Miikkemmel olmayan,
(duygu) ihtiya¢ duyulan sey
Fikdan Yokluk
Tablo 28. ‘Hacim’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.
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‘Hacim’ gostergesi Do Ho Suh’un Seoul Home/L.A. Home- eserine yonelik yapilan yorumlarda gegmektedir. Diiz
anlam olarak oylum ve boslugu temsil eden bu gosterge, yan anlam ve derin anlam bakimindan oyuk/cukur,
eksiklik, son bulmak, mezar, ihtiya¢ duyulan sey ve yokluk kavramlarina dair izleyiciye iletiler sunmaktadir.

Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam | 2.Derin anlam

Seoul Home/L.A. Home- Pencere Agiklik Aleni Acik Kapali karsiti, engelsiz,
serbest, bos, kolay
anlagilir, gizliligi

olmayan
Ortada Goriiniir yerde
Cergeve Sinir Ayrim Baskalik, fark
Ug Son nokta
Son Bitim, nihayet, 6lim
Cam Sert Giigli Kudretli, kuvvetli, siddeti
cok olan, 6nemi biiyiik,
etkili
Carpici Etkili, dikkat ¢eken,
sansasyonel
Keskin Cok kesici, kirici, hassas,
etkili
Saydam Belirgin Acik, bariz, goze ¢arpan
Aydmlik Bosluk Oyuk I¢i bos
Cukur Mezar
Kesinti Kesilen parga, kirpinti
Bos Anlamsiz, bilgisiz,
yararsiz, habersiz
Yoksunluk Mahrumiyet
Agik Engelsiz Sikintisiz, sakincast
olmayan
Serbest Ozgiir, rahat, bagimsiz
Bos Issiz, kirli, anlamsiz,
bilgisiz, yararsiz,
habersiz
Belirgin Goze garpan, agik, bariz
Saf Grup Ortak 6zellikleri olan
Goriis agisi Bakis agist Perspektif Goriinge, bakis agisi

Tablo 29. ‘Pencere’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Do Ho Suh’un Seoul Home/L.A. Home- eserine yonelik yapilan yorumlarda bulunan bir diger 'gosterge
‘pencere’dir. Diiz anlam agisindan agiklik, gergeve, cam, aydinlik ve goriis agisini temsil eden bu gosterge; yan
anlam bakimindan aleni, sinir, sert, saydam, bosluk, acik, saf ve bakis acisina dair iletiler icermektedir. Do Ho
Suh’un yar1 saydam malzeme kullanigi eseri acik ve kolay anlasilir hale getirirken, pencere gostergesinin derin
anlam bakimindan kapali karsit1, engelsiz, bos, kolay anlasilir, gizliligi olmayan, goriiniir yerde, agik, gbze ¢arpan,
Ozgiir, bagimsiz, goriinge ve bakis acgis1 kavramlari bir bakima izleyiciye bu aciklik ve kolay algilanabilirlik
durumunu iletmektedir. izleyici bu ici bos tavana asili eserin igerisine girer ve sanatcinin evi bir bakima artik
herkesin evi olur.
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Gostergenin Bulundugu Eser = Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam 1.Derin Anlam | 2.Derin anlam
Seoul Home/L.A. Home- Kapi Bosluk Oyuk Ici bos yer Onemsiz yer, i¢inde bir
sey bulunmayan
Cukur Cokmek Son bulmak, yikilip
dagilmak
Mezar GoOmiit, kabir
Aciklik Mesafe Ara Uzaklik, aralik, bosluk,

mesafe, iki olguyu/ iki
olay1 birbirinden ayiran
Zaman

Aralik Uygun, elverigli durum,
firsat, gecit, gegenek,
koridor, yar1 agik, tam

kapanmamig
Uzaklik Mesafe
Bos Kirli Leke, toz
Anlamsiz Anlami1 olmayan
Bilgisiz Bilgisi olmayan
Yararsiz Yarari olmayan
Habersiz Haberi olmayan
Duru/luk Temiz Kirli, lekeli, pis olmayan
Berrak Aydinlik, agtk
Armmis Rahatlamig

Karigik olmayan = Anlasilmasi kolay, agik
Tablo 30. ‘Kapr’ gostergesinin diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlari.

Seoul Home/L.A. Home- eserine yonelik yapilan yorumlarda bulunan ‘kapi” gostergesi diiz anlam olarak bosluk ve
acikligr temsil etmektedir. Yan anlam olarak oyuk, ¢ukur, mesafe, bos ve duruluk kavramlarina dair iletiler tasiyan
bu gosterge, derin anlam bakimindan i¢i bos yer, son bulmak, mezar, uzaklik, bosluk, mesafe, iki olay1 birbirinden
ayiran zaman, yari acik, anlami- bilgisi- yarari- haberi olmayan, aydinlik, rahatlamig ve anlasilmasi kolay
kavramlarimi izleyiciye iletmektedir.

SONUC

Sanatcilar vermek istedikleri mesaja gore enstalasyonunu yaratmaktadir. Eserlerde ele alinan kavramlar konuya
gore degiskenlik gostermektedir. Genellikle eserlerinde ortak olarak O6lim kavramini isleyen Whiteread’in
caligmalarindaki ortak yan ve derin anlamlar terk edilmek, yok olmak, kapali kavramlar1 olmustur. Toplumsal
sorunlarin yok edilmeye calisilmasi, bastirilmasi gibi konulara deginirken Whiteread’in eserlerinin aslinda isledigi
temalar gibi en sonunda yikilip yok olmalari vermek istedigi mesaji giiclendirmektedir. Suh’un kolayca tasinabilir
kumas malzemeden olusan c¢alismalari, olusum sekli ve malzeme se¢imiyle uyumlu olarak go¢ kavramini islerken,
caligmalarindaki ortak yan anlamlar kok ve gogmen kavramlart olmustur. Enstalasyonun ve konunun
degisebilirligine ragmen her iki sanat¢inin da kendi eserleri arasinda ortak kavramlar oldugu goriilmektedir.

Toplumsal konulara deginen Whiteread’in galigmalar1 izleyicinin belleginde anitsallagsmaktadir. Whiteread’in
aksine Suh kendi yasadigi kisisel mekanlari konu edinmektedir ancak yine de izleyicinin katilimiyla beraber
sanat¢cinin kisisel mekanlar1 iizerinden aktarmak istedigi mesaj evrensellesmektedir. Suh’un yasadigi evler artik
herkesin evi haline gelmistir. Whiteread’in ¢alismalar1 igeriye girmeye izin vermezken Suh’un ¢alismalarinda
izleyiciler mekanlarin igerisinde dolasabilmektedir. 1/1 lgekte yaratilan eserleri sayesinde izleyicinin igerisinde
dolagmasina, kisinin kendi anilarin1 olusturmasina imkan tanirken kendi yasanmigliklarini ve gogebelik kavramini
da izleyiciye aktarmaktadir.

Materyallerin kullanimi agisindan bakildiginda, iki sanat¢inin eserleri farkli temalara odaklandiklari, farkli anlatim
yollar segtikleri i¢in birbirinden farklilik gostermektedir. Whiteread’in ¢alismalari beton ve alg¢idan olusmustur. Bu
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hem somut bir malzeme olarak hem de saglamlik ¢agrisimlariyla bir sifat olarak ifade edilen bir kelimedir.
Calismalarin hacmi vardir ve 6lgekleri ¢ok biiyiiktiir. Suh’un calismalart igerisine girilebilen kumas mekanlardan
olugsmaktadir. Whiteread evin duvarlarini bosaltir ve bir izleyici olarak kendisinin duvar haline geldigini kesfeder.
Do Ho Suh’un ¢aligmalarinda artik duvarlar gegirgen bir yar1 saydam, ince bir kumas haline gelirler. Malzeme
secimiyle beraber her ne kadar kirilgan olmasa da yapinin yirtilmasi, lekelenmesi, ¢oziilmesi ve solmasi kolaydir.
Whiteread’in dokiim yapilart da zamanin izleri olarak lekelenmeye egilimlidir. Eserlerinin ¢ogunda, dokiim teknigi,
nesnelerin uzun siire siirekli kullanilmasinin bir sonucu olarak hasar ve leke izlenimlerine yol acar. Dokiimiin bu
hale gelmesi kasitli bir secimdir (Gross, 2004). Do Ho Suh’da benzer sekilde mekanin yasanmis yoniini kasith
olarak renkli kumaslarla ifade etmektedir. Sanatcinin, kiiltiiriin 6nemli gostergelerinden sayilabilen renk kullanimi
ile gegmisiyle bag kurmakta, yasanmis mekanlart simgelemektedir.

Her ne kadar farkli tema, malzeme kullanimi ve anlatim bigimi se¢seler de Rachel Whiteread ve Do Ho Suh’un
eserlerinde ortak anlamlar yakalanabilmektedir. Genellikle 6liim, yok olma temasina odaklanan Whiteread’in
betondan yapilarinin soguklugu izleyicinin belleginde hayalet ve esrarengiz ile ilgili ¢agrisimlar yaparken Suh’un
seffaf gecirgen yapilart da her ne kadar go¢ temasina odaklansa da izleyicinin belleginde hayalet ve esrarengiz ile
iligkilendirilebilir. Eserlerin ana temalarinin farkli olmasi, farkli eserlerin birbirlerinden farkli yan anlamlar
icerecegi anlamina gelmemektedir ¢iinkii bircok yan anlam birbirini besleyerek o eserin anlamini olusturmaktadir.
“Her kavramin degeri, i¢inde bulundugu anlam dizgesindeki yerine, ayn1 dizgede bulunan 6teki kavramlarla olan
iliskisine baglidir” (Erkman, 1987:64).

Mimari unsurlardan yararlanilan ve mimariye atifta bulunan enstalasyon caligmalari izleyicisine kavramsal nitelikli
anlatilar sunmaktadir. Bireysel ya da kolektif bellek anlatilar1 sanat eserlerinin beslendigi bir kaynak olmustur.
Izleyicideki anlama, yorumlama ve sezme eylemleri, her sanat eserinin sunum sekline ve barmdirdigi kavramlara
gore degisse de icinde barindirdig1 yan anlamlariyla izleyicide biraktigi izlenim ortak noktada bulusabilmektedir.
Calisma kapsaminda incelenen Rachel Whiteread ve Do Ho Suh’un eserlerinde mimari dgeler izleyiciye birer ileti
aract olarak kullanmilmistir. Enstalasyon sanati bir¢ok disiplinle i¢ ige bir¢ok farkli konuya deginmektedir ancak
analizler sonucunda mimarlikla olan diyalogunda pozitif duygulardan ziyade negatif duygular iceren, gegmise
dayali, daha ¢ok hiiziin, mutsuzluk, toplum ve toplumsal bellek iizerine odaklanmis kavramlar oldugu goriilmiistiir.
Sanatg¢ilar bu temalarini islev, bi¢im, renk, 6lgek gibi olusum kavramlariyla anlam ifadelerini izleyiciye aktarmaya
caligmaktadir. Yapilan bu ¢aligmada, Rachel Whiteread ve Do Ho Suh’un belirledikleri temalar dogrultusunda
kendi sectikleri materyal ve yontemle yapitlarini olustururken, yan anlamlari ve derin anlamlart ile iletilmek istenen
mesajin izleyiciye iletildigi saptanmistir. Caligmada yer alan 6rneklerin sayisi arttirilarak gelecekte bu alanda
yapilacak ¢aligsmalara yol gosterici olacagi diisiiniilmektedir.
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