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Oz

Tiirk edebiyatinin en 6nemli isimlerinden biri olan Resat Nuri Glintekin (1889-1956), edebiyat
tarihlerinde ve genel okur nezdinde daha ok romanci yoniiyle taminsa da tiyatro ile siki bir miinasebet
icinde olmustur. Ttrk tiyatrosunun gelismesinde gok 6nemli katkilar1 olan Giintekin; telif tiyatro
eserleri yazmus, terclime adapteler yapmuis ve bunlarin sahnelenmesinde etkin rol almustir. Tiyatroya
dair faaliyetlerinde metin yazarlig1 ve cevirmenligin yan: sira tiyatro elestirisiyle de yakindan ilgilenmis,
yazarlik yagami boyunca gok farkls siireli yayimnlarda tiyatroya dair onlarca elestiri metni kaleme almustir.
Oyle ki Regat Nuri Giintekin, matbuat dlemine tiyatro elestirisi metinleri yazarak adim atmugtir, diger
edebi tiirlerle ilgili kalem ¢aligmalar1 daha sonra baglamustir. Yazar saghgmda s6z konusu metinlerini
kitap butiinliigiinde yayimlamanustir ancak vefatinin ardindan gecen zaman icinde bu metinler
lizerine cesitli akademik calismalar yapilmus, bir de dogrudan dogruya bu elestiri metinlerini bir araya
getiren kitap yaymmlanmustir. Bu makalede Resat Nuri Giintekin'in kaleminden ¢ikan ve dokuzu
bugiine kadar hi¢bir akademik cahsmada tam metin olarak yayimlanmayan, on tiyatro elestirisi
makalesi yayimlanmustir. Caligmada metin negri yapilmadan dnce Resat Nuri'nin matbuata girigine,
tiyatroyla olan ilgisine deginilmis daha sonra soz konusu makaleleri incelenmigtir. Incelemenin
ardindan makaleler Arap harfli hallerinden Latin esash Ttk alfabesine donistiirilmistiir, metin
tamirine ihtiyac olan durumlarda, belirtilerek miidahalede bulunulmustur. Makalelerde gecen
terimler, kavramlar, tarihi sahislar-mekanlar ve atiflarin daha iyi anlagilmasi icin gerekli agiklamalar
dipnotlarla verilmis, ayrica bugilin i¢in anlagilamayacag1 diisiiniilen kelimelerin anlamlari metin

tizerinde koseli ayrag icinde egik yaziyla verilmistir.

Anahtar Kelimeler: tiyatro, tiyatro elestirisi, Ttirk tiyatrosu, Dartilbedayi, Resat Nuri Giintekin.

Abstract

Resat Nuri Giintekin (1889-1956), is one of the most important names of Turkish literature. Despite
being known more as a novelist in the history of literature and among the general reader, he has been closely
involved in theatre. Giintekin, who made significant contributions to the development of Turkish
Theatre; wrote copyrighted theatrical works, translated and adapted them and took an active role in their
staging. In his theatre activities, he was closely interested in theatre criticism as well as writing and
translating. So much so that Resat Nuri Giintekin stepped into the world of press, by writing theatre
criticism texts, and pen studies on other literary genres that started later. The author did not publish the
aforementioned texts as a book while he was alive, but after his death, various academic studies were
carried out on these texts, and a book that directly brought together these critical texts, was published. In
this article, ten theatrical criticism articles were written by Resat Nuri Giintekin, nine of which have not
been published as full texts in any academic study, have been published. In the study, before the text was
published, Resat Nuri's introduction to the press and his interest in the theatre were mentioned, and then
his articles were examined. After the analysis, the articles were converted to the Latin-based Turkish
alphabet. The necessary explanations for a better understanding of the terms, concepts, historical persons-
Pplaces and references in the articles are given with footnotes, and the meanings of the words that are thought
to be incomprehensible for today are given in italics in square brackets in the text.

Keywords: theater, theatrical criticism, Turkish theater, Dariilbedayi, Resat Nuri Giintekin.
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Giris
Resat Nuri Giintekin (1889-1956), Tiirk edebiyatinin en taninan ve yillardan beri
eserleri en ¢ok ragbet gbren yazarlarindan biridir. Daha ¢ok romanci kimligiyle
bilinmesine karsin Resat Nuri, edebiyat dlemine tiyatroya olan ilgisi neticesinde atim
atmig ve Oomri boyunca bu ilgisinden hi¢ vazge¢memistir. Yazar, telif piyesler

yazmasinin yaninda -6zellikle Fransiz tiyatrosundan- ¢eviri ve adapteler hazirlayarak
Tirk tiyatrosunun gelismesine 6nemli katkilarda bulunmustur.

Giintekinin tiyatroyla ilgili faaliyetleri telif piyes metni yazmak veya adapte
etmekle sinirlandirilamayacak kadar genistir. Onun bir tiir olarak tiyatro
baglamindaki en 6zgiin yonii ise elestirmenligidir. Oyle ki ilk kalem mahsullerini dahi
tiyatro elestirisi iizerine yazdigi metinler olusturmaktadir. Unlii réportajcilardan
Hikmet Feridun Es ile yaptig1 bir séyleside yazarlik gecmisindeki bu yoniini soyle
ifade eder: “Esasen ben evvela tiyatro tenkidi yaziyordum. Sonra piyes yazmaya
basladim. Calikusu’nun ismi Istanbul Kiz1 idi. Piyeste Istanbullu bir kizin icabinda ne
isler gorebilecegi gosteriliyordu. Eseri Dartilbedayi oynayacakti. Fakat mektep dekoru
yapilamadi. Ben de o zamana kadar hi¢ aklimdan ge¢medigi halde romanciliga
basladim.” (Yiicebas 1957, 16) Yaklasik kirk bes yil boyunca yiizden fazla tiyatro
elestirisi kaleme alan Resat Nuri Giintekin’in bu yazilarina bakildiginda izledigi
oyunlar iizerine keyfi degerlendirmeler yapmak, ¢alakalem siitun doldurmak gibi yazi
faaliyetlerinde bulunan siradan matbuat elemanlarinin gok o6tesinde oldugu
goriilmektedir. Onun elestiri metinlerinin merkezindeki amag, incelenen yerli-yabanci
oyunlar ve dolayisiyla bu oyunlarin yazarlari, yonetmenleri, oyunculari, edebi
kiymetleri, sahnelenmeleri, dekorlari, izleyicileri ve tiyatro tekniklerine dair
ozelliklerini ayrintilara odaklanarak kesfetmek olmustur. Yazar, ele aldig1 oyunlara
kars1 objektif davranmayu ilk elestiri metinlerinden itibaren kararliikla stirdirmiis,
kesfettigi her kiymet veya desifre ettigi her olumsuzlugu nitelikli bir elestirmen
tslubuyla, polemiklere kapi aralamamaya 6zen gostererek yazip yayimlamistir.

Resat Nuri, yazarlik hayatinin ilk yillarindan itibaren tiyatroyu edebi bir tir
olarak gormiis ve sahnelenecek her oyunun bir sanat eseri kiymeti tasimasi gerektigini
savunmustur. S6z konusu goriisiinii desteklemeye dair 6nemli tespitlerde bulundugu
elestiri yazilari, Turk tiyatrosunun gelismesinde anilmasi gereken temel
metinler/¢calismalar arasinda yer almalidir. II. Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte gelisen
hiirriyet ortami i¢inde tiyatronun toplum tarafindan ragbet gormesi tiyatro sanatiyla
ilgisi olmayan kisilerin oyunlar sahnelemesini beraberinde getirmistir. Resat Nuri bir
yandan kontrolsiiz ve niteliksiz bir sekilde tiyatro sanatinin erbabi olmayan kisilerin
baglattigi kumpanyacilikla, onlarin tiyatro sanatini yozlastirmasiyla, cesitli yonlerden
toplumu istismar etmesiyle miicadele etmis diger yandan da milli Tiirk tiyatrosunun
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kurulup ilerleme kaydetmesi i¢in énemli ve 6zgiin ¢aligmalarda bulunmugtur. Onun
bir iptila derecesinde baglandig1 ve ugrunda émiir boyu miicadele verdigi, hizmet
ettigi tiyatroya dair sevdasini Tiirk tiyatrosunun bir diger 6nemli ismi, Resat Nuri’nin
kirk dort yilik dostu Muhsin Ertugrul, dostunun vefat yildéniimii miinasebetiyle
yazdig1 yazisinda “Bu kirk dort yili tek ‘Sirin’e agik iki ‘Ferhat’ gibi ge¢irmisiz. Bu tek
sevgilimiz: Tiyatro.” (Yilicebas 1957, 154) ciimlesiyle yalin ve etkili bir ifadeyle dile
getirmistir.

Giintekin’in hem romancilik hem de tiyatroculuk faaliyetlerinde en gok iizerinde
durdugu meselelerden bir digeri de dil yani Tiirk¢edir. Ciinkii bir yazarin ancak
kullandig: dil ile var olacagini, 6liimsiizliik zirhina biiriinebilecegini bilmektedir. Bunu
gerceklestirebilmek igin ise yazarin kullandigi dilin gelecege hitap edebilecek,
glncelligini koruyacak kabiliyette olmasi gerektiginin farkindadir. S6z konusu
farkindalik aslinda onun roman ve tiyatro tiirleri arasinda gidip gelmesinin altinda
yatan en 6nemli sebeptir ve “Tiyatroya tamah edisimin bir sebebi dildi.” ciimlesini ona
sOyletmistir. Konuya dair goriislerini su sézlerle daha etrafh bir sekilde ifade etmistir:
“Bir yazarin yazdigi seyin kendinden hi¢ degilse on bes, yirmi sene daha fazla
yasayacagini ummast elbette onun hakkidir. Halbuki biz daha kendimiz yasarken
onun degistigini goriiyor, {i¢ bes senede kendi kendimizi tanimayacak héle geliyorduk.
Buna mukabil konusma dili gok daha az degismelere tabiydi. Onu taklit ederek yani
konusan birinin agzindan yazilacak bir eserin, bir piyesin yagama sansi bir par¢a daha
fazla goriiniiyordu. Fakat cok gegcmeden gordiim ki bizde asil su {istiine yazilan yazi
piyestir. Siz iyi kotii bir seyler yazmaya gabalarsiniz, artistler onlari kendi bildikleri gibi
soylerler... Tiyatrodan romana atlayisimin sebebi bir par¢a da ilk romanimin fena
karsilanmamis olmasidir.” (Yiicebas 1957, 66) Tiyatro yazarligindan daha fazla roman
yazarligina mesai ayirmasinin sebebini bu ciimleleriyle izah eden Resat Nuri Giintekin,
tiyatro elestirisi yazmaktan ise hi¢cbir zaman vazge¢memistir. Ancak bu igerikteki
yazilarini saghiginda bir araya getirmemis, kitap olarak yayimlamamistir. Dolayisiyla
tiyatro elestirisine dair metinleri ilk yayim yerleri olan siireli yayin sayfalarinda
kalmistir. Aradan gecen zaman iginde bu yazilar Uzerinde edebiyat ve tiyatro
aragtirmacilar1 ¢aligmislar; yazilar1 makale, lisansiistii tez ve kitap formundaki
yayimlarda giindeme getirmislerdir. Bu ¢alismada, s6z konusu aragtirmalara déhil
edilmemis yeni metinlerin varligindan bahsedilmis, daha 6nceki ¢aligmalardaki bazi
bilgi hatalarina temas edilmis, yazilar icerikleri agisindan incelendikten sonra
kronolojik sira takip edilerek tam metin halinde yayimlanmigtir.

1. Resat Nuri Giintekin’in Yazarlik Kronolojisine Dair Baz1 Ek Bilgiler
Resat Nuri Giintekin’in matbuat dlemindeki ilk yazisinin ne oldugu {izerine goriis

bildiren arastirmacilar arasinda bazi ihtilaflar vardir. Kimileri 1 Nisan 1917 tarihli La
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Panse Turque dergisindeki “Ou en est le Roman Turc (Tirk Romaninin Halihazirr)”
baslikli yazisinin yayimlanmasini, kimileri 8 Eyliil 1917°de Eski Ahbap adli hikéye
kitapgiginin yayimlanmasini, kimileri ise 1918 yilinda Zaman gazetesinde basladig:
haftalik dizi yazilarini yazarlik hayatinin baslangici olarak esas almaktadir. Resat
Nurinin matbuat hayatina tiyatro elestirileri kaleme alarak adim attig1 genelin
malumudur, 6yle ki yazar, kendisiyle yapilan bir sdyleside yazi yazmaya ne zaman
basladig1 sorulunca bunu agikea dile getirmistir: ... Mitareke’de iiniversite profesorii
olmaktan bagka bir hirsim olmadigi bir zamanda bir giin Dariilbedayi’de Izmir’in
meshur Buldanl Veli’si ile kargilagmigtim. Izmir’den babamin arkadastydi. Perde
arsinda oynanan piyesi hakkinda bilmem neler séylityordum. Veli bunlar1 enteresan
bulmus olacak ki ‘Séyleyeceklerini benim gazeteye yaz.” dedi. Kendisi o zaman Maarif
Nazir1 maslup Siikrii Bey’in ¢ikardigi Zaman gazetesinin bagyazari idi. “Olur mu?” diye
terddiit ettim, “Olur, olur!” dedi. Sahiydi ve oldu. ki seneye yakin bir zaman
muntazaman her hafta Zaman’a tiyatro kitikleri yazdim, sonra kendim de piyesler
yazmaya heveslendim. Bunlar pek fena karsilanmadilar. Artik yolumu bulmugtum.
Universite profesorliigiinti diigiinmeye hacet kalmadi saniyordum.” (Yiicebas 1957,
65) Resat Nuri Glntekin’in bu ifadeleri esas alinarak daha sonra onun hakkinda
yapilan ¢ogu akademik caligmada, 1918’de Zaman gazetesinde tiyatro elestirileri
yazarak yazarlik diinyasina adim attig1 tekrarlanmustir. Yazarin bu beyani dikkate
alindiginda s6z konusu tespit dogru goriinmektedir. Ancak Resat Nuri'nin
Zamarn’daki yaz1 dizisine baslamadan yedi yil 6nce agik imzasiyla yayimladigi bir
tiyatro elestiri metni vardir ve bu metin, su ana kadar yapilan caligmalar dikkate
alindiginda onun yayimlanan ilk yazisi olma &zelligine sahiptir. 1911°de yayimladig:
bu yazisinin iizerinden kirk iki yil gectikten sonra 1953’te verdigi bir roportajda
ge¢mise dair ayrintilar1  net olarak verememesi yazarin unutkanligiyla
iliskilendirilmelidir. Ciinkii Resat Nuri imzas1 -bugiin itibariyle bilindigi kadaryla- ilk
defa 1911 yilinda Geng Kalemler mecmuasinda goriilmektedir. “Eser ve Zat: Mehmet
Rauf Bey” baglikli bu yazi, onun matbuatta imzasina ilk tesadiif edilen yazisidir ve
icerigini Mehmet Raufun Cidal adli piyesinin elestirilmesi olusturmaktadir
(Karaburgu 2001, 16). Ayrica Eski Ahbap adli hikayesi de Resat Nuri Giintekin’in
yazarlik gecmisiyle ilgili bazi tartigmalara sebep olmustur. S6z konusu edebi metin,
yazarin kitap hélinde yayimlanan ilk hikayesi olma 6zelligine sahiptir ama matbuatta
yayimlanan ilk metni degildir. Bu eser Diken Nesriyat tarafindan 8 Eyliil 1933’te (1916-
1917) kitap bitiinliigiinde musavver bir sekilde yayimlanmistir. Ancak bazi
arastirmacilar yaymevi adi ile siireli yaymm adinin farkli seyler ifade ettigini
onemsemeyerek eserin Diken mecmuasinda yayimlandigini ifade etmeleri bagka bir
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bilgi karisikligina sebep olmustur, ¢linkii Diken mecmuast Ekim 1918’de yayin
hayatina baslamistir, Eski Ahbap ise yaklagik bir y1l 6nce okurla bulusmustur’.

2. Resat Nuri Giintekin’in Bilinmeyen Tiyatro Makalelerine Dair:

Resat Nuri Giintekin 1911’den 1956’daki vefatina kadar tiyatro elestirmenligi
yapmis ve bu konuya dair kanaatlerini sayisi yiiziin iizerine ¢ikan makaleleri vasitasiyla
genel okuyucu kitlesiyle paylagmuis, tiyatroyla ilgilenenleri bilgilendirmistir. Onun
cesitli stireli yayin sayfalarinda kalan 103 makalesini ilk kez Kemal Yavuz bir araya
getirmis ve Resat Nuri Giintekin’in Tiyatro ile Ilgili Makaleleri adiyla Kkitap
butinliginde yayimlamigtir’. Giintekin’in genelde tiyatro yazarligi, 6zelde ise tiyatro
elestirmenligi yoniine odaklanilan diger caligmalarda Kemal Yavuz'un yayima
hazirladig: kitap esas alinmus, yeni metinlerin varligina/var olabilecegine dair bir bilgi
verilmemistir®. Bu ¢aligma i¢in yapilan siireli yayimn ve Resat Nuri bibliyografyasina
dair taramalar neticesinde Kemal Yavuz'un yayima hazirladig: kitaba dahil edilmeyen
on makalesinin daha oldugu tespit edilmistir. Bahse konu olan makaleler zaman
dizinsel olarak soyledir:

1. “Eser ve Zat: Mehmet Rauf Bey”, Geng Kalemler, S. 8, Haziran 1327, s. 131-135.

2. “Tiyatro Haftast: Bizde Hayat-1 Temasa-Bir Mukaddime”, Zaman, S. 52, s. 3, 25 May1s
1918.

3. “Temasa Haftasi: 2 Megrutiyet'ten Sonra Tiyatromuz”, Zaman, S.59, s. 3, 1 Haziran
1918.

Resat Nuri gibi bir yazarin 1911’den 1918’ kadar ¢ok sevdigi tiyatro elestirisine dair hi¢ yazi
yayimlamamis olmasi kabul edilebilir degildir ancak simdiye kadar yapilan arastirmalar dikkate
alindiginda yazarn bu zaman araliginda yayimlanan bagka bir tiyatro elestirisi metni
bulunmamaktadir. Ilerleyen yillarda yapilacak aragtirmalar sonucunda yeni metinlerin ortaya
¢ikma olasiligr hayli yiiksektir. Her ne kadar Resat Nuri, tespit edilen biitiin tiyatro elestirilerini
acik imzasiyla yayimlamis olsa da yapilacak yeni arastirmalarda yazarin ozellikle miistear
adlarinin da géz 6niinde tutulmas: gerekmektedir.

Kemal Yavuz, Resat Nuri Giintekin’in Tiyatro ile Ilgili Makaleleri, Devlet Kitaplari-Milli Egitim
Basimevi, Istanbul, 1976.

Bu igerikteki 6ne ¢ikan bazi akademik ¢aligmalar s6yle siralanabilir:

- Yiiksel Topaloglu, Resat Nuri Giintekin ve Tiyatro, Kesit Yayinlari, Istanbul, 2017.

- Bilal Demir, Tiyatro Yazar: Olarak Resat Nuri Giintekin, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali Yeni Tiirk Edebiyat: Bilim Dali Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul, 2007.

- Nihat Taydas, Resat Nuri Giintekin’in Oyun Yazarlig, Kiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 2000.
Sadece Demet Sustam, “Resat Nuri Giintekin’in Tiyatroculugu Uzerine Bir Bibliyografya
Denemesi” baglikli makalesinde Kemal Yavuz'un adi gegen kitabina dahil edilmeyen “Tanridag:
Miiellifi Diyor ki!” baglikl bir tiyatro elestirisi metninin daha oldugunu haber vermistir (Sustam
2018, 192), calismamiza arastirmacinin atifta bulundugu metin de dahil edilmistir.

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 5, Say1/Issue: 2, Agustos/August 2021, s/p. 1434-1478



Tayfun HAYKIR | 1440

4. “Temaga Haftasi: 3 Milli Tiyatro Ne Demektir?”, Zaman, S. 66, s. 3, 8 Haziran 1918.
5. “Tiyatro Haftast: 5 iki Temagsa Hadisesi”, Zaman, S. 80, s. 3, 22 Haziran 1918.

6. “Temasa Sutinu — Hortlaklar”, Zaman, S. 90, s. 3, 2 Temmuz 1918.

7. “Temasa Haftas1 - Zindanda Temasa”, Zaman, S. 106, s. 3, 20 Temmuz 1918.

8. “Temasa Haftas:: 18 Tiyatro ve Ahlak -1-”, Zaman, S. 161, s. 3, 14 Eyliil 1918.

9. “Temasa Haftasi: 42 Fransa’da Temasa Mevsimi -1-", Zaman, S. 322,s.2, 1 Mart 1919.
10. “Tanridag: Ziyafeti Miiellifi Diyor ki!”, Devlet Tiyatrosu, S. 17,s. 7, 1954.

1910 Kasim’'inda Selanik’te ilk sayis1 ¢ikarilan, Yeni Lisan miicadelesinin yaymn
organi Gen¢ Kalemler mecmuasimin 8. sayisinda “Eser ve Zat: Mehmet Rauf Bey”
basliginin hemen yaninda Regat Nuri imzasina rastlanir. Bu yazi, yazarmn -tespit
edildigi kadariyla- yayimlanan ilk yazis1 olma Ozelligine sahiptir. Yayimlanan ilk
yazisini bir tiyatro elestirisi icerigiyle kaleme alan Resat Nuri, eserleriyle Edebiyat-1
Cedide kugaginin en 6nemli romancilarindan biri kabul edilen Mehmet Raufun bir
baska edebi cephesi olan piyes yazarligina odaklanir. Yazdigi romanlarla biiyiik bir tine
kavugan Mehmet Rauf, II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra ¢ok ragbet goren tiyatro
tirtine ilgisiz kalamaz, Cidal ve Penge adli oyunlarmi kaleme alir. Ancak dikkat
edilmesi gereken dnemli bir ayrinti vardir ki tiyatro metinleri okunmak icin degil,
sahnelenmek i¢in yazilmalidir, Tiirk piyes yazarlari ise hentiz boylesi teknik bilgilerden
ve bunlarin basariyla tatbik edilmesinden yeteri kadar haberdar degillerdir. Resat Nuri,
s6z konusu yazisinda Mehmet Raufun eserini olay akisi ve kisiler kadrosundaki
aksakliklardan dolay: elestirir. Ozellikle Cidal'in ve Penge’nin yazarin Eyliil ve Ferda-
y1 Gardm adli romanlariyla ¢ok biiyiik benzerlikler igerdiklerini dolayisiyla bu tiyatro
metinlerinin  6zglin bir yanlarinin bulunmadigini da belirtir. Goriiglerini
somutlastirmak ve iddialarini gliclendirmek i¢in ise metnin hem akigindan hem de
kisilerine verilen rollerden uzun uzadiya ornekler vererek, alintilarda bulunarak
“garabet” sozcuigliyle nitelendirdigi noktalari agiklar. Oyle ki bu kadar sorunun
bulundugu Cidal ve Penge’yi teknik yonden degerlendirmeye uygun bulmayarak
“Mehmet Rauf’un tiyatro adami olmadig1” sonucuna varir. Regat Nuri’nin s6z konusu
bu yazist ne Kemal Yavuz'un kitabina dahil edilmis ne de onun tiyatroculugu tizerinde
hazirlanan diger ¢alismalarda yer bulmustur. Ancak metin, Gen¢ Kalemler dergisinin
TDK tarafindan Latin esasli Turk harfleriyle hazirlanan tipkibasiminda tam metin
hélinde mevcuttur, bundan dolay: yazi metni ¢alismamiza dahil edilmemigtir?.

Resat Nuri'nin diizenli bir sekilde tiyatro elestirisine dair haftalik yazi1 yazmasi ise
Miitareke yillarina rast gelir. O yillarda Fatih’teki Numune Mektebinde miidiirlik
yapmasinin yaninda Dariilbedayi ile yakin iligkiler kurmustur. Bu ilgi donemin

*  bkz.: Geng Kalemler Dergisi (haz. Ismail Parlatir, Nurullah Cetin), TDK Yayinlar1 (2. Baski),
Ankara, 2014, s. 229-234.
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matbuat adamlarindan Buldanli Veli (Veliytiddin Saltik¢1)'nin dikkatinden kagmaz ve
Resat Nuri'ye bagyazarligina devam ettigi Zaman gazetesi i¢in tiyatro elestirisi
makaleleri yazmasini teklif eder. Resat Nuri bu teklifi kabul eder ve “Tiyatro Haftas1”
st baghigiyla haftalik yazilar yazmaya baslar. Ancak ikinci hafta tist bashigindaki
“tiyatro” ibaresini “temasa” ile degistirir®. 25 Mays 1918’de “Bizde Hayat-1 Temagsa -
Bir Mukaddime-” baghgiyla Zaman’daki ilk yazisi yayimlanir. Bu yazi Resat Nuri'nin
genel manada tiyatro elestirisine dair diistincelerinin ¢ercevesini ihtiva eden bir icerige
sahiptir. Gelismis bir tiyatromuzun olmadigini bildigini ve heniiz tiyatromuzun
kurulus devri i¢cinde oldugunu izah ettikten sonra miinekkidin en dnemli vazifesinin
bu siireg icerisinde hem toplumu hem de tiyatro sanatiyla ilgilenenleri uyararak saglam
ve belirgin kanaatlerin yerlestirilmesini saglamak oldugunu ifade eder. Dolayisiyla
hakkinda kalem oynatilacak ¢ok az eserimiz olmasina karsin tiyatroya dair 6grenecek
¢ok meselemiz oldugunu isaret ederek tiyatro miinekkidinin sorumluluklarini anlatir.
Bu gayesini gerceklestirirken yapacagi izahlarin sadece tiyatro uzmanlarina hitap
etmesinden 6zellikle kaginacagini, toplumun geneli tarafindan anlasgilmak istendigini
ozellikle belirtir ve yazilarinda bu Gslup 6zelliginden taviz vermez. Halkin tiyatroya
ilgisinin istismar edilmesinden, tiyatronun edebiyatin bir gsubesi oldugunun
gormezden gelinmesinden ve bunu bizzat yapanlarin ise tiyatronun medeniyetin
lazimesi, terakkinin en Onemli amili oldugu gibi beylik laflarin arkasina
saklanmalarindan sikayet eder. Denilebilir ki “Tiyatro ne degildir?” sorusu iizerinden
Tirk tiyatrosunun sorunlarina deginir. Mesrutiyet’in ilanyla gelen 6zgiirliik havasinin
bu istismara zemin hazirlamasi tizerinde durur.

S6z konusu degisikligin sosyolojik bir sebebi vardir ve Resat Nuri bu sebebi “Tiyatro Ahlaki”
baslikli bir bagka makalesinde $6yle aciklar: “Zaman’a yazdigim ilk temaga makalesine ‘Tiyatro
ve Haftas’ diye umumi bir serlevha koymustum. Ikinci makale baglarken kalemim bilaihtiyar
‘Tiyatro ve Haftas1’ yerine ‘Temaga Haftasi’ yazdi. O giin ni¢in béyle yaptigimi ditsiinmemistim.
Gegen hafta orada eski hocalarimdan biriyle gegen kii¢iik bir muhavere bu gayriihtiyari
hareketimin saikini bana 6gretti. Hocam: (...)

- Demek o yazilari sen yaziyorsun ha?!!

- Evet efendim. (...)

‘Nigin be ¢ocugum? Sen mektepte pek ciddi ve temiz seylerle mesgul olurdun.’ dedi. Asil
soylemek istedigi sade bu degildi: ‘Sen agirbasly, diizgiince ahlakli bir ¢ocuktun. Ni¢in sonun dniie
uymadi bedbaht.” demek istedigi, sukut etmis bir adam gibi bana acidig1 belliydi. (...) Sade o eski
mutlak inkiyad ve mutavaat senelerinden kalma bir itiyad ile bagimi egiyordum. Yaptigim is igin
stipheli ve nadim degildim fakat bilmem neden kendimi yine kabahatli mevkiinde buluyordum.
Sonra birden bire ‘Tiyatro ve Haftasi’ serlevhasini neye “Temagsa Haftasr'na ¢evirdigimi anladim.
Demek ki kanaatimin biitiin kuvvetine, bu sanata olan biitiin hiirmetime ragmen ‘Tiyatro’
kelimesinde fena bir koku bulmustum. Memleketimizde onun &yle zelil ve zavalli bir hali vardir
ki en ¢ok taraftar geginenler bile ad1 anilirken boyle hafifce kizarmaktan kendilerini alamiyorlard:
(Yavuz 1976, 261-264).”
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1 Haziran 1918 tarihinde yayimlanan “Temasa Haftasi: 2 Mesrutiyet'ten Sonra
Tiyatromuz” baglikli makalesinde ilk yazisinda sadece deginmekle yetindigi niteliksiz
tiyatro temsilleriyle hem tiyatro sanatinin hem de toplumun istismar edilmesi
meselesini tafsilatiyla ele alir. Bunun yaninda tiyatro sanatinin bizim toplumumuzda
da hak ettigi yere gelmesi i¢in idealizm ile ¢alisan sanat¢ilarimizin oldugunu sozlerine
ekleyerek Hiiseyin Suat, Ibniirrefik Ahmet, Sahabettin Siilleyman ve Safveti Ziya
Beylerden sitayisle s6z eder. Onlarin Dariilbedayi tarafindan sahnelenen piyeslerini
objektif bir sekilde elestirir; Ttlirk¢enin kusursuz kullanilmasina, dekor hassasiyetine
sozil getirerek Dariilbedaiyi bu konuda gosterdigi 6zene binaen tebrik eder. Ozellikle
yap1 agisindan iyi bir teknikle olusturulmus, igerik acisindan ise genele hitap edecek
eserlere ihtiyacimizin oldugunu belirtmesi dénemin sartlar1 dikkate alindiginda son
derece yerinde bir tespittir. Bu yazinin hemen akabinde 8 Haziran 1918'de “Temasa
Haftasi: 3 Milli Tiyatro Ne Demektir?” yayimlanir. Resat Nuri’nin bilinmeyen tiyatro
elestirileri makaleleri icinde en dnemlilerinden biri bu yazidir. Oyle ki bu yazisina
yazar edebiyatin ancak milli bir dille olusturulabileceginin altini ¢izerek baglar. Yeni
Lisan miicadelesinin hakliligindan ve bu hakliligin aradan gecen yedi-sekiz yil i¢inde
yayimlanan eserlerle nitelikli bir sekilde ispat edildiginden s6z eder. Daha sonra dilde
ulagilan bu bagari ile milli hikdye-romanimizi kurdugumuzu artik ayni zihniyet ile
milli tiyatromuzu kurmamiz gerektigini isaret eder. Halit Ziya’ya bu baglamda dikkat
ceker ve hikayede yakaladig1 basariy: tiyatro metinlerinde de elde etmesini diler. Daha
sonra hald teknik agidan eksik oldugumuzu ve bu eksikligi Avrupa edebiyatindan
yapacagimiz tiyatro adapteleri sayesinde 6grenecegimizi, taklitle yetinmeyip bunu bir
stireg olarak goriip taklitten millilige evrilmemizin basariya gotiirecek yol oldugunu
belirtir. Tiyatro eserlerini milli yapacak olanin her seyden 6nce kendi sanat¢ilarimizin
kendi gozleriyle goriip kendi kalpleriyle hissetmelerini ve kendi kurduklar: plan i¢inde
hareket etmelerini, tiyatroda milliligin ancak bu sekilde miimkiin olacagini sozlerine

ekler.

22 Haziran 1918’de yayimlanan “Tiyatro Haftast: 5 Iki Temasa Hadisesi” baglikli
yazida Resat Nuri, Tirk milli tiyatrosu i¢in fevkalade 6nemli gérdiiga iki gelismeden
s0z eder; ilki milli bir eserin Dariilbedayide sahnelenmesi, ikincisi ise resmi tiyatro
heyetinin tesekkiiliidiir. Tki hafta énceki yazisinda Halit Ziya’nin milli hikiyemizde
gosterdigi basariyi tiyatroya da nakletmesine dair olugan beklentiyi anlatan Regat Nuri,
Halit Ziya'nin bu baglamda degerlendirilebilecek Kdabus adli oyununu ve oyunun
sahnelenmesini uzun uzadiya inceler. Ozetle eserin iimit edilen karsiligi vermedigini,
igerik ve teknikle alakali sorunlari oldugunu profesyonel bir elestirmen tslubuyla
anlatir. Ozgiinliik agisindan da Kdbus’u yetersiz bulur ve bu piyesin Ask-1 Memnu'yla
biiylik benzerlikler gosterdigini ifade eder. Resat Nurinin bu yazis1 1911’de Geng
Kalemler’de yayimlanan ilk yazisini ve Mehmet Rauf’a yonelttigi elestirileri akla getirir.
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Ama belirttigi eksiklere ragmen Kdbus'u milli tiyatromuzun gelismesi yolunda atilmig
6nemli bir adim oldugunu da ifade etmekten geri durmaz. Bu yazisinda ele aldig1 edebi
tiyatro heyetinin kurulmasi konusunda ise temkinli bir tavir takinir. Heniiz heyet
hakkinda yeteri kadar bilmedigi i¢in sadece tebrik ile yetinecegini beyan eder ama gozii
kapali bir sekilde kendisine itimat edecegi Ertugrul Muhsin Bey’in heyetin basinda
bulunacagini mutlulukla ilan eder.

Resat Nuri'nin bilinmeyen tiyatro elestirisi makalelerinden altincis1 “Temaga
Haftasi: Hortlaklar” basligini tasimaktadir. Yazar bu makalesinde Norvegli piyes yazar1
Henrik Johan Ibsen’in Hortlaklar adli oyununun Ertugrul Muhsin tarafindan
Tiirkgeye adapte edilip Dariilbedayide basariyla sahnelenmesini ele alir. Bagta Ertugrul
Muhsin olmak {izere biitiin ekibi kolayciliga kagmayip béylesine zor, derinlikli ve
nitelikli bir eseri Tiirk tiyatrosuna kazandirdiklar i¢in tebrik eder. Bilinmeyen tiyatro
makalelerinin yedincisi “Temasa Haftas:: Zindanda Temasa” da igerik olarak
“Hortalaklar” adli yaziya benzemektedir. Bu yazida Dostoyevski’nin Oliiler Evi ile
Gedril’in bir parodisinin Sibirya’da bir cezaevinde sahnelenmesi {izerinde durulur.
Oyun mahkdimlar tarafindan yine mahktmlardan olusan bir izleyici kalabalig1 6niinde
sahnelenmistir. Sahnelenme siirecinde ve esnasinda mahktmlarin gegirdikleri
rehabilitasyon, hayat karsisindaki motivasyonlarndaki yiikselme ve terbiye
edilmelerine katkis: agsindan tiyatronun ne kadar 6nemli oldugu izah edilmistir.

Resat Nuri’'nin bilinmeyen tiyatro elestirisi makalelerinin 6nem arzedenlerinden
bir digeri de “Temasa Haftasi: 18 Tiyatro ve Ahlak -1-” basligiyla yayimlanmistir. Bu
yazinin devami yani 2 numaralisi Kemal Yavuz'un yayima hazirladig kitapta vardir
ancak bu kismi olmayinca yarim hiikmii tasimaktadir. Yazida genel olarak tiyatronun
toplum tizerindeki etkisi, toplumu ydnlendirmesi ve egitmesi tizerinde durulmustur.
Fransa’nin bu gercegi ¢ok iyi bilmesi ve tiyatrolarini, sahnelenen eserlerini nitelik
agisindan ¢ok iyi noktalara nasil tasidigi somut drneklerle izah edilmistir. Biz de ise
gindemde olan “Tiyatro Nizamnamesi’nin bir an 6nce kabul edilerek kanayan
yaramiz olan kumpanyacilarin zararli faaliyetlerinin sonlandirilmasi yontinde goriis
bildirmistir. Aslinda demokrat biri oldugunu, sanata dair meselelerde hiikiimet
midahalesini dogru bulmadigini fakat ilkemizde bu standardi bagka tirlda
tutturmanin ¢ok zor oldugunu acik¢a ifade etmigtir. Boylelikle nesillerin
zehirlenmesinden etnik ayrimcilia kadar tiyatromuzu ve toplumsal ahlakimizi
kirleten meselelerin giindemden kalkacagini etraflica ele almigtur.

“Temasa Haftas1” baglikli yazilardan bilinmeyen son makale “Fransa’da Temaga
Mevsimi’dir. Resat Nuri bu yazisinda odak noktasini sadece Tiirk tiyatrosunun
olusturmadigini, uluslararas: tiyatro incelemeleri yapacagini soyler ve bu baglamdaki
ilk yazisin1 Fransiz tiyatrosu iizerine kaleme alir. Yazarin tiyatroya dair diinyadaki
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gelismeleri yakindan takip etmesini ve buralardan edindigi bilgileri T{irk tiyatrosuna
aktarmak gibi bir gayesinin oldugunu ifade etmesi agisindan s6z konusu makale
dikkate deger iceriktedir. Fransa tiyatrosunun biitiin diger memleketlerin tiyatrolarini
ilgilendirecek kiymette oldugu icin ilk siray1 ona ayirmigtir. Fransa’da son dénemde
sahnelenen oyunlardan s6z ettikten sonra Halit Ziya'nin yakin zaman Once
Fransizcadan Fare adiyla adapte ettigi ve Dariilbedayide temsil edilen oyununu irdeler.
Ustat’1 oyunu gereksiz yere uzatmasi yéniinden elestirir.

Giintekin'in bilinmeyen tiyatro elestirilerinden sonuncusu Devlet Tiyatrosu
dergisinde 6liimiinden iki yil 6nce 1954’te yayimlanan “Tanridagi Ziyafeti Miellifi
Diyor ki!” baglikl makalesidir. Boylesi bir yazi yazmasi dergi yonetimi tarafindan Resat
Nuri'den Tanridagi Ziyafeti adli tiyatrosunun Devlet Tiyatrolarinda sahnelenmesi
lizerine talep edilmistir. Yazar, yillarca tiyatro elestirmenligi yaptigin1 ama ilk defa
kendi eserini degerlendirecegini, bunun zorlugunu belirterek yaziya baslar. Dolayisiyla
bu makale igerigindeki s6z konusu ozgiinliikten dolayr 6nem arz etmektedir. Esas
soylemek istediklerini esere islemeye gayret ettigini, bunlar1 yazarak agik¢a ifsa
etmesinin oyunun biyiisiinii bozacagini, marifetlerini gizli tutmay1 yegledigini
soyleyerek yazisini ¢ok uzatmaz. Diinya genelinde aktiiel bir konu olarak gordiigi
siyasal sapmalara, kontrolsiiz giiglerin yaratacagi siyasi sorunlara, diktatdrliiklere
odaklandigin ifade eder. Bizim tiyatromuzda numune teskil etmesi icin Tanridag:
Ziyafetini yazdigim1 ve uluslararasi anlamda degerlendirildiginde eserinin 6zgiin
olmadigini kendiliginden kabul ederek yazisini nihayetlendirir. Asagida Resat
Nuri'nin “Eser ve Zat: Mehmet Rauf” baglikli makalesinin disindaki diger dokuz
makalesi tam metin olarak verilmistir:

3. Resat Nuri Giintekin’in Bilinmeyen Tiyatro Makaleleri:

Tiyatro Haftas1
BIZDE HAYAT-I TEMASA
BIR MUKADDIME

Senede bahsedilmeye layik nihayet {i¢c dort eser sahneye ¢ikarabilen bir memleket
igin “Tiyatro Haftas1” gibi bir serlevha [baslik] birdenbire garip gériltir. Mamafih
[bununla beraber] bizde tiyatro tenkidinin mevzuu ve istigal sahasi simdilik Avrupa’da
oldugundan ¢ok faklidir. Tiyatro orada kaide ve usulleri tayin etmis, mahiyet ve
kiymeti herkesce anlagilmis, mazisinin titkenmez tecriibeleri i¢inde kati istikametini
bulmus, tabii hayatini yasayip giden bir varliktir ve miinekkitlerin [elestirmenlerin]
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vazifesi® giinin hadisesini tegkil eden eseri mevzu ve ruh itibariyle hafif bir
muayeneden gegirmek “karanlik ve sakat noktalar1 isaret” temsildeki muvaffakiyet ve
kusurlar1 kaydetmekten ibaret kaliyor. Orada miinekkit “Tiyatro edebiyattan bir
subedir. Tiyatro mithim bir ihtiyactir. Tiyatro yazmak hikaye yazmaktan baska bir
seydir. Aktorler oynadiklari rolii anlayacak ve hissedecek seviyede olmali, rollerini iyi
bellemeli. Mevzularda vahdete [biitiinliige] riayet etmeli, vakaya hareket ve hayat
temin eylemeli. On iki perdelik eser yazmak dogru degildir. Dekor meselesi mithimdir.
Piyeslerdeki eshasin [kisilerin] seciyelerinde sebepsiz tahavviller [degisiklikler]
olmamali.” ilh [vb]... Ilh... Tarzinda meseleleri miinakasaya giristigi halde
malumatfuruslugun [bilgicligin] pek garip bir sekline diismiis olur. Biitiin bu iptidai
[ilkel] seyleri orada gazeteden 6grenmeye muhta¢ pek az kari [okur] vardir. Bize
gelince, tiyatro memleketimizde pek yakin bir zamanda dogmus oldugu i¢in ona
miiteallik [dair] birgok meseleler hakkinda heniiz salim ve mitebellir [saglam ve
belirgin] fikirler edinemedik. Bunun i¢in bizde tiyatro miinekkidinin yeni eserler
hakkinda orijinal nokta-i nazarlar serd etmek [bakis noktalar: ileri stirmek], dillettant
[amator] muhakemeler yiirlitmekten daha bagka vazifeleri vardir. O biitiin medeni
memleketlerin bu sanat hakkindaki miisterek telakkilerini [ortak gdériislerini],
miitearifelerini [herkesce bilinen yonlerini] -daha acik séyleyelim- bu marifetin elifba
ve kiraatini [alfabesini ve okunma seklini] yazmaya, anlatmaya mecburdur. Bizde
tiyatro tenkidinin bir bagka vazifesi de ortaligin boslugundan istifade ederek bu sanatin
tezkiyesiyle [kusurlarindan arindirilmasiyla] beraber vatandaslarimizin zevk ve
zihinlerini de bozan edebi temsil heyetlerini merhametsizce takip etmek, birinin
verdigi zarar yetmezmis gibi son zamanlarda ikisi {icii bir araya gelip oynamaya
baslayan bu kumpanyalarla ugragsmaktan igrenmemektir.

Bunun i¢in tiyatro haftas1 yazacak muharrir [yazar], belki daima bahsedecek yeni
eser bulamaz fakat bu zamanda soylenecek o kadar s6z, dinlenilecek o kadar dert
vardir ki mevzusuz kalmak korkusu varit olamaz [ulasamaz].

% ok b

Ik makalede bir mukaddime [giris] mahiyetinde olarak Mesrutiyet'ten’ sonra
tiyatro hayatimizi kisaca gozden gecirecegim. Megrutiyet'e Garp’in her iyi dedigi seyi
tam bir hulas ile [saflikla] kabule miitemayil [meyilli] bir zihniyetle girmistik. O vakit
Garp’tan hicbir tahlil ve tetkike liizum gérmeden aldigimiz hazir ve miicerret [soyut]
hiikimlerden biri de “tiyatro edebiyatin bir mithim subesi, medeniyetin bir lazimesi,
terakkinin [ilerlemenin] bir amilidir” telakkisi oldu. Zaten bdyle diisiinmek icin
zihinlerde bir hazirlik da vardi. Tiyatro ilk Mesrutiyetimizde olduk¢a parlak bir revag
devresi gecirmis, o vakitki milli heyecanlara kuvvetli bir surette karigmis ve

Burada tenkitten maksat tabii yevmi gazetelere mahsus tenkitlerdir. Tiyatronun fen, ahlak, ilm-i
ruh ile miinasebetleri, tarihi ilh gibi mevzular iizerine yazilan ilmi tetebbu makale ve kitaplar1
tabii maksadimizdan harictir. [R. N.]

7 23 Temmuz 1908 tarjhinde ilan edilen II. Mesrutiyet kastedilmektedir.
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baglanmisti. Onun igin kaybedilen hiirriyetin zaman gegtikge tatlilasan hatiralari
arasinda “Vatan”lar, “Zavalli Cocuk”lar, “Akif Bey”ler® daima meliil bir teheyytigle yad
edildi [mahzun bir coskunlukla animsandi]. Biyliklerimizin bizim neslimize gézlerinde
miitehassis bir katre ile [hisli bir gozyas: damlasiyla] anlattigi bu “eski giinler” hatirati
bizim muhayyilelerimizi de hayli isletti. Sonra Hamit tiyatroyu siirine ¢ergeve olarak
kabul etmekle halk nazarinda bu sanata biiyiik bir paye vermis, onun edebiyattan
mithim bir sube olduguna stiphe birakmamustir.

Mesrutiyet'in memleketimizde uyandirdigi en hummali faaliyetlerden biri de
tiyatro zemininde tecelli etti. Ilk aylarda biitiin biiyiik sehirlerde amatér kumpanyalart
teskil edildi. Tiyatro cemiyetleri viicuda geldi. Eski ve megshur birkag eserin
temsilinden sonra harikulade bir siiratle yeni vatani piyesler yazildi. Eski idarenin
zullim ve suiistimalleri, Mesrutiyet miicadeleleri “Yere batsin!, Yasasin!” avazeleri
[haykirislari] icinde tasvir ve temsil edildi. Bu eserler belki zeki ve kiymetli fakat tiyatro
sanatinin tamamiyla cahili bulunan kimseler tarafindan yazilmisti. Bu sanatin
alakadar ve miiteessir etmek [etkilemek] ve kalpleri kazanmak igin bircok sartlari, her
sanat gibi kendine mahsus kaideleri ve usulleri vardi. Tiyatro muharrirlerimiz bu
cihetlerden tamamuyla gafil goriindiler ve piyasadaki fikirleri, gliniin heyecanlarim
tahrik etmekle uyandirilan infialleri [etkilenmeleri] “temasa edebiyati zevki”
zannettiler. Halbuki bu tarzda tesirler mesela bir resmigecidin temasasindan [gegis
toreninin seyredilmesinden], iyi haberler getiren bir mektuptan, sahneye ¢ikarilan
hakiki bir 6liiniin manzarasindan da dogabilirdi. Olduk¢a malum olan hikéaye
“technique”i iizerine kaba kumaslardan bigilen bu eserlerin hakiki sanat ile alakas1 pek
azd1. Nasil ki halk: tiyatroyu sevmeye tesvik eden makale ve konferanslarda: “Tiyatro
asrin en mithim avamil-i terakkiyatindandir [ilerleme vesilelerindendir]. Tiyatro
tenvir-i vicdan [vicdan aydinligi], tehzib-i ahlak [ahlak yaldizlanmasi], tezyin-i dimag
[biling siislenmesi] eder. Tiyatro cemiyat-1 beseriyenin [insan topluluklarinin] bir
amiret-i sadigidir [sadik bir yonlendicisidir]. Tiyatro vaka-y: tarihiyeyi bile ibretimize
arz ile fezail-i ahlakiyeyi [ahlaki erdemleri]...” ilh tarzinda miispet [saglam] olarak
higbir sey sdylemeyen umumiyattan [genellemelerden], bir siirli beylik sdzden ibaret
kalmisti. Yasamak hakkini kendi tesekkiliinde [olusumunda], kendi i¢inde, bir kelime
ile kendi hikmet-i mevcudiyetine mutabakatinda [varlik sebebinin uygunlugundal
aramaktan ziyade amiyane [bayagi] tesvik ve propagandalara, muvakkat veya iptidai
[gegici ve ilkel] temayiil ve ihtiraslara miiracaatta arayan varliklari hi¢bir kuvvet,
sukuttan [diisiisten] men edemiyor. Bu tabiatin en sasmayan bir kanunudur. Bunun
igindir ki halkin Megrutiyet senesinde tiyatroya gosterdigi ragbet gayet devamsiz oldu.
Filhakika [dogrusu] bu sanata mahsus olan usuller déhilinde eglendirmeden, miiteessir
ve miiteheyyi¢ etmeden [etkilemeden ve heyecanlandirmadan], hakiki hayat hissini
biitlin tabiat ve kuvvetiyle atan bir ikinci hayat-1 galat [yanlis hayat] hissi “illusion
[yanilsama]” i¢inde kaybettirmeden uzun, uyutucu nutuklar, mutantan [tantanali]

8 Namik Kemal’e ait eserlerden soz edilmektedir.

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 5, Say1/Issue: 2, Agustos/August 2021, s/p. 1434-1478



Resat Nuri Giintekin’in Tiyatroyla ilgili Bilinmeyen Makaleleri | 1447

vazife ve fedakérlik akideleri [sdzleri] dinleten bir eser belki bir ahlak dersi diye
dinlenir. Ancak kiigiilen gozler, esnememeye ¢alisan dudaklarla ve bir vazife baginda
bulunmak haletiruhiyesi ile... Saf bir zatin bir giin pek dogru olarak soyledigi gibi
hamiyet-i milliye [milli haysiyet] namina olduktan sonra tiyatroya gidilecegine
donanma ianesi’ verilmek elbet daha hayirlidir.

Hiirriyet miicadelelerine ait heyecanlar siitkiin bulunca biiyiik tarih vakalarinin
kalplerde her zaman uyanmaya miustaid fiilsunundan [hazir tilsimindan] istifadeyi
distindiler ve o vakit hicbir sanatsiz, hareketsiz yan yana dizilmis uyutucu vakalar,
nihayet bulmalar1 gizli dualarla beklenen hitabelerden miirekkep [olusmus] “Fatih”,
“Sultan Osman” ilh gibi tarihi piyesler meydana ¢ikti. Durgun batakliklar gibi agir bir
hava icinde esneten bu piyeslerin hayati yalniz zaman zaman elektrikler icinde
gosterilen apoteozlar [kutsamalar], mazi ve istikbal tablolari, idam manzaralari, lagar
[uyusuk] striicii beygirlerinin istiinde sahneye ¢ikan hiitkiimdarlardan ibarettir.
Masallarin ve tarih kitaplarinin zihinlerde ¢izdigi vaka ve ¢ehre hayallerini hazin bir
surette bayagilastiran bu seylerden milletin terbiye-i tarihiyesini bekleyen, onlar1 ders
olarak talebeye seyrettirmeyi tavsiye eden sadediller de var.

Tiyatroya karsi gosterilen lakaydiyi [umursamazligi] halkin bedii [giizellik]
anlayigsizligina hamledenler [yiikleyenler] fikrimce ¢ok hata ediyorlar. Ulim ve
sanayinin [bilim ve giizel sanat subelerinin] bir kismindan lezzet almayan insan
bulunabilir. Fakat tiyatrodan asla... Tiyatro -acik sdyleyeyim- her seyden evvel bir
eglencedir. Her tiirli sekli bulunan en basit ve iptidai temayiilatimizdan
[meyillerimizden] en yiiksek tahsisat ve amalimize [arzularimiza] kadar ruhumuzun
bitiin kuvvetlerine hitap, biitiin melekétini [melekelerini] tahrik edebilen yerine gore
basit ve amiyane, yerine gore yiiksek ve ince bir eglence... Onun igin herkes héline
gore tiyatrodan zevk alabilir. En kii¢iik bir mahalle dedikodusunu hayatlarinin siikinu
iginde biiylik bir vaka gibi bekleyen insanlar rengin [renkli] bir vakanin merakl
safhalarini tabii lezzetle takip ederler. Hayatta bazi adetlerine, huylarna kizarak,
glilerek, aciyarak ilh. sahit oldugumuz kimseleri hakikatte kendinden daha canli bir
sekilde sahnede goriip zevk almamak kabil mi [miimkiin mii]? Kalbimizde merhamet,
merak, sefkat, aile, vatan, insaniyet sevgileri gibi bircok tahassiisler [duygulanmalar],
birgok hirslar ve heyecanlar var. Kalp denen klavyenin bu uyuyan tellerinde bir
sanatkar eli ne tatl ihtizazlar [titreyisler] ve ahenkler uyandirabilir. Kezalik [ayn:
bi¢cimde] baz1 emellerimizi maddilesmis, bazi emellerimizi tesrih edilmis [a¢iklanmas]
gormekle anlagilmaz bir saadet ve teselli duydugumuzu inkar edebilir miyiz?

Osmanli donanmasini desteklemek amaciyla kurulan bir sivil toplum kurulusu olan Donanma
Cemiyeti lizerinden milli haysiyeti gliclendirmek igin tiyatroya para vermek yerine s6z konusu
cemiyete bagista bulunulmasina istihzayla atifta bulunuluyor. Ciinkii o dénemde “donanma
ianesi” adiyla bu cemiyete bagis toplanmasi giincel bir meseledir. Cemiyetin, Donanma Mecmuasi
adli resmi bir siireli yayin organi da vardur.
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Biitin bu esbaptan [nedenlerden] dolayr “Bizde tiyatro terakki edemez
[gelisemez], memleket heniiz hakiki sanati anlayip sevecek seviyeye gelememistir.”
yolundaki iddialar1 dogru bulmuyoruz. Bilakis ciddi galisildigi halde bu sanatin bizde
de terakki edecegine bir¢ok alametler var ki bunlardan gelecek makalelerde etraflica
bahsederiz.

Zaman, S. 52, s. 3, 25 Mayis 1918.

Temasa Haftasi: 2
MESRUTIYET’TEN SONRA TIYATROMUZ

[k makalede tiyatromuzun istikbali [gelecegi] hakkinda ciddi iimitler uyandiran
bazi alametlerden [belirtilerden] bahsetmistik. Filhakika zavalli bir a¢ siiriisii tiyatroyu
sefil bir kazang aleti olarak kullanirken bir taraftan da pek kii¢iik bir ekalliyet [azinlik]
hasbi bir sanat sevdasiyla olduk¢a vukuf ile [bilingle] caligmaktan geri durmadi. Bu
tmit-bahs [umutlandirici] faaliyeti ikiye ayiracagiz: Sanati sevmis ve anlamig birkag
mubharririmizin bazi sahsi tesebbiisleri ve aleyhtarlarinin biitiin tenkitlerine ragmen
memleketimizde hakiki temasay1r [tiyatroyu] tesis ettigine siiphe olmayan
Dariilbedayinin'® biraz atilane fakat miismir [verimli] faaliyeti.

Tiirk sahnesine sahsi tesebbiislerle hizmet edenler basinda Hiiseyin Suat Bey ile
Ibniirrefik Ahmet Nuri Bey’i zikretmek bir vazifedir. Dariilbedayide oldugu gibi onun
tesekkiiliinden [kurulusundan] evvel de en biyiikk gayreti bu iki muharrir gosterdi.
Suat Bey’in “Kirli Camagirlar’indan'! evvel memlekette tam manasiyla piyes denilecek
bir sey oynandigini hatirlamiyorum. Eser gayet giizel bir vodvildi'?. Temsile de birgok
kusurlarina ragmen fena denemezdi. “Ne yapalim halk sanattan anlamiyor.”
bahanesiyle ona aptal bir sekilde bayag: ve iptidai seyler dinletmek hakkini kendilerine
verenler i¢in bu eserin gérdiigii hiisniikabul sayan-1 dikkattir [begeni dikkate degerdir].
Onu kadin, erkek, geng, ihtiyar, muhtelif meslekte, muhtelif seviyede ¢ok insan sevdi.
Haddizatinda [aslinda] giizel olan mevzua pekiyi bir nizam ve tertip verilmisti. ilk
sahnelerden itibaren uyandirmaya basladigi nese-i meraki tedricen [asamali bir
sekilde] bityliterek tath bir cereyan ile akiyordu. Mevzu simdiki vasat ve vasattan [orta

10 Tiirkgeye “Giizellikler Kapisi” seklinde cevrilebilecek Dariilbedayi, 1914 yilinda Istanbul
Sehremini (vaktin belediye baskani) Dr. Operator Cemil (Topuzlu) Pasa tarafindan Istanbul
sehrine medeni bir konservatuvar kazandirmak amaciyla kurulmustur. 1931 yilinda yapilan
diizenlemeyle Dariilbedayi resmi sekilde belediyeye baglanmigtir 1934’te ad1 Istanbul (Belediye)
Sehir Tiyatrosu olmustur (Oz6n ve Diirder 1967, 119).

' Fransiz komedi yazar1 Albin Valabrégue tarafindan yazilan “Kirli Camagirlar” adli oyunu 1911°de

Hiiseyin Suat (Yalgin) Tiirkgeye adapte etmistir (Ozén ve Diirder 1967, 428).

Vodvil: Fransizca “vaudeville” s6zctigiinden Tiirkgeye ge¢mistir ve tiyatro terimi olarak “Tanima

yanilmalarina ve olgularin tuhafligina dayanan kaba ¢izgili glildiirii tiirii.” anlamina gelmektedir

(Taner, And ve Nutku 1966, 117).
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diizey ve ortadan] daha yiiksek ailelerimizin hayatina uygun ve kolayca kabil-i tasavvur
[canlandirilabilir]; vakalarin teselsiili [siralanisi] merak-engiz [meraklandirici] fakat
makul; gehreler, tabiatlar, adetler munis [cana yakin]; eseri idare eden mantik kabil-i
fehm [anlasilir]; lisan sade, tatli ve oynakti. Fazla olarak kadin ruhuna ait basit bir
tahlili de ihtiva ediyordu [kapsiyordu]. Baz1 yliksek kiymette eserler vardir ki onlardan
haz almak fazla islenmis yorgun zevklere, malumat ve his seviyesinde bir dereceye
kadar yiikselmis olanlara nasip olur. Ertugrul Muhsin Bey’in gecenlerde pek biiyiik bir
zevk ile oynadig1 “Hortlaklar”*® gibi... Fakat dyleleri de vardir ki bu “Kirli Camasirlar”
gibi hi¢bir mukabil-i his [his karsilig1] uyandiramayacak his, gizli amil goriilemeyecek
hareket, siimul [kapsam] ve hedefi kesfe muhta¢ fikir ihtiva etmez ve mubhtelif
kabiliyette ruhlarda ayni musterek alakayr uyandirir. Biz simdilik asil bu neviden
[tiirden] eserlere muhtaciz. Oyle eserler ki hendeseleri, mimarileri itibariyle en yiiksek
piyeslerden farksiz, sade hitap ettigi heyecanlarin besaleti [kahramanligi], fikirlerin
umumiligi herkes tarafindan anlagilabilmelerine miisait.

Ahmet Nuri Bey’'in Avrupa eserlerinden mevzu almak suretiyle yazdig1 piyeslerde
mubhtelif seviyelerce kolayca anlasilmak ve zevkine varilmak meziyetlerini cem etmistir
[toparlamigtir]. Ahmet Nuri Bey “Maurice Donnay'*” gibi Avrupa’nin en ince ve zarif
muharrirlerini bile yadirgatmadan dinletmeye muvafik olmustur. “Gelin, Kaynana”,
“Ceza Kanunu” gibi komediler pekiyi eserlerdir. Bunlar ve bunlara miimasil [bezeyen]
daha birka¢ eserin gordigi ragbet halkimizin sanatkdrane eserlere karsi hissiz
olmadigini daha ciddi ¢alistig1 halde tiyatroyu seveceklerin adedi daha ¢ogalacaginm
ispat eden misallerdir. Bugiin bir piyesi yiiz defa tekrar ettirmek imkansizligindan
dolay1 iimitsizlige diismek ¢ocukluk olur. Bir piyesin st tiste sekiz on defa oynanmasi
simdilik memleketimiz i¢in bir fal-i hayrdir [iyiye isarettir]. Hiilasa bu eserlerin
gordiigii ragbet ispat ediyor ki halkimiz sade miistehcen kiifiirlerle nese, adam
kasapliklariyla hiiziin vermeye calistigimiz, uzun tiratlar'®, kof kasideler; Garplilarin
glizel bir tabiri vechile “Ayakta uyutan masallar” dinletmeye kalktigimiz vakit bizden
yiiz geviriyor. Mesrutiyet'ten sonra intisar eden [yayimlanan] birka¢ milli piyes
tecriibesinden ayrica bahsetmemek haksizlik olur. Bunlar iginde en sayan-1 dikkat
olanlar1 $ahabettin Siileyman’in “Cikmaz Sokak™1 ile Safveti Ziya Bey’in “Haralambos
Cankiyadis”idir. “Cikmaz Sokak” orta kiymette Avrupa piyeslerinden hi¢ de asag
olmayan bir eserdir. En biiyiik kusuru vakanin sahnede teshiri caiz olmayan bir

3 Norvegli piyes yazar1 Henrik Johan Ibsen’in kaleme aldig1 “Hortlaklar”1 1918 sezonunda Muhsin
Ertugrul sahnelemistir. Ancak “daimi sanatgilarin bagka bir kumpanya ile veya bagka bir yerde
oyun veremeyecekleri” yasagini dinlemeyerek “Hortlaklar” piyesini oynamis olmasindan dolay1
Mubhsin Ertugrul, “kesin olarak” Dartilbedayiden ¢ikarilmistir (Oz6n ve Diirder 1967, 123).

4 Maurice Donnay: (1859-1945), Fransiz tiyatro yazar1. L. Descaves ile yazdig1 Oiseaux de Passage
(1903) piyesi I. Galip Arcan tarafindan Gegit Kuglar: diye aktarilmugtir (Ozén ve Diirder 1967,
148).

5 Tirad: Almanca ve Fransizcada “tirade” geklinde yazilan tiyatro terimi, “Oyun kisilerinin uzun
soluklu konusmalarina verilen ad.” seklinde tanimlanabilir (Taner, And ve Nutku 1966, 107).
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zemime-i ahlakiye [ahlak yergisi] etrafinda dénmesidir. Mevzu bulmak, vaka icat
etmek, sonra sahne kavait ve seraitine [kurallarina ve sartlarina] goére ona nizam
vermek kolay sey degildir, onun i¢in bu eseri muharririn istidat ve ehliyetine [yetenek
ve yeterligine] delil olarak istishad [sahitlik] edersek hi¢ miibalaga etmis olmayiz.
Muharririn bir muvaffakiyeti de ilk eserlerde alelekser ictinab1 [gogunlukla
kaginilmasi] kolay olmayan ¢ocukga fazlaliklardan, lizumsuz tagkinliklardan kendini
kurtarmasi, vakanin yirtimesi ve anlagilmasi ne kadar unsurun viicuduna miftekir
[muhtag] ise o kadariyla iktifa etmesi [yetinmesi] tabir-i digerle fire birakmamasi
olmugtur.

Piyes seri ve tereddiitsiiz gidiyor. Bazi ¢ehreler hafif islenmis olmakla beraber fena
tecessiim etmiyor [viicut bulmuyor]. Hemen biitiin Fransiz piyeslerinde oldugu gibi
vakay1 dimagdan ziyade ihtirasin mantig harekete getiriyor. Bu sert asabi, seri eserin
lisan1 da oyledir: Kelime siirine, hayal nakislarina hi¢ yer vermeyen, tamamiyla
mevzuun istedigi sekilde sert, acik ve sade bir lisan, muharririn bu eserden sonra daha
kuvvetli eserler viicuda getirmesine intizar edilebilirdi [beklenebilirdi]. Fakat her
nedense, nesretmedigi [yayimlamadigi] icin burada bahsetmeyi dogru bulmadigimiz
“Siyah Siis” ismindeki saray hayatina ait bir piyesten baska ehemmiyetli eser yazmadi.

Safveti Ziya Bey’in “Haralambos Cankiyadis”i giizel ve olgunca bir eserdir. Baglica
kusuru mevzuun ayn: ehemmiyette iki ayr1 vakadan terekkiib etmesi [olusmasi], bir de
ti¢ perdeden her birinin bir ayr1 nevi “genre [tiir]” tiyatro usullerine gére yazilmis
olmasidir. Filhakika birinci perdede bir seciye ve tip komedisi olmakla baglayan eser
ikinci perdede vodvile iigiinciide ise, saadet-i servet hakkinda hafif felsefeler,
haletiruhiye tasvirleri ile bir tahlil-i ruhi (analyse poychologiue) piyesine inkilap
ediyor [¢geviriyor]. Devr-i Istibdat’ta'® maliye civarinda aylik kirma muamelesiyle istigal
eden sarraf ditkkanlarindan birinde gecen birinci perde hemen hemen kusursuzdur.
Muharrir kaba, ahmak, saf zevahiri [dis goriiniisii] altinda bir sikar-1 hayvani [hayvan
avcilig] hirsy, bir yirticillig saklayan, o vakitki idarenin i¢ yiiziine ve biitiin esrarma
vakif bir Karamanli sarraf “tip”i tasvir etmistir ki tiyatro edebiyatimizda yeganedir.
Muharririn Haralambos Efendi’yi isbasinda ve seciyesinin biitiin hususiyetlerinde
gostermek i¢in dizdigi kiclik vakalar o vakitki maisetin [yasayisin] canl
numuneleriyle beraber Safveti Ziya Bey’in sahne sanatina vukufunu da gosteriyor.

* ok b

Gelelim Dariilbedayiye... Memleketimizdeki temasa hayati simdilik onun
faaliyetinden ibaret oldugu i¢in bu miiesseseden sik sik bahsedecegiz. Dariilbedayi bes
sene evvel meshur Antoine’in'” idaresi altinda tesis ettigi zaman memlekette uyanan

16 Sultan II. Abdilhamit’in saltanat: donemindeki baskici idare kastedilmektedir.

André Antoine (1858-8.10.1943), Fransiz tiyatro midiirii ve elestirmecisidir. On dokuzuncu
yiizyll sonlarinda sahnede koklii degisiklik yapanlardan biridir. Istanbul’da bir konservatuvar
kurulma igine girisildigi sirada uzman olarak ¢agrilmis (Haziran 1914), sonralar1 Dariilbedayi
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tmitlerin  hepsi tahakkuk etmistir diyemeyiz fakat yasadigimiz giinlerin
fevkaladeligine ragmen bu miiessese yine bir hayli hizmetler etmeye muvaffak
olmugstur. Sehremaneti [belediye] onu Avrupa konservatuvarlar1 programina gére bir
tiyatro mektebi olmak fizere tesis etmisti. Bagta “Antoine” gibi her vechile sayan-1
itimat [yonden giivenmeye deger] bir listat vardi Matbuat ve efkdr-1 umumiye
[kamuoyu] imidin fevkinde bir alaka gosteriyordu. Memleketin aktorlitk hakkindaki
yanlis telakkilerine ragmen bircok giizide genclerimiz talebe saffetiyle kaydedilmek
lizere miiracaat etmislerdi. Bu umumi merak ve tehalitk [istek] karsisinda iimide
diismemek kabil degildi. Fakat amiyane tabirleriyle oyunbozanlik ve ukalalik -
alelmutat [alisildigi tizere] igeriden baglamak {izere- kendini gostermekte gecikmedi.
Bu miiessese bitliin biitiin unutulmak iizere oldugu bir sirada, evvelki kigin bir
aksaminda Tepebagi Tiyatrosunda'® “Ciiriik Temel” piyesiyle yeni hayatina basladi.
Bidayet-i tesekkiliinde [kurulusunun baslangicinda] numune olarak birka¢ meshur
klasik piyes verdikten sonra miinhasiran tedrisat ile [sadece ders vermekle] istigal
edecegi soylenilen Dariilbedayi mektep seklini tamamiyla kaybetmis, bir tiyatro
kumpanyasi olmustu. Isbasinda da yeni bir heyet vardi. ilk heyet -birkag giizide simaya
ragmen- bu is i¢in ¢cok fazla geng, miifrit [agirici] ve giiriiltiiciiydii. Zaten “Antoine” da
kalmis olsa onlarla uyusamazdi saniyorum. Yeni heyet daha agirbashlardan, tabir-i
hususiyle [genel bir ifadeyle] “is adamlari”ndan miirekkep [olusmus] gériiniiyordu.
Aralarinda hakikaten itimat edilebilecek bazi zevat bulunuyordu. Mektebin
kumpanyaya istihalesini [déniisiimiinii] o vakit ¢ok tenkit edenler oldu. Isin icinde
olmadigimiz i¢in hitkmedemeyiz. Mektebin devamina imkéan vard: da yeni heyet sirf
bir igtihat [goriis] neticesi olarak yahut fazla kiilfet ihtiyar etmemis olmak [secmemek]
i¢in bu yeni sekli tercih ettiyse siiphesiz memlekete bu biiyiik fenalik etti. Boyle degil
de harbin buhranlar1 mektebin hayatini katiyen tehdit etti ve heyet hi¢ olmazsa eldeki
enkaz bakiyesiyle bir kumpanya tesisini kir saydi ise o vakit de kendisine tegekkiir
etmemiz lazim gelir. Herhalde “Ciiriik Temel”in temsili gecesi tiyatro hayatimizda -
tahakkuk ettirdigi seylerden ziyade uyandirdig1 emellerle- bir miihim tarih oldu. Tiirk
sahnesi ilk defa kusursuz bir “dekor” gériiyor, ilk defa diiriist ve temiz Tiirkge telaffuz
edildigini isitiyordu. Temsil ara sira Istanbul’a gelen orta kiymette ecnebi
troupelerinden' hi¢ agag1 degildi. Piyesin ciddiyet ve ihtimam [dzen] ile prova edildigi,
rollerin bazilar1 iizerinde gok ugrasildig: belliydi. Eser giizel bir Fransiz piyesinden
iktibas edilmisti [aynen alinmist:]. Zannediyorum ki birinci temsilin en biiytik kusuru
da bu, yani pek hususi bir ta“mu [6zel bir lezzeti] bulunan bir eserden alinmis olmasaydi
insanin gorgiileri kendisinde kolay kurtulamayacagi bir suni mantik ve zevk yapiyor.

adini alan ilk tiyatro okulunun ilk fikirlerini verdigi sirada Birinci Diinya Savag gikmas: {izerine
memleketine donmek zorunda kalmustir. Dariilbedayi-i Osmani’nin temelini atmistir (Ozon ve
Diirder 1967, 35).

Tepebagi Tiyatrosu, Istanbul'un en eski tiyatrolarindan biridir, 1889-1983 yillar1 arasinda
oyunlarin sahnelendigi bir yapidir (And, 100 Soruda Tiirk Tiyatrosu Tarihi 1970, 93)

Toupe: Gezmeyen, belli bir yerde oyunlar oynayan tiyatro toplulugu (Taner, And ve Nutku 1966,
120).
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Sahnelerimizdeki melodramlarin intikamlari, hasbi muhabbetleri, tahlilsiz “hak asiki”
sevdalar1 bizde zihni itiyatlar ve telakkiler tevlit etti [aliskanliklar ve goriisler dogurdul].

Onun i¢in mesela bir geng kizin kalbinde ¢ocuklugundan beri ailesinden gordiigii
haksizliklarin gizli gizli biriktirdigi kin ve gayzin birdenbire parlamasini, bir ailenin
gecirdigi bir mali buhrani hayatta pek tabii gordiigiimiiz halde -sirf sahnede goérmeye
alisik olmadigimiz igin- tiyatroda yadirgiyoruz, garip ve mantiksiz buluyoruz. Bu
noktada zevklerin basit bir terbiyesine ihtiya¢ oldugu inkar edilemez. Yukarida “Kirli
Camagirlar”, “Kiclik Beyler” gibi eserler ile avam ve havassi [halkin alt ve iist
tabakasini] miistereken alakadar etmeye muvaffak oldugunu memnuniyetle
kaydettigimiz Suat Bey’in bu eseri nasil ve nigin intihap ettigi [se¢tigi] anlagilamazdi.
Intihabindaki [secimindeki] isabetsizlige mukabil eserin tatbikinde muharrir ¢ok
muvaffak olmugtu. Temiz, plirlizsiiz ve niimayissiz [gosterissiz] lisan1 bilhassa sayan-1
dikkatti.

Dariilbedayi sonradan seviyemize daha mutabik [uygun], itiyatlarimiza ve
zevkimize nispeten daha yakin eserler verdi. Bunlardan sirasi geldik¢e uzun uzun
bahsedecegiz.

Meydana koydugu eserin keyfiyetinden [niteliginden] dolayr takdir ettigimiz
Dariilbedayiyi kemiyet [nicelik] itibariyle biraz tenkit edecegiz. Iyi iy meydana
gikarmak filhakika kolay degildir. Fakat bu husustaki her nevi mevani [engeller] ve
miiskiilatin hakkini baligan mabelag [mali olarak fazlasiyla] verdigimiz halde dahi tig
seneye yakin bir zaman zarfinda ancak yedi eser vaz’-1 sahne edilmesini
[sahnelenmesini] ¢ok az buldugumuzu saklayamayacagiz.

Dariilbedayinin tarz-1 mesaisinde [¢alisma tarzinda] pek memnuniyetle
goremedigimiz bir cihet de eserlerin hemen kamilen [tamamen] Garp piyeslerinden
muktebes [alint1] olmalaridir. Kendini daima ecnebi [yabanci] zevkine harag-giizar
[bagimli] hissetmek insani biraz garipsetiyor, Dariilbedayi sanatimizi millilegtirmek
hususunda biraz daha himmet gdsteremez miydi? Ne yapsak eserlerimizi technique
itibariyle Avrupa eserlerine benzetemeyecegimizi takdir etmiyor degiliz. Temasa
mubharrirligi fitrl istidat [yaratilistan gelen yetenek] derecesinin de tecriibe ve
mimareseye [alistirmaya] mevki veren bir sanattir. Temasa muharriri hem sanatkar
hem ameledir [is¢idir]. Onun icin Dariilbedayi mubharrirlerinin bu zamanda
gosterecekleri gayret ve himmet derhal semere [sonug] vermese bile hi¢ olmazsa
istikbal i¢in hazirlik olur. Vaktiyle hikdye icin yaptigimizi bugiin tiyatro icin
yapmamiza hi¢bir mani yoktur. Hikaye de bizim i¢in ayni derecede yabanci bir sanatti.
Fakat mesela Halit Ziya Bey ciddi bir gayretle ¢alistig1 i¢in bize gittik¢e tekemmiil eden
[gelisen] hikayeler vermeye muvaffak oldu.

Bu babhisleri bagka bir makaleye birakarak asil bahsimize avdet [déniis] ile netice
verelim: Dariilbedayinin piyesleri biitlin kusurlarina ragmen tam tiyatro eserleriydi ve
memleket onlar1 imidin fevkinde [iizerinde] bir haz ile dinledi. Onlara en siddetle
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hicum eden gazete makaleleri bile “Bu tarzda insan aramizda yoktur.”, “Burasi
mugayir-i mantiktir [mantiga aykiridir].” ilh. [vb.] yolunda itirazlara kasr etmekle
[kestirip atmakla] onlarin bedil kiymetlerini, hakiki temasa eserleri olmak
hususundaki meziyetlerini zimnen [idistii kapali] teslim etmis oldular.

Zaman, S. 59, s. 3, 1 Haziran 1918.

Temasa Haftasi: 3
MILLI TIiYATRO NE DEMEKTIR?

Milli tiyatro meselesi, son senelerin en hararetli bir miinakasa mevzuunu tegkil
eden “Milli Edebiyat” meselesinin bir fiirG“ndan [6nemsiz meselesinden] baska bir sey
degildir. Onun igin bu bahsi evvela en umumi seklinde gozden gegirmeye liizum
goriiyoruz. Milli Edebiyat meselesinde ¢ok yanlis anlagilan bir nokta var. Bir¢ok
kimseler Milli Edebiyati, Avrupa medeniyeti alemine attigimiz ilk adimlar: geri almak,
zaman i¢inde en uzak bir maziye, mekanda irkimizin ilk besigine dénmek hiilyas:
suretinde anliyorlar. Vaktiyle lisan meselesinde de tipki bu neviden bir suitefehhiim
vaki oldu [kétii diistince ortaya ¢ikti]. Sinasi’den sonra lisan tedricen [asamali sekilde]
sadelesmeye, Arabi, Farisi kaideleri tizerine yapilan miiselsel terkipler [zincirleme
tamlamalar] yavas yavas ¢ozillmeye, ecnebi sarf ve nahiv kavaidi [dil bilgisi kurallari]
eski hakim mevkilerini kaybetmeye baglamisti. Bu hadiseye dikkat edenlerden bazilar:
sadelesme cereyanini lisan dedigimiz muaddel [degistirilmis] mevcudun her seye
ragmen hitkmiinii yapacak bir gizli meram ve iradesi olarak tanimislar ve istikbalde
yalniz kendi sarf ve nahiv kanunlarina itaat edecek, ahenk veya mana lizumu
olmadikga ecnebi kelimelere mevki vermeyecek bir miistakbel [gelecekteki] lisanimiz
olacagini ileri sirmiiglerdi. Bu, bir tabii hadisenin miisahedesinden [sahitliginden]
dogmus makul bir faraziyeydi. Buna mukabil [karsilik] “Tasfiyeciler” namuni alan bir
ziimre ceffelkalem [gelisigiizel] biitiin Arap, Acem kelimelerini atip yerlerine Uygur,
Cagatay kelimeleri alarak lisan1 safvet-i asliyesine irca ediyor [ilk hdline
dondiiriiyorlar], kelime mumyalarindan yeni bir Tiirk¢e binast kurmaya kalkisiyordu.
Lisan gibi hesaba sigmaz gizli amillerin idare ettigi bir mirekkeb-i uzviyete
[organizmaya] birka¢ cocuk¢a® nazariye [kuram]; sekiz on yahut kirk elli kisinin kavil
[sozlesme] ve karariyla hitkiim ve tasarruf etmek istemek “Lafontaine”in -atlarin
burunlari 6niinde vizildamakla arabanin yokusu ¢ikmasina yardim ettigini zanneden-
meshur sineginin gayreti kabilinden bir tesebbiistiir. Onun i¢in sadedillere ve mesele
ile pek yakindan mesgul olmayanlara “Yeni Lisancilar glizelim Tirk¢emizi ¢irgiplak
birakmak, iptidai [ilkel] bir héle sokmak istiyorlarmis.” yolunda yanlis fikirler
vermekten baska netice hésil etmedi.

2 Sozciik metnin 6zgiin halinde muhtemel bir dizgi hatasindan dolay1 “4a8 —sa” seklinde yazilmistir.

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 5, Say1/Issue: 2, Agustos/August 2021, s/p. 1434-1478



Tayfun HAYKIR | 1454

Maatteesstf [ne yazik ki] Milli Edebiyat davasinin da -sade lisan gibi- haksiz
iftiralara ugramasina sebebiyet veren tasfiyecileri, ruhumuzu asirlar icinde aldig
ziynetten soymak, onda sadece kuru bir bozkir adami gérmek isteyenleri oldu. Halbuki
Milli Edebiyat bir miirteci [gerici] mazi edebiyati demek degildir. Avrupa’da mesela
eski Roma’ya agik olan, mevzu ve ilhamini sade ondan alan sairler, Cin’e yahut
Japonya'ya sevda sardirip yalniz o yerlerden bahseden hikaye-niivisler [hikdye
yazarlari] biliyoruz ki memleketlerine pek kiymetli eserler vermislerdir. Bu kabilden
olarak bizde de eski zamanlar ve mekanlarimiz datssilasini [memleket hasretini]
cekenler bulunabilir ve onlar milli kiitiiphanemizi pek yiiksek kiymette eserlerle
stsleyebilirler. Fakat Roma sairi, yahut Cin hikaye-niivisinin eseri nasil memleketinin
edebiyatinda bir cliziinden [par¢asindan] bagka bir sey olmak davasina kalkamazsa
bizde de dyle olmak lazim gelir. Bu eski mazilere yeniden hayat veren eserler Milli
Edebiyat icinde dahildir, fakat Milli Edebiyat onlardan ibaret degildir.

% ok %

Milli Edebiyat bilakis daha ¢ok genis ufuklu, zengin mevzulu bir sey; bugiinkii
ruhiyetimize ve hissiyatimiza samimi bir surette bagh bir bugiin edebiyatidir. Hatta
onu maziye ve Sark’a miiteveccih [ydnelmis] gormek isteyenlere “O Avrupa edebiyati
ailesine girmeye namzet bir edebiyattir.” demekten c¢ekinemeyiz. Vaktiyle bir
mukavemet [karsit goriislii] mecmuada negrettigim bir makalede edebi eserlerin nasil
dogduklar: meselesini tetkike calismis ve hiilaseten sunlari demek istemigtim:

“Irkim1z ve ecdadimizdan bize fikirler ve hayaller miras kalmiyor. Onlardan sade
mizaglarimizi ve temaytillerimizi, seriti’l-infial [¢abuk sinirlenme], sabur, titiz, halim
[yumusak huylu], saglam, hastalikli, hayalperest, anut [inat¢], miigfik, sen, magmum
[gamli] ilh. olmak gibi héllerimizi ve seciyelerimizi tevariis ediyoruz [miras olarak
aliyoruz]. Eserlerimize koydugumuz fikirler, hayaller kendi hayatimizdan ve
muhitimizden alinmig unsurlardir. Kezalik onlar1 terekkiib etmek [birlestirmek]
amele-i ruhiyesini [ruhi isleyisini] idare eden teselstil-i efkir (enchainement d’idées)
[diisiinceler zinciri] mekanizmasini da yine hayatimizin bu fiiller ve itiyatlar1 kurup
hazirlamigtir. Eserlerimizin unsurlar1 gibi onlar1 terekkiib eden kuvvet de hayat ve
tecriibelerimizin neticesidir.” Su hilde hayatimiz ne ise eserlerimizin de biraz o olmasi
mukadder gibidir. Hayatimiz yarim asirdan beri miitemadi [siiregiden] bir inkilap
hayatidir. Tanzimat bizi Avrupa medeniyeti alemine ithal etmisti. Teskilatimizda,
tedrisatimizda, giyinisimizde, yasayisimizda hiilasa, i¢timai [toplumsal] ve ruhi
hayatimizin her sathasinda Avrupa’yr numune ittihaz ettik, tabii edebiyat icin de boyle
oldu. Bitlin bu yenilikleri ve bagkaliklar1 birdenbire kavramak ve anlamak kabil
olamazdi. Onun i¢in hayatimizda ve edebiyatimizda bir “dogrudan dogruya taklit”
devresi gecirmek zaruriydi. Onlar gibi yliriimeye alismak i¢in onlarin izini bir zaman
adim adim takibe mecburduk. Avrupa edebiyatinin kamastirici tesiri altinda bir vakit
benligimizi bulamadik. Tabiatin kendini degil yabanci sanatlarin aynasina diigmiis
aksini gordiik. Kendi goziimiizle gordiigiimiizii, kendi kalbimizle duydugumuzu degil
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okudugumuz eserlerin hatiralarini ve réminiscencelerimizi [anmimsamalarimizi]
yazdik. Edebiyatimiz isler ve fikirlerimizdeki kararsizligin, temayiiller ve
emellerimizdeki anlagilamamazligin bir timsali oldu. Fakat artik inkilap devresine ve
yeni hayattaki yabanciligimiza nihayet vermek zamani uzak degildir. Hayatta kendi
dimagimizdan ¢ikan fikirler, kendi irademizden gelen hareketler, kendi havasimizin
[duyularimizin] ~ getirdigi hayaller, kendi kalbimizden dogan tahassiislerle
[duygulanmalarla] yasamaya bagladigimiz zaman asi milli hayatimiza baglanmus
olacagiz. Iste o vakit eserlerimizin de Avrupa eserleri gibi yekpare ve sahsi olmasini,
Avrupa edebiyati ailesine miistakbel bir uzuv olarak girmemizi {imit edebiliriz. Biz,
Milli Edebiyat1 boyle vasi [genis] ve hissiyatli bir edebiyat olarak anliyoruz.

% ok %

Yeni hayatimiz gibi yeni edebiyatimizin da Avrupa edebiyatlarina ¢ok benzemesi,
ondan pek ¢ok seyler almasi ona vermek istedigimiz “milli” sifatiyla bir tenakuz
[¢eliski] teskil edemez. Bugiin en kuvvetli edebiyatlar bile ecnebi tesirinden kendilerini
kurtaramryorlar ve daha miihim olarak bunu bir zarar suretinde telakki etmiyorlar.
Miitekabil [karsilikli] tesirler bugiin edebiyatlar1 zenginlestiren, tazelestiren seyler
addediliyor. Son asirda siyasi ve askeri hudutlar Avrupa milletlerini her zamandan
ziyade birbirinden ayirdi. Fakat buna ragmen disiiniiliislerde ve yasayislarda eski
asirlarda tahayyilil bile miimkiin olmayan bir derin istirak ve miisabehet [benzerlik]
viicuda geldi. Biitiin Avrupalilar aym sekilde ¢alisiyor, ayni sekilde egleniyor, ayni
sekilde mesken ve elbise kullaniyorlar. {lmin her memleket icin bir olan kanunlari ve
usulleri bir fikri vahdet ve biitiin Avrupa milletleri icin bir miisterek Avrupa zihniyeti
tesis etti. Rus romani hakkinda vasi tetebbuatiyla [kapsamli incelemesiyle] meghur bir
mubharrir bu hayat ve fikir vahdetini séyle tasvir ediyor: “Diinyayi birlestiren tesaniit
[dayanisma] sayesinde bir umumi Avrupa zihniyeti, biitiin miitefekkir cemiyetler
[diistinen toplumlar] icin bir mugterek hars, efkir ve temayilat [kiiltiir, diisiinceler ve
egilimler] zemini tesis ediyor. Londra, Berlin, Paris ve Petersburg’da nasil bir bicimde
elbiselere rast geliyorsak bu Avrupa zihniyetini de her yerde &ylece birbirine benzer
bir sekilde buluyoruz. Ona hatta ¢ok uzaklarda, Bahr-1 Muhit’i [Atlas Okyanusunu]
agan posta vapurunda, dinyanin bir ucundaki mistemlekede [somiirgede] bir
mubhacirin isledigi topraklarda, Avrupali tacirin tesis ettigi benderde [ticari limanda]
tesadif ediyoruz.”

Yasayis ve diisliniisteki bu vahdet; zevkler ve hisler tizerinde de tesirini
yapmaktan héli [uzak] kalamazdi. Her millet bagka milletlerin ameli [pratik]
kesiflerinden, ¢alisma usullerinden ettigi istifade sayesinde ictimai [sosyal] hayatina ne
kadar refah ve tazelik getirdi ise edebi eserlerinden aldig: tesirler ve derslerle de bedii
[estetik] ufuklarini o kadar genisletti. Bir Rus romanini, Ibsen’in bir piyesini,
Danongiyo'nun® bir siirini biitiin Avrupa duyuyor ve benimsiyor; boéylelikle

2 Gabriele D’annunzio (1863- 1938) italyan romancisi, tiyatro yazar, sairidir. italya’da fagizm

kurulmasinda 6nderlik etmis siyaset adamidir (Yeni Hayat Ansiklopedisi tarih yok, 965).
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Avrupa’da bir edebiyat ailesi viicuda geldi. Muhtelif edebiyatlar arasinda gekil ve nevi
(genre) itibariyle bir ayrilik gayriik kalmamis gibidir. Bu hal her milletin milli ve
i¢timai hususiyetlerini eserlerine koymasina, edebiyatinin yalniz kendi tadabilecegi bir
samimi kdgesi bulunmasina mani degildir.

Biitiin bu sebeplerden dolayr miistakbel edebiyatimiz -ki biz samimi ve sahsi
olmak sartiyla ona milli dememek i¢in bir sebep gérmiiyoruz- sekil itibariyle hemen
hemen tamamen, ruh itibariyle kismen Avrupa edebiyatina benzemeye ve o aileden
bir unsur olmaya namzettir.

Bugiin vakia bu ailede kéyden yeni gelen akrabalar gibi biraz garip ve boynu
blikikk bir vaziyetimiz, kararsiz hareketlerimiz var. Fakat aymi tereddiitleri, ayni
sahsiyet noksanlarini hayat ve ilimde de gdstermiyor muyuz? Bagkalarinin asirlarca
zamanda gectigi bir yolu bir solukta gegmek mecburiyetinde kalan bir insandan elbette
birdenbire tam bir intizam ve isabet istenilemez.

% ok %

Milli Edebiyat hakkinda soylediklerimizi simdi asil mevzumuz olan tiyatroya
tatbik edelim. Bir temasa eserine “milli” diyebilmek igin acaba onda ne gibi evsaf
[vasiflar] aramamiz lazim gelecek? Evvela bitliin Avrupa milletlerinin tatbik ettigi
miisterek bir tiyatro sekli ve teknigi vardir ki biz de onlar gibi aynen kabul etmek
mecburiyetindeyiz. Zaten ilimde usul ne ise temasada da teknik odur. llimde usul en
kolay ve emin yoldan hakikate varmak vasitas: oldugu gibi temasada teknikte vakalar
ve hislere azami tesirlerini hasil edecek sekilde bir nizam ve tertip vermek usuliinden

baska bir sey degildir.

Su hélde milli tiyatroda sekil itibariyle hi¢bir hususiyet, hi¢cbir miimeyyiz [ay:rt
edici] sifat aramaya liizum gormeyecegiz. Ruha gelince: Mevzularimizi milli hayattan,
tiplerimizi ekseriyetin ¢ehresinden intihap etmek [se¢mek] milli eser viicuda getirmek
i¢in en dogru yoldur. Mamafih mevzuun tabiati eserin milli olup olmadigin: tayin
hususunda emin bir “kriteryum [él¢iit]” olamaz. Milli hayata pekiyi bir makes
[yansima] olan bir eser bedii [estetik] kiymetten tamamiyla mahrum olabilir. Sonra
mesela Fransiz temasa-niivislerinden [tiyatro yazarlarindan] birinin “Alzas” ismindeki
piyesini “Kafkas” nami altinda adat ve amalimize [ddetler ve emellerimize] pek muvafik
[uygun] bir sekilde lisanimiza tatbik edebiliriz. Héalbuki bu, bir milli eser olmaz.
Saniyen [ikinci olarak] eserin bedii kiymeti gayet yliksek oldugu hélde ifade ettigi hisler
umumi, tipler kozmopolit, vaka memleketin ancak kii¢iik bir ekalliyeti [azinligi] icin
kabil-i tasavvur olabilir [diisiiniilebilir]. Bu sebeplerden dolayi elbette esere gayrimilli
demek haksizligina diigmeyecegiz. Temasa eserlerine milli kiitiiphanemizde bir mevki
tayin etmeye calisirken mevzuun tabiatindan ziyade muharririn sanatinda gosterdigi
istiklal ve sahsiyeti nazaridikkate almak fikrimizce daha dogru olur. Yukarida edebi
eserlerden bahsederken onlara “milli” unvanim kazandiracak hal sanatkarin kendi
gozityle gormesi, kendi kalbiyle duymasi, kendi kurdugu plan icinde hareket etmesi
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oldugunu sdylemistik. Temasa eserleri i¢in de tabii bu, boyledir. Tabiat1 ve hayati degil
edebi hatiralarimiz1 yazdikga, Dariilbedayinin yaptig1 gibi ecnebi eserlerden mevzu
alip isleyerek yahut -vaktiyle hikayemizde yaptigimiz gibi- mevzuun ¢atisini kendimiz
kurup icini Avrupa romanlarindan alinmis hazir fikirlerle, hazir malzeme ile
doldurarak eser viicuda getirdik¢e milli sanattan bahsetmeye tabii imkan olamaz. Ne
vakit kendi bulusumuz olan mevzular1 biitiin ruhumuzla duyarak ve yasayarak
yazmaya baglayabilirsek o vakit temasamiza milli diyebiliriz. Zaten hakiki sanat
eserlerinin samimiligi ve yekpareligi ancak bu sart icinde temin edilebilir.

Dariilbedayinin gecirmekte oldugu adaptasyon devri Avrupa’da temasa edebiyati
alemine duhuliimiiziin [girisimizin] misafirlik fashdir. Bir zaman bagkalarinin evinde,
bagkalarinin ekmegiyle yasamaya katlanacagiz. Sonra buldugumuz unsurlardan yine
oranin mimarisi fakat kendi zevkimiz {izerine evvela basimiza gore miitevazi koyla
catilar1 daha sonra da kim bilir belki daha iyicelerini viicuda getirecegiz. Gazeteler
Halit Ziya Bey’in yakinda verilecek bir milli piyesinden bahsettiler. Ustat, rub’ [¢eyrek]
asir evvel hikdyede yaptigini bugiin acaba temasada da yapabilecek mi? Bunu merak
ile bekliyoruz.

Zaman, S. 66, s. 3, 8 Haziran 1918.

Tiyatro Haftast: 5
IKi TEMASA HADISESI

Temaga mevsimimizin bu haftas: iki miithim hadise gordii: Yeni bir milli eserin
temsili ve yeni tiyatro heyetinin tesekkiilii.

Halit Ziya Bey’in bir zamandan beri merak ile beklenilen “Kabus™u diin aksam
Dariilbedayi artistleri tarafindan temsil edildi. Eser imit ettigimiz dereceden ¢ok asag:
olmakla beraber ecnebi sanatina haracgiizar [bagimili] olan temasamizin istikbaline
dogru atilmis bir adim olmak itibariyle sayan-1 ehemmiyettir. Evvelki
makalelerimizden birinde izah etmeye calismis oldugumuz tiizere terciime ve
adaptasyon, temasa edebiyatimizda tecriibe ve intikal [ge¢is] devresinden bagka bir sey
olamaz. Bu vasitalarla viicuda getirebilecegimiz eser ne kiymet ve kuvvette olursa
olsun, ona zekad ve sahsiyetimizden ne koyarsak koyalim, yine hakli bir iftihar ve
memnuniyet duymak miimkiin olamaz. Velev ki bir hiikiimdar sarayma misafir
olayim, benim olmadiktan sonra bana ne? Boyle eserlerle iftihar etmek hi¢ sag
olmadigini soyleyenlere teyzesi kizinin topuklarina inen saglarindan bahseden
kizcagizin bigare tesellisine benzer. Héalbuki mesele sadece bir milli izzetinefis
meselesinden de ibaret kalmiyor. Elbet bizim de diisiinen ve yasayan her cemiyetin
insanlar1 gibi soyleyecek bir¢ok seylerimiz, milli kalbimizin agilacak hususiyetleri var.
Bunlar1 daima bir ecnebi eserin gergevesine, hazir taksimatina koyabilecegimizi nasil
iddia ederiz. Uzak bir musiki sesi kendi akislerini tekrar eden daglarin uzlet [yalnizligi]
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ve elemini ne kadar ifadeye muktedirse boyle eserler de bizim samimi hislerimizi o
kadar anlatabilir. Bu tarzda mesai asil sanatimizi bir hosca aksisedadan ziyade
ilerletemez.

Yine tekrar edelim ki tecriibe edecegimiz ilk milli eserler Garp piyeslerine nispetle
hayli s6niik ve ruhsuz kalacaktir. Clinkii iyi piyes yazmak, iyi tahlil etmek, derin ve
kuvvetli duymak hiilasa sanatkdr olmakla temin edilir bir sey degildir. Umum temasa
eserlerinde Oyle sabit ve miisterek izler ve cizgiler vardir ki onlar1 hatta ilmi bir
miisahede ve tetkik vasitasiyla nazari [kuramsal] bir bilgi halinde zapt etmek de kafi
gelmez. Miitemadi miimareselerle [devamli mesgul olmanin getirdigi maharetlerle], o
yollar1 ¢ignemeden bikip usanmamakla onlara itiyatlar ve sevkitabiiler [aliskanliklar
ve icgiidiiler] seklinde sahip olmak iktiza eder [gerekir]. Buglin Avrupa sahnelerine
¢ikan eserler nesilden nesle intikal etmis ne asirdide tecariib [asirlik tecriibeler] ve
mesainin hiilasalaridir. Sonra onlar yar1 yolda sénen, sukut eden [diisen] ne binlerce
eser arasindan sliziilerek, ayiklanarak o mevkie gelebilmislerdir. Onun i¢in isin
biiytikliigiinii daima goz 6niinde bulundurarak ugrayacagimiz giigliikleri, yapacagimiz
kusurlar1 biraz tabil gérmeli ve birdenbire nevmit [umutsuz] olmamaliyiz. Ilk
eserlerimizin yeni kanatlanan kus yavrular: gibi acemi ve miitereddit hareketleri, hasta
cirpinislary, hatta bazen sukutlar: [diisiisleri] olmak zaruridir. Araba ile, koltuk
degnegiyle yiiriimesini 6grenmeye ¢alismak bos seydir. Onu kiigiik gocuklar gibi diise
kalka talim etmeye mecburuz.

Halit Ziya Beyin hikdye edebiyati sahnesinden muvaffakiyet g¢elenkleri
toplayarak cekildikten sonra yeni bastan ¢etin bir meslegin biitiin gii¢liiklerini,
sukutlarini yirmi yaginda bir ¢ocuk sevkiyle géze almasini bizim neslimizin ibretle
gormesi lazim gelir. Ustadin mesaisini hiirmetle selamlariz fakat esere ayni tehaliikle
[istekle] kollarimiz1 agamayacagiz.

Evvela mevzuuna seri bir nazar atfedelim [hizl: bir sekilde bakalim]. Kirk yasina
kadar kusursuz bir zev¢ [koca], sefik bir aile babasi olan Cemil Sevket Bey
akrabalarindan bir gen¢ dulu mecnun bir ihtiras ile sevmeye baslamistir. Bu agk,
kalplerinin sevdadan olan nasibini gengliklerinde sarf edip tiiketmemis insanlara
mahsus sedit [siddetli], mukavemetsiz [kars: konulamaz] bir sonbahar asky ocak,
zevce, gocuk, haysiyet hiilasa “izdivag mabedinin mihrabinda” ne kadar mukaddesat
varsa hepsi kuru bir saman demeti gibi parlatan bir alevdir. Zevcesi Selma nazik hisli
ve vakur [agirbash] bir hanimdir. Yirmi senelik lekesiz saadetinin {istiine ¢oken kabusa
tahammiil etmek istemiyor. Hicbir sikayete liizum gormeden, kanmni akita akita
ormanin bir kdsesinde 6lmeye giden bir yarali hayvan gibi, evinden, ¢ocuklarindan
ayriliyor. Edirne’de bir hastane tesis etmek isteyen biraderine arkadas oluyor. Rakibesi
Ruhsar tabii onun yerini almakta gecikmiyor. Defterdar mazulii olan [azledilmisi]
Safiye, ayyas babasi ve ahmak, cahil ve ahlaksiz kardesi Dilaver onunla beraber evde
mevki-i iktidara gelmislerdir. Cemil Sevket’in ¢ocuklar: Serare ile Sadun evdeki ve
babalarinin kalbindeki mevkilerinin yavas yavas kayboldugunu goriiyorlar, her giin
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hakaretlere, haksiz tecaviizlere maruz kaliyorlar. Mesela Serare’den evvela Kkiler
anahtarlari, sonra odas: alinmak isteniyor.

Geng bir akraba ile olan masumane miinasebeti siiphe ile goriliiyor. Ciinkii evin
yeni hakimleri onu Dilaver ile evlendirmek planini tertip etmislerdir. Serare Dilaver’in
fena bir taarruzuna ugruyor nihayet Sadun gordiigii haksiz bir muameleden sonra
agirca bir hastaliga ugruyor. Bunu haber alan Selma Hanim derhal agabeyiyle beraber
Edirne’den dénmistiir.

O da evvela kocasiyla, sonra rakibesiyle karsilasiyor ve kalbinde sakladig: bircok
seyleri soyliiyor. Kabus dagilmis, Cemil §evket’in gozlerindeki fiisun bag1 artik
¢oziilmiistiir. Fakat karisi ¢ocuklariyla beraber asil saadetin evinden uzaklastigini
gormekten bagka bir gey elinden gelmiyor.

Kabus ile Ask-1 Memnu arasinda biiyiik bir miisabehet [benzerlik] ve miinasebet
mevcuttur. Adnan Bey’in Bihter’e kars1 olan zaaf ve agkini karisinin hayatinda vaki
olmus [meydana gelmis] farz ediniz.

Bihter’in yerine Ruhsar’i, Peyker ile Firdevs Hanim’in yerine Dilaver’le babasini,
Nihal ile Biilent yerine $erare ile Sadun’u koyunuz? Behliil’ii biraz uslandirarak ismini
hatirlayamadigim geng biraderzadeyi tahvil ediniz [degistiriniz]. Sonra vakay1 bu yeni
vaziyetin icap ettigi tarzda tadil ediniz [diizenleyiniz]. Karsiniza ¢ikacak sey ayniyla bu
Kabus olur. Eser tamamuyla bir Agsk-1 Memnu havasi i¢inde geciyor. Kdbus'taki
mevzuun ve tiplerin Ask-1 Memnuw’'dan alindigini isaret etmemiz piyes hakkinda
soylenmesi zaruri olan ac1 seylerin Halit Ziya Bey’deki sanatkar: degil sadece tiyatro
muharririni istihdaf ettigini [hedef aldigini] anlatmak igindir. Filhakika birgok eser
kusurlu bir sekilde tertip edilmistir ve Ask-1 Memnu’un sehadetine miiracaat edildigi
takdirde, icinde birgok giizel seyler gizli oldugunu kesfetmek miimkiin degildir.

Sahislarin sahte o kadar soniik ve ruhsuz gériinmesi miellifin [yazarin] onlar
nakis [eksik] ve fena ibda etmesinden [iiretmesinden] degil sadece iyi
gostermemesinden, Uzerlerine kafi [yeterli] bir ziya huzmesi dokememesinden neget
etmistir [meydana gelmistir] diyecegiz. Halbuki Ask-1 Memnu’un sehadeti olmasaydi
bunu anlamamiza imkan yoktu. Piyes fena tertip edildigi icin bazi durgun ve donuk
insanlar gibi ilk bakista icindeki cevheri gosteremiyor. Piyesteki ¢ehreleri sadece birer
isaret olarak alir ve onlar1 zihninizde Ask-1 Memnu seylerinden kalma hatiralar ve
intibalar ile doldurabilirseniz eseri anlamis olursunuz.

Eserin mevzu ve ruh itibariyle Ask-1 Memnu’a benzemesi bir meziyettir. Fakat
usul itibariyle bu benzeyis piyesin biitiin kusurlarina masdar [kaynak] olmustur. Halit
Ziya Bey piyesini tamamuiyla bir romanci usulil ve goriisii, romanci “optique [gériis]”i
ile yazmistir. Romanci goriisii -Serare’nin bahsettigi diirbiine cok benzeyen bir seydir.
Romanlarda hissiyat ve kalbin ayri ayri safhalarinda o diirbiinti yavas yavas
gezdirirseniz pek giizel ince seyler gorebilirsiniz fakat sahneye ¢evirdiginiz ve biitiin
vakayl onun riiyet [bakis] sahasi icinde toplamak istediginiz gibi derhal manzara
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degisir. Yine Serare’nin dedigi gibi diirbiiniin 6niine bir siyah nokta daha iyisi bir
kabus bulutu ¢ikar. Oniiniizde bir¢ok geyler karincalanir, bir seyler toplanir, agilir
fakat hicbir seyi vazihan [a¢tk¢a] gérmeye, dikkatinizi bir noktada toplamaya muvaffak
olamazsiniz. Lafontaine’in hindisi gibi i¢in i¢in bir seyler gériiyorum fakat bilir miyim
nigin? Pekiyi tefrik edemiyorum [ayiramiyorum] diye diisiinmekten kendinizi
alamazsiniz. Filhakika sahnelerde vakanin bir niive etrafinda toplanmas: kaidesine
mukabil Kdbus'ta vukuat o kadar dagilmistir ki hangi noktaya alakadar olacaginizi
bilemezsiniz. Cehrelerin arasinda hi¢bir[i] tstline fazla ziya dokiilenini géremezsiniz.
Eserde yer yer giizel, hem de ¢ok giizel parcalar vardir. Onun i¢in asabinizin bir
hamlesiyle kendinizi bu daginik seylerden, bu kébus tayflarindan [hayaletlerinden]
kurtarmaya muvaffak olamazsiniz. Sadun evin i¢indeki kabustan bahgeye kacar fakat
Serare’de gozii tuhaf bir uyku i¢inde uyusturan, sahnedeki evden tiyatro salonuna
yapilan kabustan kacamazsiniz. Elinizde yalniz bir vasita vardir:

Ask-1 Memnu’yu kuvvetle diginmek ve ondan zihninizde kalmis hayal
unsurlarindan bir bagka hikaye yapmak, eserin heyet-i umumiyesi [genel goriiniisii]
hakkindaki ilk intibalarimiz bunlardir. Bir bagka makalede bunlar tahlile, nereden
geldiklerini anlamaya ¢alisiriz. Bu roman prosedesi [yontemi] sadece vakay: karanlik
ve dagimik gostermekle kalmiyor. Eshasin [kisilerin] tabiatlarimi da degistiriyor,
olduklarindan bagka gosteriyor. Romanda mesela Adnan Bey’in ihtirasimi biitiin
sebepleri, mazeretleri ve zavalliliklariyla gosteren bircok tafsilat [ayrint:] var. Orada
onu tamamiyla anliyor ve haline aciyoruz. Adnan Bey hakkinda romandan
topladigimiz intibalari tiyatronun -bir mantik 1stilahiyla [terimiyle]- bir takim miimtaz
[secilmis] vakalar “fais privilégies” vasitasiyla vermesi, muharririn onun bu yeni agkiyla
ve yeni sevgiler arasindaki miicadeleleri gosteren bir seyler bulmasi lazim gelirdi.
Bunlarin olmamas: Cemil Sevket’i adi, sefil, kuru bir kiilhanbeyine, kirkindan sonra
azan mustekreh [igren¢] bir ihtiyara benzetiyor. Sonra mesela Ruhsar da bila-sebep
[sebepsiz yere] kotiliik etmekten gayri bir hikmet-i mevcudiyeti [varlik sebebi]
olmamak i¢in yaratilmis bir melodram kuklasidir. Bu gen¢ kadinin ruhunda higbir sey
okumak miimkiin degildir. Zaten eserde biitiin ¢ehreler hep boyle silik, soniik, zavalli
seylerdir.

Halit Ziya Bey yalniz bir romanci kalemi kullanmus, haletiruhiye tasvirlerindeki
kayip sayfalarini mifret mitekellim [karsilikli konusmalar] haline sokmakla iktifa
etmigtir [yetinmisti] diyemeyiz. Ustat tiyatro usullerinden de istifade etmistir. Fakat bu
noktada da “Oteranjer”, “Fransyon”? gibi eski tertip eserlerin lizumsuz mantik ve
ders dinletmek, eshasi [sahslari] menfaatler, fikirler ve hisler icinde hareket ettirecek
ve yasatacak yere onlara miicerret nazariyeler [soyut kuramlar], umumi kaidelerden
ilim adamlar1 sogukkanlihig ve alakasizhigiyla bahsettirmek usullerini almigtir. Oyle ki

kendinizi biiyiik bir buhran gegiren bir ailede degil on yedi yasindaki ¢ocuklardan elli

22 Alexandre Dumas Fils’in “L’Etrangére” ve “Francillon” adli oyunlar: kastedilmektedir. Halit Ziya,

»_ o«

bu oyunlardan “Francillon”u “Fiiruzan” adiyla Tiirk sahnesi i¢in uyarlamistir (And 2014, 135).
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yasindaki ihtiyarlarina kadar biitiin azas: filozof ve mantik¢i olan bir enciimenin bir
mefruz [boliinmiis] vakay1 tetkik-i remz [sembol incelemesi] ve temsil-i lisaniyla
tabiatin ve insanlarin kanunlarim1 miinakasa ettigini zannedersiniz. Bunun icin
cocuklar birer ihtiyar hilkat garibelerine, ihtiyarlar giinii giinline hayatin icabati
[gerekleri] hakkinda hicbir sey bilmeyen nesviinemadan [biiyiiyiip gelismeden]
mahrum kalmiglara “Arriére [geri zekdlilara]” benzerler. Mesela vakur ve hassas bir
hanim olarak takdim edilen Selma Hanim ne soguk, kuru, anut [inat¢] ve miintakim
[intikamci] bir ruhtur. Zevahire [dis goriintise] bakarsaniz yuvanin bozulmasina sebep
erkegin miinasebetsizliginden ziyade kadinin hasin ve miitekebbir [kibirli] ruhudur
zannedersiniz. Sonra ¢ok gezip yasamis ve ¢ok anlamig bir adam olmasi icap eden dayi
bey de bu aileye hayli azizlik etmistir.

Kocasi bir bagka kadii sevdigi igin Selma terk etmek tasavvurundadir. Bu
tecriibe-dide [tecriibeli] filozof derhal zevzek bir kocakar: olur, bu yuvay: kurtarmak
igin kiictik bir tesebbiiste bulunmadan hemen kardesinin 6niine diigmek gibi bir
liizumsuz hassasiyet, daha dogrusu beyin gevsekligi gosterir. Eserde vazife ve ahlaktan
bahsedilmemis olsaydi tabii bu cihetleri karistirmaya liizum gormezdik. Fakat
mubharrir boyle meselelere de piyesinde mithim bir mevkii vermis oldugu i¢in biz de
bu noktalar1 aramaya mecburuz:

Kabus'ta itiraz edecegimiz bir baska nokta da eserin fazla siir ile mithmel [yiklii]
olmasidir. Piyes seraser istiare-i temsiliyelerle [bastanbasa egretilemelerle] doludur.
Hemen her hadise ve haletiruhiyeye tabiattan alinmig bir misal ve temsil tekabiil
ediyor. Bu siirin iginde ¢ok giizel, ince ve hassas seyler vardir. Fakat tiyatro
edebiyatinin bu kadar mebzul [¢ok] siire, bu kadar fazla g6z alic1 ziynete tahammili
yoktur. Biiyitk muharrirler siiri tamamaiyla vakanin i¢ine gomiiyorlar ve eser nereden
geldigi belli olmayan bir giizel koku iginde yasiyor. Lisanin fazla ziynetini de yine bu
noktainazardan pek dogru géremeyiz. {lk intibaimiz1 hiilasa etmek icap ederse esere
Ask-1 Memnu hatiralarindan yapilmis bir miiphem [belirsiz] riiya daha iyisi kabus
diyebiliriz.

Mamafih yukarida da dedigimiz gibi bu tarz tecriibelerdeki sukutlarimiz
[diistislerimiz] bizi istikbal icin nevmit [umutsuz] birakamaz. Ustat, eserlerine koydugu
malzemeyi daha iyi kullanmasini 6gretmek sartiyla ileride bize pek giizel piyesler
verebilir.

Temsil hakkinda kisa fakat buna mukabil gayet acik sdyleyecegiz. Dariilbedayi
sanatkarlar hicbir piyesi bu kadar fena oynamadilar. Mesela biiyiik istidat [yetenek]
neden daima bahsettigimiz $adi Bey’in dyle sayan-1 merhamet [acinasi] bir héli vard:
ki kendi héaline mutlak kendi de giilmiigtiir.

* ok b

Tiyatro haftamizin bir baska mithim hadisesi de diin aksamdan itibaren faaliyete
baslayan “Edebi Tiyatro” heyetinin tesekkiiliidiir. Bu heyetin ne gibi serait dahilinde,
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ne gibi vesaite sahip olarak dogdugunu bilmemekle beraber onu g6zii kapali bir itimat
ile karsiliyoruz. Etrafiyla tetkik ve ihata etmedigimiz herhangi bir sey hakkinda hemen
miitalaa beyanina kalkmak emin ve ciddi bir hareket olmadigini teslim ederiz.
Mamafih bazi 6yle yanilmadan alametler ve noktalar vardir ki bir kanaat vermek
hususunda derin misahedeler, uzun tetkiklerden ziyade ise yarar “Edebi Tiyatro”
hakkinda bize timitler veren sey baginda Ertugrul Muhsin Bey gibi miistait ve atesin
[yetenekli ve atesli] bir sanatkar bulunmasidir. Temasa hayatimiza az ¢ok alakadar
olanlardan onu tanimayan yoktur, sevip takdir etmeyen ise pek azdir. Bu gengte
miizmin ve sari [ge¢meyen ve bulasan] bir sanat sevdasi vardir. Meslegini ondan iyi
tetebbu etmis [incelemis] ve anlamis kimseyi tanimiyoruz.

Ertugrul Bey baginda bulunduk¢a “Edebi Tiyatro”ya sanat sevdasindan baska bir
fikir ve emelin giremeyeceginden eminiz. Heyetin mesaisi hakkindaki miitalaalarimiz
peyderpey takdim edecegimiz tabiidir. Simdilik miiesseselerini hararetle tebrik
etmekle iktifa ederiz [yetiniriz].

Zaman, S. 80, s. 3, 22 Haziran 1918.

Temasa Sutinu [Olaylari]:
HORTLAKLAR

Yine “Edebi Tiyatro” heyeti tarafindan temsil edilen “Hortlaklar” diinyanin en
¢ok s6hret kazanmis eserlerinden biridir. Yiiksek bir kiymet-i bediiyesi [giizellik degeri]
vardir. Orta kiymette eglenceli veya merakli bir piyesi terciime ederek kolayca ragbet
ve alkis kazanmak yolu varken Ertugrul Muhsin Bey’in bu derin simal [kuzey]
saheserini vaz’-1 sahne etmesi [sahnelemesi], anlasilmamak ve yadirganmak tehlikesini
sanat namina goze almasi giizel bir harekettir.

“Ibsen’in fikirleri biitiin bir felsefe sistemi teskil eder.” diyorlar ki ¢ok dogrudur.
Filhakika Ibsen’i anlamak ve zevkine varmak i¢in hem ¢ok islenmis bir temaga zevkine
malik [sahip] olmak, hem de biitlin eserlerini sahnede gdrmek degilse bile hi¢ olmazsa
kitaptan okumusg olmak lazimdir. Temaga mevsimimizin yeni eserleri nihayet buldugu
vakit Ibsen’i ve Hortlaklar tafsilaten tetkik etmek [ayrintilariyla incelemek] lizere
simdilik yalmz mevzuunu hiilasa etmekle iktifa edecegiz [konusunu ozetlemekle
yetinecegiz]:

Madam Alving vaktiyle sefih [eglence diiskiinii] ve ayyas bir adama zevce [es]
olmustur. Gengliginde bir defa kocasinin evinden kagmak [istemis] fakat rahip
“Manders”in nasihatleri iizerine tekrar ocagina donmiistiir. Madam Alving o giinden
sonra biitiin kederlerini, elemlerini halkindan gizlemis, kendisini pek bahtiyar bir
kadin, kocasini iyi bir adam olmak fizere tanmittirmistir. Ancak oglu “Oswald’in
babasinin yaninda biiylimesini istememis ve tahsil bahanesiyle Paris’e gondermistir.
Oswald yirmi yedi yasinda bir gen¢ olarak memleketine dondiigii zaman validesini
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zevci [kocasi] namina tesis ettigi [adina kurdugu] bir dartssafakanin resmikiisad
[agilis toreni] hazirliklariyla mesgul buluyor. Madam Alving hissiyatindaki “dindarane
yalan”1 daha emin bir surette gizleyebilmek i¢in bu ¢areyi diistinmiistiir. “Oswald”
Rahip Manders’e Paris’teki artist hayatini, onlarin serbest izdivaglarini anlatiyor. Bu
mubhavereden [karsilikl konusmadan] bir parga aliyoruz.

Rahip - Ben sanatkarlarin aile hayati siirmek, bir ocaga malik olmak vesaitinden
mahrum olduklarini zannediyordum.

Oswald - Zaruretleri evlenmelerine manidir. Fakat onlarin ocaklar: pekala var.

Rahip - Ben bekar delikanlilarin ailesinden bahsetmiyorum. Ocak kelimesinden
benim anladigim &yle bir aile ocagi ki orada erkek zevcesi ve cocuklar ile yasar.

Oswald - Iyi ya... Cocuklari ve cocuklarinin anasi.

Rahip - Ya erhamerrahimin [merhametlilerin en merhametlisi Allah’tir]...
Cocuklarinin anasiyla yasamak mi?

Oswald - Cocuklarinin anasini sokaga atmak daha mui iyi olurdu?

Rahip - Su halde siz gayrimesru miinasebetlerden, hani sahte aileler denen
seylerden bahsediyorsunuz.

Oswald - Ben bu adamlarin hayatinda hig sahte bir sey fark etmedim...

Oswald oradan ¢iktiktan sonra Madam Alving artistlerin serbest hayatina hak
verdigini, kendisinin de Oswald gibi diisiindiigiini itiraf ediyor. Kendi sefilane
hayatini anlatiyor: “Nasihatinizi dinledim, affettim fakat ¢ok bedbahttim. Hayatim
uzun ve korkun¢ mudhike [giiliing hdl] ve tiikenmez bir elem oldu. Bu evde ben neler
cektim... Her gece kocamin odasindaki sefahatlerine sahit oluyordum... Cok kere
mecburen yanina oturdum, onunla beraber i¢ctim, mecnunane [¢ilginca] hikayelerini
dinledim. Oglumu bunun i¢in ecnebi memleketine génderdim. Cocuk bu miilevves
[kirli] ocagin havasini teneffiis etmekle zehirleniyordu. Kocam giindiiz yiizitkoyun
yatiyor, gece i¢iyordu. ‘Hizmet¢imin, efendi beni birak’ diye haykirdigi hala
kulagimdadir.” Evimde biyiittiigiim Rejin, hizmet¢imin kocamdan olan ¢ocugudur.
Bu sirada igeri odadan Rejin’in “Oswald... Deli mi oluyorsun? Birak beni.” diye
bagirdigini isitiyorlar. Madam Alving dehsetle yerinden firliyor:

“Iste hortlaklar... Eski ¢ift yeniden diinya yiiziine geldi.” diyor.

Bir zaman sonra Oswald, Rejin’i sevdigini anasina itiraf ediyor®. Kezalik [ayn:
sekilde] bir zamandan beri ickiye ¢ok distiigiini, ¢aligmak kudretini tamamiyla
kaybettigini, kendisinde miiebbeden kirilan bir sey oldugunu séylityor ve “Benim

% Metnin 6zgiin hélinde ctimle “Bir zaman sonra Oswald, Rejin’i sevdigini anasini sevdigini itiraf

ediyor.” seklinde yer almaktadir ancak baglam geregi yukarida verildigi haliyle degerlendirmek
daha dogru olacaktir.
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yegéane imidim Rejin’dir.” diyor. Madam Alving biitiin hayatinda bedbaht oldugu icin
oglunun bu son timidini kirmaya cesaret edemiyor.

Bu esnada Dariissafakanin tutustugunu haber aliyorlar. Oswald yangin yerine
kosuyor ve saatlerce orada kaliyor. Yangin zaten hasta olan climle asabiyesini [ biitiin
sinirlerini] bozuyor. Fazla olarak Rejin’in Oswald’in hemsiresi oldugunu 6grenerek
cikip gitmistir. Geng adam sabaha kars1 annesinin kollar1 arasinda ¢ildiriyor. “Anne...
Giinesi ver... Glinesi ver.” sozlerini tekrar ediyor. Madam Alving oglu ¢ildirdig hélde
onu morfin ile zehirleyecegini vaat etmistir. Kadin bu elim vaziyette ¢irpinirken piyes
nihayet buluyor.

Ertugrul Muhsin Bey “Oswald” roliinii pek biiyiik bir zevk ile oynadi. Felekyan
Hanim?*, Madam Alving roliinde muvaffak oldu. Rahip roliinde bazi kusurlar vard:
fakat heyet-i umumiyesi [topluluk] fena degildi. Bu kabil [gibi] eserleri sik sik
sahnelerimizde gormek pek temenni edilecek bir seydir.

Zaman, S. 90, s. 3, 2 Temmuz 1918.

Temasa Haftas1
ZINDANDA TEMASA

Biiyiik Rus ediplerinden Dostoyevski yetmis sene kadar evvel siyasi sebeplerden
dolay1 nefye [siirgiine] ve kiirek cezasina mahkim olmus, Sibirya zindanlarindan
birinde alti sene mahpus kalmisti. Avdetinde [doniisiinde] “Oliiler Evi Hatiralar1”
isminde miihim bir kitap nesretti. Bu biiyiik adam menfa [siirgiin] ve zindan hayatinin
facialarini o kadar iyi gérmiis ve tasvir etmisti ki eser biitiin Avrupa’da s6hret kazandu.
Turgenyev’iin “Bir Avciin Hatiralar1” ismindeki eseri Rusya’da arazi esaretinin
ilgasina [ortadan kaldirilmasina) yardim etmisti. Dostoyevski'nin bu eseri tizerine
Rusya Hiikiimeti Hapishane ve Menfalar Idaresinde hayli islahat [diizenleme] yapti.

“Oliiler Evi Hatiralari”ndan naklettigimiz asagidaki parca, temasa zevkinin ne
kadar derin ve umumi bir ihtiya¢ oldugunu, bagka memleketlerde insan cemiyetinden
matrut canipler ve miiteredditler [kovulmus yonler ve kararsizlar] kalbinde bile nasil
zevk, heyecan ve hiirmet uyandirdigini pek giizel gosterir:

Binbasinin yilbasi yortulari miinasebetiyle hapishanede verilecek temasadan
haberi olmasi lazim gelirdi. Fakat hi¢ ses etmedi. Clinkii tiyatroyu menettigi halde

2 Roza Felekyan (1869-1952), oyuncu; Istanbul’da dogmustur. Kardesi Hiranus ile “Felekyan
kardesler” diye anilirdi. Dis memleketlerde “Felekyan Temsil Heyeti” diye kurduklar1 trupla
turneler yaptilar. 1908 megrutiyetinden sonra Istanbul’a dénen Roza Felekyan, Burhanettin
(Tepsi) temsil heyetinde ¢alist1. Dariilbedayinin ilk oyunu olan Ciiriik Temel'de oynadi. Muhsin
Ertugrul’un ¢evirmis oldugu “Sisli Glizeli Mediha Hanim’in Facia-i Katli” (1922) filminde de
oynamistir (Ozén ve Diirder 1967, 179).
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mahktimlarin daha biyiik giriltiler ve karigikliklar cikaracaklarini biliyordu. Su
halde tiyatro kadar zararsiz ve masum bir sey ile mesgul olmalarinda ne mahzur vardi?
Idarenin miisamahasi mahkimlarda 6yle derin bir minnet uyandirmugti ki yortular
esnasinda hi¢bir miinasebetsiz vaka ¢ikmadi. Ne ciddi bir kavga oldu ne de hirsizlik.
Mahkamlardan bazilariin kavga c¢ikarmak isteyen arkadaslarini® bizzat yola
getirdiklerini goziimle goérdiim. Kiigiik zabitlerden biri temasa esnasinda bir yolsuzluk
vukua gelmeyecegi hakkinda vaat istemigsti. Mahkiimlar memnuniyetle s6z verdiler ve
sOzlerini tuttular. Verdikleri s6ziin makbul [gecerli] goriilmesi bicarelerin adeta
izzetinefsini oksamist1. Zaten tiyatronun idareye hicbir yiikii yoktu. Sahne bir ¢eyrek
saat icinde kurulup bozulabilirdi. Elbiseler aktorlerin sandiklarinda kapaliydi. Aktérler
on bes kadar vardi. Hepsi de seytan gibi, gozii agik delikanlilardi. Ara sira kiglanin
arkasina gekilerek gizli gizli hazirlaniyorlar, provalar yapiyorlardi. Fakat oynayacaklar:
seyler hakkinda kimseye bir sey sezdirmiyorlardi. Sahneyi on bes kadem tavlinde
[adim uzunlugunda] bir kogusa kurmuslardi. En ziyade hayretimi celbeden [¢eken] sey
lizerine yagl boya ile agaglar, evler, goller, yildizlar teressim edilmis [resmedilmis]
perde oldu.

Bu kocaman perdeyi mahkimlar yama bezleriyle dikmisler, par¢a bulamadiklar
yerlerine kagit eklemislerdi. Hepsi memnun, magrur ve miiftehirdi [gururlu ve iftihar
ediyordu]. Tiyatro salonumuzun 15181 birka¢ mumdan ibaretti. Perdenin 6niine birkag
matbah [mutfak] sirasi ile dort bes sandalye koymuglardi. Sandalyeler huzurlariyla bizi
seref-yab eden [sereflendiren] zabitana mahsustu. Siralar ve sandalyeler arkasinda
seyirciler omuz omuza ayakta duruyorlardi. Kogus bu kadar halki tabii alamazdi.
Bazilar1 kapilar, pervazlar tizerine ¢ikiyorlar kulislerin arasina biiziiliip oturuyorlardu.
Hatta iceri giremeyip yandaki odalardan piyesi dinleyenler pek ¢oktu. Petrof ile beni
en On safa gegirdiler. Beni tiyatrodan en ¢ok anlayan adam olmak iizere tanryorlar, bir
de fazla miktarda iane [yardim] verecegimi umuyorlardi. Ciinkd artistler masraf ve
emeklerine mukabil [karsilik] idne toplamay: kararlastirmislardi. Kogusun perde
kalkmadan evvelki hali goriilecek seydi. Arka siralardaki seyirciler boguluyorlar,
birbirlerini eziyorlardi. Hep matbahtan biyitk odun kiitiikleri getirip dikerek
tizerlerine tirmanmislardi, Mahkimlarin bir kismi da biiyiik sobanin kenarlarina
tirmanmuglar ve tiyatronun hatir1 i¢in iki saat o elim vaziyette kalmay1 géze almiglardi.

(Buna benzer benim de bir hatiram var. Ramazanlarda Canakkale’nin kiigiik bir
kahvesinde Karag6z oynatirlardi. Yer o kadar dard: ki beni kendim kadar kiclik
arkadaslarimla beraber adi [siradan] zamanlarda nargileleri dizdikleri bir rafin tizerine
koyarlard. Bir elimde su sisem ve yemis mendilim, dtekinde diigmemek icin siki siki
sarildigim -tavandan inen- bir eski soba teli avucumun acisini gozlerimin hazziyla
telafi ederek saatlerce orada oturdugumu hala goriiriim.)

»  Metnin 6zgiin halinde muhtemel bir dizgi hatasindan dolay1 “arkadaslarina” seklinde yazilmistir.
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Bes alti mahkiim da sobanin iistiine tirmanmuslardi. Buradan yiizitkoyun yatmisg
olduklar1 hélde perdenin acilmasini bekliyorlarda.

Biitiin bu karigikliga ragmen hicbir terbiyesizlik ve giiriiltii olmuyordu. Bogucu
sicaktan kizaran ve terleyen ¢ehrelerde saf bir cocuk negesi parliyordu. Nihayet ¢alg:
basladi. Orkestra iki keman, iki gitare, {i¢ balalayka tabir edilen bir nevi ¢algi, bir de
teften mirekkepti [olusmustu]. Kemanlar berbat, gitareler adi fakat balalaykalar
enfesti. Bu kadar iptidai avam [ilkel halk] ¢algillarindan nasil oluyor da bu kadar nefis
bir ahenk doguyordu? Nihayet perde kalkti. Yanimda Ali ile kardesleri ve oteki
Cerkesler vardi. Tiyatroyu pek biiyiik bir alaka ile seyrediyorlardi. Miisliimanlar
temasanin her nevine pek cok heves gosteriyorlar. Bunu bircok defalar goziimle
gordim. Ali'nin sevimli c¢ehresi oyle tatll bir nese ile aydinlanmigti ki siirekli
kahkahalar kogusu titrettikce bagimi geviriyor bu zarif Cerkes simasindaki ifadeye
bakiyordum.

[k piyesi “Filanka ve Miruska”, isminde bir eserdi. Filanka roliinii “Baklosin”
gayet iyi hazirlamisti. Soézlerine ve hareketlerine roliiniin icap ettirdigi mana ve
seciyeyi vermekte biiyiik hiiner gosterdi. Fazla olarak tath bir giiler ylzliliigi, taklit
edilmez bir sadeligi vardi. Ayni piyesi Moskova ve Petersburg tiyatrolarinda da
seyretmistim. Baklosin oradaki artistlerden daha tabii yapiyordu. Mamafih [biyle
olmakla birlikte] benim goziim oyunculardan ziyade seyircilerdeydi. Bigareler
duygularini hi¢ saklamiyorlardi. Piyesin nihayetine dogru nese son dereceyi buldu.
Kendileri gibi mahkGmlarin biiytik rical [ileri gelenler] gibi gittiklerini; onlar
muvaffakiyetle taklit ettiklerini gormek pek hoslarina gidiyordu.

Giizel mahkiimlarindan biri apoletle ve seritli bir yaprak zabit [subay] elbisesiyle
“hayirhah [hayirsever] emlak sahibi” rolinde ciktigi zaman seyircilerin sevincine
payan [nihayet] olmadi. Bu adam roliinii oynarken elindeki bastonun ucuyla muttasil
[araliksiz bir sekilde] yere hayali bir seyler ¢iziyordu. Anlagilan onun igin asil ve gik
adamin en bariz alameti buydu.

Zevce roliinil yapan mahk{im da bagka bir cihetten sayan-1 dikkatti. Pacavraya
benzer eski bir muslin® entari giymis, kollarini, gerdanini agmis, yiiziini miithis
surette boyamisti. Baginda kurdele ile boynundan baglanmis bir takke, bir elinde bir
semsiye, otekinde boyali kagittan bir yelpaze vardi. Seyirciler o kadar giiliiyorlard: ki
o da nihayet kendini tutamadi, onlarla beraber giildi.

Bu komedi bittikten sonra “Gedril” isminde bir bagka piyes oynadilar. Vaka
Rusya’daki bir otelde geciyordu. Otel odalarindan birine eski pardosiilii ve kiigiik
sapkali bir zat geliyor. Bu adamin “Gedril” isminde bir usag: vardi ki arkasina koyun
postekisinden [postundan] bir kiirk, basina bir kasket giymisti. Gedril'in bir elinde bir
bavul, 6tekinde de mavi kagida sarilmis bir tavuk s6giisii vardi.

26

Muslin: Sik dokunmus, parlak, ince, yumusak bir kumayg tiirii (Tiirkge Sozlitk 2011, 1594).
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Otelci bu odanin tekin olmadigini, ara sira seytanlarin ziyarete ugradigini
soyledikten sonra ¢ekilip gidiyor. Seytan soziinii duyar duymaz titremeye baslayan
usak hemen kacip gitmeyi diisiiniiyor. Fakat ne ¢are ki hem efendisinden korkuyor
hem de son derece karni ac¢tir. Bu dakikada bir efendisini aldatan 6biir, aptal hilekar
ve korkak usak roliinii yapan mahkam iyi bir sanatkardi. Efendi vazifesini oynayan da
fena degildi. Soylediklerini vakia [ger¢i] kimse anlamiyordu. Fakat biitiin bu sagma
seyleri Oyle sanatkarane bir anlatis1 vardi ki seytan sozlinden kuskulanan “Gedril”
efendisine bircok sualler soruyor: O da usagina su hikéyeyi anlatiyor. Vaktiyle bir
felakete ugramistim. Cehennemin seytanlarini imdadima gagirdim. Onlar da bir
zaman sonra gelip beni cehenneme gotiirmek sartiyla muavenet [yardim] ettiler.
Mukavelemizde kararlagtirdigimiz gece bu gecedir. Neredeyse gelirler.

Gedril korkusundan titremekte, yiiziiyle bin tiirlii maskaralik etmektedir.
Efendisi ise metin bir adamdur, itidalini kaybetmeden yemegi hazirlamasini emrediyor.
Yemek s6zlini isiten Gedril hemen hazirlaniyor, tavuk ile sarabi masanin tizerine
koyuyor ve firsat bulduk¢a tavuktan bir parca koparip agzina atarak seyircileri
glldiriiyor. Biraz sonra kapilarin gicirdamaya, riizgarin pencereleri sarsmaya
baslamasi “Gedril”e” tekrar dehset veriyor ve giiya sagkinligindan agzina biytik bir
tavuk pargasi sokuyor.

Odanin iginde dalgin dalgin dolasan efendisi yanina yaklastik¢a tavuk tabagini
yakalaylp masanin altina giren “Gedril” kendi karnini doyurmaya caligsirken efendi
sabirsizlaniyor. “Bu ne bitmez yemek hazirlig1.” diye haykiriyor. Nihayet efendiye de
bir par¢a yemek hazirlanmistir. Fakat adamcagiz sofraya oturur oturmaz kapi agilip
seytanlar giriyorlar. Seytan vazifesini yapan mahkdmlar baslar1 da dahil oldugu®® halde
tekmil [biitiin] viicutlarini beyaz ortiilerle drtmisler, bas yerine de birer yanar mumlu
fener takmiglardi. Bir tanesinin elinde de bir orak vardi. Bu fener ile oragin manasi
nedir? Seytanlar nigin beyazlara biiriinmiisler? Bunu kimse anlayamadi. Efendi, Gedril
beni kurtar, diye feryat ederken usak sofra iistiinde ne varsa toplayarak masann altina
kagiyor. Seytanlar kapiyr kapayip gittikten sonra Gedril ¢ehresinde biiyiik bir
memnuniyetle ahaliye g6z kirparak “Hele giikiir... Kendi bagima kaldim... Artik kendi
efendim kendim oldum.” diyor. Seyirciler “Gedril’in efendisiz kalmasindan;
hiirriyetine sahip olmasindan ¢ok hoslandilar. Usagin ikinci defa goz kirparak yavasca:
“Efendiyi seytanlar gotiirdil.” sozlerini ilave etmesi medid [uzayip giden] alkislar
uyandirdi. Bu ¢ok manidar olan s6zleri aktor o kadar ¢capkin bir eda, miistehzi [alayci]
ve muzaffer bir maskaralikla sdylemisti ki ne kadar alkiglansa yeri vardi. Bundan sonra
bir pandomima oynadilar. Vakanin hiilasas: suydu: Bir degirmencinin iplik biiken bir
karist var. Degirmenci sokaga cikar ¢ikmaz eve birbiri ardi sira ii¢ zampara aliyor.
Degirmenci avdetinde [dondiigiinde] her birini evin bir kdsesinden ¢ikariyor ve tabii
kadin da dahil oldugu halde hepsine iyi bir dayak atiyor. Bundan sonra gelen piyesler

% Metnin 6zgiin halinde muhtemel bir dizgi hatasindan dolay1 “Gedril’'i” seklinde yazilmigtir.

% Metnin 6zgiin halinde muhtemel bir dizgi hatasindan dolay1 “olduk” seklinde yazilmistir
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ve rakslardan bahsetmeyecegim. Sade hepsinin bir bagka suretle mahkimlar
eglendirdigini sdyleyecegim.

Temagsanin hitiminda [sonunda] mahkimlar memnun ve mesrur, artistleri
tebrik, zabitlere tesekkiir ederek koguslarina cekildiler. Miistesna olarak [ayrica] o gece
hi¢ kavga isitilmedi. Hepsi neseli ve adeta bahtiyardilar. O gece sakin sakin uyudular.
Bigarelerin ruhlarinda bu kadar derin bir tebeddiil [degisiklik], boyle -velev ki
muvakkat [gecici]- bir salah [iyilik] husule gelmesi icin iki saat istedikleri gibi
eglenmelerine miisaade etmek kéfi gelmisti.

Dostoyevski'nin bu temasa hatiras: Sibirya’nin bir kosesine gémiilmiis eski bir
zindana aittir. Fakat bizden su nihayet sekiz on sene evveline ait temasa hatirlarimizi
isteselerdi acaba tiyatro binalarimizin hélini, ahalinin esbab-1 istirahatini [dinlenme
sebeplerini], sahne levazimmin miikemmeliyetini tasvir i¢in kullanacak bagka
kelimeler bulabilir miydik? Bahusus [6zellikle] halkin o vakitki temasa terbiyesinden
ve piyeslerin tarz-1 temsilinden [sahnelenme tarzindan] bahsetmek siras1 gelince bu
zindan temagasindan bahseden muharrir kadar olsun tatl ve teselliyet-bahs [teselli
veren] kelimeler bulabilir miyiz?

Zaman, S. 106, s. 3, 20 Temmuz 1918.

Temasa Haftasi: 18
TiYATRO VE AHLAK®
-1-

Iki giin evvelki gazetelerde hiikiimetce bir tiyatro nizamnamesi ihzar edilmekte
[hazirlanmakta] olduguna dair bir havadis vardi. Medeni memleketlerde tiyatrolar -
halk ruh ve ahlaki tzerindeki tesirleri itibariyla- en mihim i¢timai muesseseler
[toplumsal kuruluslar] sirasina gegmislerdir. Mektebe yahut konferansa devam edenler
bir memleket ahalisinin mahdut bir clzint teskil ederler [simirli bir kismini
olustururlar]. Ciddi surette kitap okumaya vakit ve zevkleri miisait olanlarsa biisbiitiin
azdir. Buna mukabil tiyatroya pek ¢ok kimse gider. Hem de bir vazifeye gider gibi
sevksiz ve goniilsiiz degil eglenmek ve zihnini dinlendirmek arzusuyla seve seve gider.
Halki boyle uyanik bir dikkat, gordiigiinii kabule miitemayil [meyilli] bir zihniyetle bir
arada toplanmis bulmak ona sdylenecek sozleri, verilecek nasihatleri, agilanacak
fikirleri, kabul ettirilecek telakkileri olanlar i¢in en miisait bir firsattir. Memleketin
mitefekkirleri ve bityiikleri -mini mini hastalarina sekerleme sekil ve lezzetinde ilaglar
yediren hekimler gibi- halka hi¢ farkina vardirmadan iyi fikirler ve kabiliyetler
vermeye c¢aligirlar. Avrupa’da tiyatro i¢in c¢alisgan miinevverlerin 6n safinda
hiikiimetleri goriiyoruz. Terakki ve inkisafina [ilerleme ve gelisme] ¢alismay1 Avrupa

»¥  Metnin 6zgin halinde baslik “Tiyatro Ahlak” seklinde yazilmistir.
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hiikiimetleri biiyilk bir vazife biliyorlar ve gerek biitcelerinde, gerek faaliyet
programlarinda bu sanata mithim bir hisse ayiriyorlar. Hitkiimetimiz bes sene evvel
Dariilbedayiyi tesis etmekle tiyatroyu resmen terbiye miiesseseleri [egitim kurumlari]
arasina kabul etmis oluyordu. Tiyatroda sihhat ve ahlédk hususlarina miiteallik olarak
[dair] nesredilecek yeni nizamnamede devlet adamlarimizin daha fiili bir surette
himaye ve murakabe [koruma ve kontrol] altina almalarina insallah hayirli bir
baslangic olur.

Hiikiimetlerin tiyatroya miiteallik [dair] vazifelerini miispet ve menfi [olumlu ve
olumsuz yonden] olmak iizere ikiye ayirabiliriz.

Mispet olan kisminda hitkiimet bu mithim ahlak ve sanat miesseselerini terakki
ettirmeye [ilerletmeye]; muharrir, mimessil muhiti temaga-gir [tiyatrosever]
yetistirmeye hiilasa tiyatroyu daha miiterakki [gelismis] memleketlerdeki modellerine
benzetmeye ugrasir. Avrupa hikiimetleri konservatuarlar ve biyik hikimet
tiyatrolari icin para vermek, muallim ve memur temin etmekle de iktifa etmiyorlar.

Temasa hayatinin biitiin teferruatini sanat miinekkitleri [elestirmenleri] inceligi,
ahlak hocalar1 endise ve ciddiyetiyle takip ediyordular. Bu derin takayyiide [dzene]
misal olarak gelecek makalelerimizden birinde “Edmond de Goncourt*un “La Fille
Elisa” ismindeki piyesi miinasebetiyle Fransa Meclis-i Mebusaninda gegen bir
miizakereyi [goriismeyi] nakledecegiz. Bir zaman evvel Fransa Harbiye Nezareti
makamini isgal eden M6syd Mileran bu eserin men‘i miinasebetiyle Sanayi-i Nefise
Nazirindan [Giizel Sanatlar Bakanindan] bir istizahta bulunuyor [agiklama istiyor] ve
mecliste dyle bir miizakere geciyor ki insan zabit sahifelerini okurken bir sanat ve ahlak
akademisi miinakasas1 zannediyor. Meseleyi o kadar ehemmiyet ve vukuf ile tahlil
ediyorlar. Nezahate [ahlaki temizlige], genglik ahlakina, vatanperverlik hissine zarar
vermesinden korktuklar1 en kiigiik tafsilat, en masum kelimeler tizerinde tevakkuf
ediyorlar [duruyorlar]. Boyle memleketlerde halk hitkiimetin fazla takayylt ve
ihtimamindan [iistiine diisme ve 0zeninden] sikayet bile eder, bu kadar ince endiseleri
sifat-1 hiirriyeti i¢in muzirr [6zgiirliigii agisindan zararli] goérdigt olur. (Ne hazin bir
tesadiftir ki biz de burada sehrimizin ortasinda yer yer karhalar [¢ibanlar] gibi
memleketin sthhatini, ahldkini, lisanini, mukadderatini zehirleyen tiyatrolarin fazla
basibos kalmalarindan sikayet ediyoruz.) Yukarida séyledigimiz gibi hiikiimetimiz
tiyatronun ehemmiyetini takdir ettigini, ona kars1 olan vazifesinin miispet kismini
ifadan kaginmak istemedigini Dariilbedayinin tesisiyle gdstermistir. Vakia [ger¢i]
konservatuarlarin Avrupa’da Sanayi-i Nefise veyahut Maarif Nezaretleri tarafindan
idare edilmelerine mukabil Dartilbedayimizin Sehremaneti [belediye] tarafindan idare
edilmesi bu miiessesenin matlup viisati [beklenen genislemeyi] almasina manidir. Fakat
gecirdigimiz buhranl giinlerde isi bagindan askin olan, hayat memat meselelerimizle
ugragan hitkimetimizden tiyatro ile de mesgul olmasini istemeye insan saygi sayiyor.

% Edmond de Goncourt (1822-1896), Fransiz romanci ve piyes yazarl.
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Mesela Maarif Nezareti heniiz tedris ve terbiye [ders verme ve egitim] gibi hayat ve
istikbal meselelerini halledememis, mektep hayatina kati bir istikamet [kesin bir yon]
verememistir. Ortada bir Dariilmualliminler [Ogretmen Okullari] bir iptidailer
lilkokullar] meselesi varken, Dariileytamlar [Yetimhaneler], bu yetim yuvalar: icin
lazim olan para ve kavil [séz/diisiince] bulunamazken hiikiimetin Sanayi-i Nefise
Mektepleriyle de fazla ugrasmasini istememek ¢ocukluk olur. Fakat hitkiimetimizin
tiyatroya karsi olan menfi vazifeleri, yani halkin sthhat ve ahlakina gére gore yapilan
tecaviizleri menetmek hususundaki vazifeleri boyle degildir. Bunlar i¢in acil bir ihtiyag
vardir. Yalniz sanat mevzuubahis olsa yine goziimiizii kapayabilirdik. Fakat dogrudan
dogruya memleketin sthhati ve ahlaki, gengliginin ruh ve nezaheti mevzubahistir.

Memleketimizde en kiiciik bir meseleyi idrak etmek, dort lakirdiyr bir araya
getirerek séylemek lazim geldigi vakit budala, fakat halkin safvetinden istifade etmek,
en galiz sevkitabiileri [terbiye disi i¢giidiileri] tahrik ederek para kazanmak cihetine
gelince gayet kurnaz bir tiyatrocular simifi vardir. Cocuklarimizin fikri ve hissi
terbiyelerini, henliz maatteessiif bir miktar miicerret [soyut] ve hazir malumat
vermekten baska bir sey yapamayan mekteplerden, bezgin ve meyus [karamsar]
muallim dudaklarindan aldiklarini zannetmek dogru degildir. Istanbul’da yarini
hazirlayan mektepler Sehzadebasi, Kadikdy, Galata daha bilmem neresi tiyatrolaridir.
Hazin mahiyetini anlatmaya hacet gormedigimiz aile ve sokak terbiyesine bu tiyatrolar
devam eder. Miitereddit [kararsiz] ve karanlik cocuk ruhlarinda en derin izler birakan
en nifuzlu muallimler, ekserisi [¢ogu] tasidig1 uzuv noksaninin adiyla anilan kanbur
falan, clice bilmem kim, kel bilmem ne efendilerden mevzubahis olan nizamname
ihtimal ki binalarin temizligi falan gibi pek mahdut [sinirli] seylerle mesgul olacaktir.
Fakat ahldk kelimesini goriince helecanlanmak, daha vasi [kapsayici] tedbirler
istememek elden gelmiyor. Fikri ve ahléki hiirriyeti icin son derece kiskang olan bir
asrin ¢ocugu olup da hitkiimetine “Bdyle her seyimiz senin kontroliin altinda olsun.”
demek pek ayiptir. Fakat memleketimiz icin bu maatteessif [ne yazik ki] mecburdur.
Hiikiimet bu menfi vazifesini ifa etmekle sanat i¢in degil fakat memleketin sithhati,
gencligin ahlak icin ¢alismig olacaktir. Bu tiyatrolarda temizlenecek ¢ok sey vardir.
Sahnelerinden sokak baglarina yapigsmus ilanlarina varincaya kadar her gey kaba, sefil
ve sakildir [yakisiksizdir]. Bu ilanlardan birinin 6niinde durunuz. Belki bes alt1 saat
stirecek bir program vaadeder. Bunun ancak dortte; beste birinin dogru oldugunu
herkes bilir. Hatta kiiclik ayaklari {izerinde yiikselerek onlar1 okumaya ¢alisan ¢ocuklar
bile... Sonra merhum Kemal’in yahut Abdiilhak Hamit Bey’in ismi bu mezbeleye
[¢opliige] diismiistiir. Daha asagida mesela Tiirk taklidiyle komik kanto diye bir sey
gorilirsiinliz. Laz, Acem, Kiirt, Arap ile oldugu gibi Tiirk ile de alay edeceklerdir.
Mubhtelif unsurlar birbilerinin sadece bdyle, biitiin giiliinecek, igrenlecek tarafini
goreceklerdir.

Vaktiniz varsa davul ve borunun etrafinda toplanmis ¢ocuk yiginlarini yararak
salas tiyatro salonuna bir ugrayiniz, ter kokusu, sigara dumani, ayak tozu burasini
bogucu bir bulut gibi kaplamuistir.
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Esnaf, asker, meyhane doniisii kadin oynadigini gérmeye gelmis delikanlilar,
sonra bu kalabaligin icine dagilmis mektepli ¢ocuk ve gengler... Onlar ki bahtiyar
memleketlerin evladi gibi sade vazifelerini yapmakla iktifa edemeyecekler
[yetinemeyecekler], sa’ylerinin [gayretlerinin] fazlasiyla asir-dide [eskimis] harabeleri
tamir edecekler, kazanglarinin fazlasiyla ge¢mis nesillerin bor¢larimi 6deyecekler,
dogruluklarinin fazlasiyla eski giinahlarin kefaretini verecekler. Perdenin agildigim
beklerseniz muaseret [toplumsal iliskiler] ve hayatin tasvire sigmaz sekillerini
seyredersiniz. Zavallilik ve ahlak dugkiinligi yiizlerinden akan artistlerin birbirini
aldatmak, giicli yettigini ezmek, deli mantigiyla hareket etmek yollarini nasil talim
ettiklerini, sakalarimizin kaba, eglencelerimizin sefihane [algak¢a], nesemizin galiz
[¢irkin], latifemizin mitecaviz [saldirgan] olmasini temin i¢in nasil caligtiklarimi
gorirsiiniiz. Hitkiimet yeni nizamnamesiyle belki insallah bu fenaliklarin biraz 6ntinti
alir.

Zaman, S. 161, s. 3, 14 Eyliil 1918.

Temaga Haftas1: 42
FRANSA’DA TEMASA MEVSIMi
-1-

Gegen sene “Zaman”da yazdigim ilk tiyatro makalesinde yalniz
memleketimizdeki temaga hayatim1 gbozden gecirmekle iktifa etmeyecegimi
[yetinmeyecegimi], medeni memleketlerdeki tiyatro hadiseleri ve cereyanlar: hakkinda
da havadis vermeye c¢aligacagimi sOylemistim. Fransiz tiyatrosu miibalagasiz
[abartisiz] diinyanin en canli tiyatrosudur. Her sene muhtelif sahneler tarafindan
temsil edilen yeni piyesler biitin medeni memleketleri alakadar eden edebiyat
hadiseleri tegkil eder. Bize gelince, sahne hayatimiz simdilik hazir elbise gibi
Fransa’dan getirip ufak tefek bazi tadilat ile kullandigimiz Fransiz malindan ibarettir.
Binaenaleyh [bundan dolayi] Fransiz tiyatrosunu bizim daha biytk bir alakayla,
hocasini dinleyen bir talebe alakasiyla takip etmemiz lazim gelir. Fransiz tiyatrosu
hakkinda eserler ve kulak havadisleri delaletiyle [kilavuzluguyla] verilecek malumatin
derme catma bir sey olacag: tabiidir. Fakat higlik icinde bu da bir seydir. Binaenaleyh
Fransa’nin bu seneki temasa mevsimi hakkinda ara sira malumat vermek, vaz*-1 sahne
edilen [sahnelenen] yeni veya eski eserleri gozden gegirmek istiyoruz.

% ok

Harp esnasinda ara sira ele gecen Fransiz gazetelerinden muharebenin temaga
hayatina da hayli sekte getirdigi, sayan-1 dikkat hemen hi¢ yeni eser meydana
¢ikarmadig1 anlagiliyordu. Bunu tabii goérmek lazim gelirdi. Muharebeler insanligin
vakit vakit ugradigi sara nébetleri gibidir. Onlar hitkmiinii yaparken hi¢bir cihaz tabii
vazifesini géremez. Fransiz gazetelerinden anlasildigina gore harp senelerinde Fransiz
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sahnelerini bazi eski vatanperverane piyesler, bir de reviiler® isgal etmistir. “Reviiler”
bilhassa Almanlarin cihangirlik [diinyaya hiikmetmek] davalariyla ve diigman
memleketlerdeki yolsuzluklarla alay etmislerdi.

Su hélde Fransa harp esnasinda derin bir fikir ve kalp sitkiinuna ihtiya¢ gosteren
ince tahlil eserlerini dinlemeye tahammiil edememis, tiyatro gecelerinde giindiizlerin
heyecanina bir miitemmim [tamamlayici], bir aks-i seda [yanki] aramistir. Mamafih
“Marche Nuptiale*”” kabilinden sekiz on senelik baz1 giizel piyesler yine ara sira temsil
edilmekten hali kalmamustir [sahnelenmistir]. Harp esnasinda ortaya ¢ikan eserler
“Harp Zengini” kabilinden dogrudan dogruya “aktiialite’den alinma seylerdi.

Sonbahardan beri esmeye baglayan sulh havasi Fransa’da bu seneki tiyatro
mevsimine gecen senelere nispetle daha bagka bir hayat vermistir. Mamafih [bununla
birlikte] hala ortaya ¢ikmig sayan-1 dikkat yeni bir eser yoktur. “Revii’ler el‘an [su
anda] Fransiz sahnelerinden bir¢ogunu isgal ediyor. Her yerde oldugu gibi Fransa’da
miithis bir para bollugu varmis. Miinekkitler [elestirmenler] tiyatro salonlarinin her
nevi halk ile, tiyatro kasalarinin her nevi para ile lebaleb [agzina kadar] doldugunu
sikayetle soylityorlar. Tiyatro direktorleri ayni piyesi miitemadiyen [araliksiz] tekrar
ediyorlar ve yeni eser ¢ikarmaya lizum gérmiiyorlarmus filhakika [dogrusu] mesela
meshur “Frangois de Curel”in “Deha Komedisi” ismindeki gayr-1 miintesir
[yayimlanmamis] bir piyesi vaz’-1 sahne edilmekteki [sahnelenmekteki]
imkansizligindan dolayi, “Revue de Paris®*” mecmuas: tarafindan tefrika suretinde
nesredilmektedir. Simdiye kadar iki perdesi nesredilen bu eser tabii kanunlar ile mevzu
[yiiriirliikteki] kanunlar arasinda ezeli ihtilaflari, sevk-i tabiinin [i¢giidiiniin] ictimai
kuvvetlere kargt miicadelesini tetkik ediyormus. Eserin baglica kahramanlari tarz-1
hayat1 gayet serbest bir aktris ile zeki ve miidekkik [dikkatli] bir muharrirmis.

%%

Fransiz sahnelerinde simdi “Harp Zengini”, “Amca Sam’in Milyonlarr”,
“Uyuklayan Domuz”, “Kaybolmus Deve” gibi vodviller hemen miitemadi [araliksiz]
bir surette tekrar edilmektedir. Fransa’dan gelen bir ecnebi dostun sdyleyisine gore
bunlardan en ragbet géreni “Harp Zengini”, en eglencelisi ise “Kaybolmus Deve” imis.

“Kaybolmus Deve” madenden yapilmig bir devedir ki horglicliniin i¢inde bir agk

31 Revit: Konu bakimindan siki bir butiinligii olmayan, birbirlerine gevsek¢e baglanmus, tablo ya

da skeglerden kurulu kimi eglendirici, kimi de alayci, taslayic1 6zellikte bir gosteri. Revii, bir
Fransiz tirtidiir (Taner, And ve Nutku 1966, 90).

Marche Nuptiale, Fransiz oyun yazar1 Henry Bataille tarafindan 1905’te yazilmis bir vodvildir.
Yazar ve oyunlar: I. Diinya Savasi yillarinda ve sonrasinda Fransa’da gok ragbet gormiistiir. La
Marche Nuptiale piyesi Dr. Sait Ali Kural tarafindan Tiirkgeye cevrilerek Zifaf Marsi adiyla
Dariilbedayi’de 1928-29 mevsiminde oynanmigtir (Taner, And ve Nutku 1966, 66).

% Frangois de Curel (1854-1928), Fransiz oyun yazari (Ozon ve Diirder 1967, 106).
34

32

Revue de Paris 1829-1970 yillar1 arasinda yayimlanan ve Fransiz edebiyatinin en 6nemli
isimlerinin yazar kadrosunda bulundugu siireli yayin.
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mektubu saklidir. Vaka bu deveyi bulmaya, horgiiciindeki mektubu ele gegirmeye
caligan birtakim insanlarin baglarina gelen hallerden terekkiip ediyormus
[olusuyormus].

% ok

“Odeon” Tiyatrosu® bu sene Pallieron’un® “Cabotin®*’ — Adi Aktorler” ismindeki
eski bir eserini ihya eden “Pallieron”, Dumas Fils Mektebinin®® ileri gelen
mielliflerindendir. Vefat edeli otuz sene kadar olmustur. Vaktiyle epeyce parlak bir
ikbal devresi goérmistir. “Kivileem” ismindeki eseri piyeslerinin en degerlisi
addediliyor. “Pallieron” zeki ve mahir bir sanatkardir. Fakat onun zamanindan beri
temasa eserlerinde biylik degisiklikler olmustur. Son eserler mevzuun tevsii
[genislemesi] i¢in ne lazimsa onu aliyorlar ve onunla iktifa ediyorlar vakanin
yiriimesine, hislerin anlagilmasina yardim etmeyecek her nevi tafsillerden
lagiklamalardan] sakiniyorlar. Bu zayif, mazbut, yekpare ve canli eserlerin yaninda
eski mektebin eserleri agir, diisik, fazla karisik kaliyor, sti‘-i tesekkiilii [olusum kusuru]
olan insanlar gibi lizumsuz ve sakil [yakisiksiz] uzuvlar tasiyorlar. Hiilasa asil faydal
kisim i¢inde birgok husu, bir y1gin fire bulunuyor.

Eserin baglica sahislar1 “Eumat” ismindeki reklam ve teaviin [yardim] sirketinin
azalar1 olan romanci “Le Revejol”, ressam “Carousel”, doktor “Saint Maren” gibi
birtakim adi ruhlu, menfaatperest adamlardir. Onlarin arasinda “Pégomas” isminde
bir Cenuplu [Giineyli] vardir ki kurnaz, gézii agik, son derece haris [hirsli] bir adamdir.
“Pégomas” piyeste birinci derecede ehemmiyeti olan bir sahistir. Fakat yine ayni
cemiyet azasindan “Pierre” isminde gen¢ bir heykeltiras vardir ki eserin asil
kahramanidir. Mevzuda vahdet [biitiinliik] yoktur. Vaka iki ayr1 kisimdan
mirekkeptir [olusur]: “Pégomas”in kahramani oldugu vakalar ve “Pierre”in Valantine
ismindeki geng bir oksiiz kiz ile agki. “Pallieron” mevzuun bir kisminda bazi tabiat ve
adetleri tasvir ederken bir kisminda bir agk hikdyesi yazmistir. Bu tarzda vahdet

% Odeon Tiyatrosu, Istanbul Beyoglu'nun eski tiyatrolarindan. Uzun zaman yabanci truplar

Istanbul turnelerinde oynadilar. Yilbaslarinda eglenceler diizenlenirdi (Ozén ve Diirder 1967,
307).

Edouard Pailleron (1834-1899) Fransiz dram yazar1. La souris (1887) piyesini Halit Ziya Usakligil
“Fare” adiyla adapte etmistir (Ozon ve Diirder 1967, 342).

“Cabotin” tiyatro metninden uzaklasip seyircinin tepkileri dogrultusunda dogaglama oyunculuk

36

37

yapan kimseye denir. Cabotin, yetenek veya dramatik ilham eksikliginin etkileri ve seyircinin
tepkisi {izerine onlarin talepleri dogrultusunda dogaglama yapan vasat bir oyuncudur. Cabotiner,
yagsamlarini seyahat ederek ve tiyatro ile idame ettirenler i¢in kullanilirken daha sonra agagilayici
bir ifadeye dontiserek “yeteneksiz, gezgin oyuncu” anlaminda kullanilmistir (Wikipedia 2021a).
Unlii Fransiz sair ve tiyatro yazari Edouard Pallieron Cabotins adli oyununu 1894’te yazmustur.
Bu oyun yazarin en ¢ok bagari elde eden oyunlarindan biridir (Wikipedia 2021b).
3 Alexandre Dumas Fils (1824-1895), Fransiz roman ve tiyatro yazar1. Bizde en ¢ok La Dame aux
Camélias [Kamelyal: Kadin] romaniyla bu romandan ¢ikarilma piyesiyle taninmigtir (Ozén ve
Diirder 1967, 151). Fransiz edebiyatinin klasik sanat¢ilarindan oldugu i¢in adiyla anilan bir ekol
olusmustur.
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kusurlarina yeni piyeslerde ¢cok az tesadiif edilir. “Pallieron” fazla olarak bu iki vakay:
mabharetle birbirine baglamaya da muvaffak olamamistir. Iki ayr1 vakanin bir piyeste
bulunmasi dogru degildir. Fakat buna mecburiyet gortildiigii hilde 6yle mahirane
[ustaca] baglamak, mubhtelif kisimlar1 6yle kaynastirmak icap eder ki eser bir tek
viicudun tefriki gayr-1 kabil iki ciizii [ayriimas: miimkiin olmayan iki parcasi] gibi
gorinsin.

Eserin agka ait olan kismi zayif olarak sakat kalmistir. Mesela piyeslerin
kahramanlarindan olan Madam De Laverse’in mahmiyesi [korumasi] “Valentine”i
asiki olan Doktor “Saint Marin”den kiskanmasi ve kovmasi lazim gelir.

Muharrir bunun igin $6yle bir sebep diisiinmiistiir. “Saint Marin” geng kiza ilan-
1 ask ediyor, zorla ellerini dpiiyor. O esnada kadin iceriye giriveriyor. Izalesi [yok
etmesi] gayet kolay olan bu su-i tefehhiimiin [yanls anlamanin] iki kadin arasinda
halledilmez ihtilaflara meydan vermesi tasannu [yapaylik] kokan bir seydir.

Ramazan’da Dariilbedayi heyet-i temsiliyesi tarafindan vaz‘-1 sahne edilen “Fare”
piyesi ayn1 miiellifin eserlerindendir. Bilhassa tasavvurlar itibariyle Fare “Kaptan”a
¢ok benzer. Hattizatinda uzun olan piyesi Halit Ziya Bey bir kat daha uzatmakta,
anlasilmaz bir fayda aramusti. “Fare”yi gérmiis olanlar yukarida mevzuundan bir parga
bahsettigimiz “Kaptan”a ne kadar benzedigini anlamiglardir. “Kaptan”daki mevzuun
iki mustakil parcadan terekkiip etmesine mukabil [olusmasina karsilik] “Fare’nin
mevzuunda {i¢ ayr1 vaka vardir. Iki hafif kadinin Sedat Bey’i avlamak igin kurduklari
tuzaklar, Sedat Bey’le Iclal arasindaki sakit [sessiz] kalp macerasi, nihayet Sedat Bey’le
Okstiz bir geng kiz arasinda dogan, infilak eden ask. Eserin asil ruhu bu sade ve taze
hikayede temerkiiz ediyordu [toplaniyordu]. Halit Ziya Bey diger mevzular1 bash
basina birer vaka olmaktan ¢ikararak asil vaka etrafinda hafif bir ¢erceve gibi kullanmus
olsaydi eser daha ziyade hosa gidecekti. Fakat her nedense iistat, Jale ve Sedat
hikayesiyle verdigi hazza mukabil temasa-girlerinden [fiyatroseverlerinden] biraz fazla
lakird: dinlemek fedakarligini istemeye liizum goérdi.

Zaman, S. 322,s. 2, 1 Mart 1919.

TANRIDAGI ZIYAFETI MUELLIFi DiYOR Ki!

Bir tiyatro yazarinin, kendi piyesi igin s6ylenecek nesi olabilecegini bir tiirlii
anlayamamisimdir. “Sunlari, sunlar1 sdylemek istedim.” mi! Fakat ii¢ saate yakin bir
zaman yapacagl sey bundan baskasi midir? Derdini hala anlatamamigsa 6te tarafi
bosuna yorulmak degil midir?

Sonra bu gesit 6nsozlerde tistii 6rtiilil bir propaganda ve reklam kokusu da duyar
gibi olurum. Diyelim ki bundan da ¢ekinmedik. Fakat piyes biraz sonra bunun aksini
soylerse ne olacak?
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Biitiin bunlardan bagka acilmak {izere olan perde karsisinda tiyatro seyircisinin,
ister istemez bir merak ve bekleyisi vardir. Onu iyi idareye ¢aligmak lazimdir.
Hokkabaz bir sapkanin i¢inden uguracag: kuslar1 6nceden haber vermez. Bu onun
gecelerle bir yere kapanarak, ciddi bir sey gibi hazirladigi bir marifettir. Tiyatro
yazarlarinin ¢ogu da asag1 yukar1 onun gibi “kiigiik sanat” esnaflaridir. Marifetlerini
gizli tutmaga ¢alismalarini hos gormek lazimdir. Fakat buna ragmen benden, nazik bir
mektupla Dergimiz icin bir yazi isteyen Devlet Tiyatrosu Nesriyat Miidiirii arkadagima
“hayir” demege ylizim tutmadi.

* ok ot

Piyesim, biitliin diinyanin aktiialitesi denebilecek bir konu tizerine yazilmis hafif
bir hiciv komedisi olmaga ¢alismistir.

Son yarim yiizyillda diinyamizin biitiin kése bucaklarina, elektrik ampulii ve
aspirinle beraber bir takim yeni fikirler de gitmistir: bagimsizlik fikri; hiirriyet,
demokrasi, inkilap vs. fikirleri: Pasifik’in bilmem hangi adasindaki, bagina renkli kus
kanatlarindan sorgug takarak ayagina aga¢ yapragindan don giyerek dolagan yerli, bu
heyecanlarda mesela Almanya’nin almani ile hemen hemen ideal ve ideoloji
arkadasidir. Bu sebepten de bir¢ok yerlerde bildigimiz buhranlar, savaglar... Mamut
oliileri gibi kelle kulak yerinde fakat icleri ¢iirliytip kav haline girmis koca koca eski
zaman devletleri, komandos metotlar1 ile ¢alijan bir avug uyanik yeni zaman
adamlarinin siki bir vurusu ile iskambil kuleleri gibi ¢okiip yikiliyorlar.

Yerlerine birkag saatte yepyeni bir hiirriyet ve demokrasi cumhuriyeti. Fakat
sonrasi! Iste asil mesele bundadir. Eskinin hi¢ degilse pasif bir mukavemeti olacaktir.
Sonra her inkilép az ¢ok bir zaman ister.

O bir avug ates ve iyi niyet dolu adam yikmakta miittefiktirler, fakat yapmakta
elbette farkli fikirleri olacaktir. Bunun neticesi, o bir avug insandan ilk 6nce bir oligarsi
cikiyor, derken o biinye bir yerinden bas veriyor: diktatorlik. Adeta matematik bir
fatalite [kader] ile her yerde ayni sonucu veren bir matematik problemi. Bir problemin
Cin’de bagka tiirlii, Cezayir’de bagka tiirléi halledilmesine imkan var midir?

Edebiyat ve hele tiyatro her yerde adim adim hayatin pesini kovalar. Bu nevi
piyesler Garp’ta bir moda, hatta ge¢mege baslamis bir modadir.

Bunlarin bir variyantini [gesitlemesini] de ben yapmay: deneyim dedim. Hicbir
yeniligi ve orijinalitesi olmayan bir konu. Benim variyantim sudur. Diktatérliik hemen
her yerde en atesli ve iyi insanlarla bir kahramanlik esatiri gibi baslar. Fakat
belediyecilerin dedigi gibi “miitesaviiilfesat [¢abuk bozulan]” bir maddedir, iyi baglar
fena biter. Biinyesi zaman ile bir nevi kurt yapan agag... Piyesimdeki sahislarin ¢ogu
onlardir; o séyledigim matematik fatalite ile nleri sonlarina uymamis en uyanik, en
hults [kalp temizligi] sahibi insanlardir.

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 5, Say1/Issue: 2, Agustos/August 2021, s/p. 1434-1478



Tayfun HAYKIR | 1476

Piyesimi bir Arjantinli gorse Peron’un adamlari, bir Alman Hitlerin adamlar
sanir belki. Hakikatte onlar her yerde ayni fatalinen yaratip dogurdugu ¢ehrelerdir.
Cin kaptani ve atescisi ile Skandinav kaptan ve atescisi elbette bir¢ok noktalarda
birbirlerine benzeyecektir.

Son s6z: Yeni piyesler bana sefere ¢ikmaga hazirlanan yeni gemiler gibi gortiniir.
Ne olacaklarim1 kimse oOnceden bilemez. Gecenin birinde, kaderlerini sizinkine
baglamis bir avu¢ hayal arkadas: ile fenerlerimizi yakiyor ve bilinmez bir denize
agiliyorsunuz. Bu hareket saatinde yazarin sdyleyecegi tek dogru s6z “Allah climlemize
iman selameti versin” duasindan bagka bir, sey olamaz.

Devlet Tiyatrosu, S. 17, s. 7, 1954.
Sonug

“Resat Nuri Gintekin’in Bilinmeyen Tiyatro Makaleleri” baglikli bu ¢aligmada
yazarin tiyatro elestirisine dair kaleme aldig1 ve ilk yayim yerinde kalan on makalesi
notlandirilarak Latin esash Tirk harfleriyle yayimlanmis; atifta bulundugu oyunlar,
tarihi kisiler ve terimler dipnotlarda aciklanarak metnin daha iyi anlagilmasi
saglanmustir. S6z konusu makalelerin metinlerinden 6nce Resat Nuri'nin yazarliga
baslamas1 ve matbuat diinyasina adim atmasiyla ilgili olarak cesitli arastirmalarda
glindeme getirilen ihtilaflara deginilmis ve yazarin yayimlanan ilk yazisinin “Eser ve
Zat: Mehmet Rauf” baghikli yazisi oldugu sonucuna ulasilmigstir. Yayimlanan bu ilk
yazisinin tiyatro elestirisi olmasi miinhasiran yazarin bu tiirle olan ilgisini gostermekte
ayrica 6nem tasimaktadir. Boylelikle Resat Nuri'nin 1911°den 1955’ kadar edebiyat
elestirisiyle kesintisiz bir sekilde ilgilendigi goriilmis ve yazarin romanciliginin
golgesinde kalan bu cephesinin énemi ortaya gikarilmistir. {lk defa bu galigmada
yayimlanan yazilarin, yazarin tiyatro yazilarinin bir araya getirildigi Resat Nuri’nin
Tiyatro ile Ilgili Makaleleri adli kitabin geneli goz éniinde bulunduruldugunda énemli
yazilar oldugu goriilmektedir. Hatta bu yazilardan ikinci, ti¢lincii ve dordiinciisii ayn1
zamanda Resat Nuri'nin iki yil boyunca stirecek “Temasa Haftas1” iist baglikli yaz1
dizisinin de ilk ii¢ yazisidir; “Bizde Hayat-1 Temasa -Bir Mukaddime”de yazarin tiyatro
elestirisi metinlerinin genel ¢ercevesini ¢izdigi, “Mesrutiyet’ten Sonra Tiyatromuz”da
II. Megrutiyet’in ardindan yasanan glincel gelismeleri etraflica ele aldigi, “Milli Tiyatro
Ne Demektir?”’de ise Tirk milll tiyatrosunun héli ve istikbali iizerine goriislerini
bildirdigi sonucuna varilmistir. Ayrica konuyla ilgili 6nceki ¢alismalarda devamlari
yayimlanmig ancak ilk makaleleri bilinmeyen “Tiyatro ve Ahlak” ile “Fransa’da
Temasa Mevsimi” baglikls iki seri yazinin ilk kisimlarinin tespit edilmesiyle, yazarin bu
konudaki gériislerinin tamami ortaya ¢ikarilmigtir. Bu goriisler arasinda tiyatronun
edebiyatin bir subesi oldugu, her seyden 6nce sanatsal 6zellikler tagimasi gerektigi,
hélihazirda bazi gruplarin kumpanyacilik faaliyetleriyle Tiirk tiyatrosunu istismar
ettikleri, Tiirk¢eye zarar verdikleri 6ne ¢ikmaktadir. Resat Nurinin bu makalede
yayimlanan yazilarindaki en 6nemli goriislerinden bir digerinin de heniiz kurulus
devrini yasayan Tiirk tiyatrosunun Avrupa edebiyatindan yapilacak adaptelerle teknik
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acidan gelistirilmesi gerektigi, kazanilan bu tecriibelerle telif oyunlar {iretilmesi,
tiretilecek oyunlarda ise 6ncelikli olarak yap1 agisindan saglam, muhteva agisindan ise
halkin genelinin anlayacagi oyunlara agirlk verilmesi lazim geldigi bilgisine
ulagilmistir. Son soz olarak ilki 1911 sonuncusu ise 1954’te yayimlanan on makalesi
g6z oniine alindiginda Resat Nuri'nin @slup, teknik, muhteva, alana hékimiyet ve
tarafsizlik acisindan nitelikli bir tiyatro elestirmeni oldugu rahatlikla séylenebilir.
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