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HALK MUZiGiNiN AKTARIMINDA KAYNAK KiSiLERDEN FAYDALANMA: MUSA EROGLU ve
KAYNAKLIK ETTiGi TURKULER UZERINE BiR ANLATI ARASTIRMASI
Benefiting from the Informants in Transmission of Folk Music: A Narrative Research on Musa Eroglu

and his Folk Songs in the Repertoire

Sami Emrah GEREKTEN"

0oz

Halk miizigi geleneginin aktarimi, tistatlik kiiltiirli ¢er¢evesinde bu kiiltiirlin tagiyiciligini {istlenen ve icracilik, bestecilik ve
s0z yazarligi gibi yetkinlik alanlarini kendi edebi-miizikal kimliklerinde birlestiren ustalar ile onlarin giraklarinin arasinda
sekillenen 6gretim siiregleri ile saglanmigtir. Bu baglamda, gelisen teknolojik imkanlar1 ve iletisim olanaklarini kullanarak
yasayan Ustatlardan onlar yagamakta iken, bahsi gegen 6gretim siireglerinde ige kosulabilecek kisisel tanikliklarina dayanan
tarihsel anekdotlari, verileri ve goriisleri elde etme diisiincesi deger kazanmaktadir. Bu baglamda, bu arastirma, ¢ogu zaman
kaynak kisi olarak eserlerin dogrudan {ireticisi konumunda olan {istatlardan birincil veri kaynagi olarak istifade edebilmeyi
orneklemeyi amaglamaktadir. Tiirk Halk Miiziginde tistatlik mertebesine ulasmis olan Musa Eroglu’nun, bestecilik, icracilik
ve Ogreticilik gibi ¢ok yonlii miizikal kimligi ekseninde gelenegin aktarimina sundugu katkilar onu ¢alismanin konusu haline
getirmistir. Musa Eroglu ile onun repertuvarda kaynaklik ettigi tiirkiileri odak noktasina alan arastirma, nitel bir caligmadir ve
bir anlat1 aragtirmasi denemesidir. Yar1 yapilandirilmis sorulara dayanan goriismeler yoluyla elde edilen verilerin igerik
analizine tabi tutulmasimin ardindan her bir tiirkii 6zelinde olusturulan temalar okuyucuya sunulmustur. Aragtirma sonucunda,
orneklem tiirkiiler ¢ergevesinde; Eroglu'nun kaynak kisilik tecriibelerine, tamamlayici derleme bilgilerine, giiniimiiz gretim
stireglerinde dolayli ya da dogrudan ise kosulabilecegi diisliniilen ayrintilara ve halk miiziginde iiretim dongiisii baglaminda
yeni eserlerin ortaya konma sekline dair ipuglarina erisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Halk Miizigi, Derleme, Kaynak kisi, Musa Eroglu, Anlati aragtirmast.
ABSTRACT

The transmission of folk music tradition has been ensured by the teaching processes shaped between the masters and their
apprentices, who undertake the carrier of this culture within the framework of the mastery culture and combine their
competence areas such as performing, composition and songwriting in their own literary-musical identities. In this context,
the idea of obtaining historical anecdotes, data and opinions based on personal testimonies that can be used in the
aforementioned teaching processes while they are still alive by using the developing technological opportunities and
communication opportunities gain value. In this context, this research aims to exemplify being able to benefit from the
masters, who are often the direct producers of the works as an informant, as a primary data source. The contributions of Musa
Eroglu, who has reached the level of mastery in Turkish Folk Music, to the transmission of the tradition in the axis of his
versatile musical identity such as composition, performance and teaching have made him the subject of the study. The
research focusing on Musa Eroglu and the folk songs that he sourced in the repertoire is a qualitative study and a narrative
research experiment. After the content analysis of the data obtained through interviews based on semi-structured questions,
the themes created for each song were presented to the reader. As a result of the research, within the framework of sample
folk songs; Eroglu's informant experiences, complementary compilation information, details that can be used indirectly or
directly in today's teaching processes, and clues about the way new works are presented in the context of the production cycle
in folk music have been reached.
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Extended Abstract

Musa Eroglu is one of the most important sources for teaching folk music due to his being one of the most
important representatives of our traditional folk music culture in this century, his versatile musical identity such
as composing, performing, compiling, teaching and his contributions to tradition. For this reason, studies that can
be done on Musa Eroglu's performances and editions used in the teaching of folk music and folk instruments,
and the folk songs that he sources in the repertoire, can exemplify the use of the informants, who are the direct
producers of the works, as primary data sources. It can make it possible to eliminate the signs of the intervention
and censorship that took place in the past in the dimension of word and melody in the notes, and in this way, it
can provide positive effects in terms of quality in the materials that can be used in the teaching of folk

instruments. This qualitative study is an essay on narrative research.

Eroglu is a baglama tutor, based on the presence of many students who have developed their baglama playing
skills by adopting the way of watching and listening and imitating the instrument lessons he gives through direct
practice, master-apprentice relationship. He is a baglama instructor with his unique baglama playing style he
developed and the original baglama sound he created. He is also an important baglama performer and artist
because he can exhibit specific performance examples that preserve the traditional style but can also force the

potential possibilities of the instrument in his performance in the context of non-verbal melodies.

At the same time, it is an important example of the dynamic change, development and transformation
processes of the folk music tradition, as he can skillfully use his competence in songwriting in new folk songs he
has produced and compose folk poems by employing his musical creativity. Eroglu, who is also in the folklore
ensemble of his region, on the other hand, is a good compiler, notary and an informant due to the folk songs
recorded as an informant among the folk songs recorded in the TRT THM (Turkish Folk Music) repertoire.
Considering all the mentioned features together; the evaluation that Musa Eroglu is a versatile and distinguished
master of the tradition of folk music, bridging the past from the past to the future, stands before us with an

undoubted reality.

This research focuses on five randomly selected folk songs of which Musa Eroglu is an informant in the TRT
Turkish folk music repertoire, and aims to get in-depth data on each of the folk songs from the living informant
of the folk songs. In this context, it is thought that this information obtained from the primary data source will
provide clues that can be used in various topics in the teaching process of folk music and instruments with the

correct transfer of folk music culture.

Data collection was carried out using document analysis and interview techniques. The meeting with Musa
Eroglu, which took place on 21 June 2019 in the sound recording studio in Ankara, was recorded audial and
visual within the knowledge of Eroglu. During the interview, the document was given to Eroglu consisting of
five folk songs randomly selected amongst the folk songs in the TRT repertoire and semi-structured and

unstructured questions were directed to him.

After the recordings were dictated, the text obtained was subjected to content analysis, and after the data

outside the scope of the study were eliminated, other data were coded and themed for each song in the sample.



Halk Miiziginin Aktariminda Kaynak Kisilerden Faydalanma: Musa Eroglu ve Kaynaklik Ettigi Tiirkiiler Uzerine Bir Anlati Arastirmasi 217

With this study, it was seen that benefiting from the living informants of folk music culture, especially in the
teaching of folk music and the dominant instrument, the baglama, based on traditional performances, can provide
important gains, especially in order to increase the quality of the mentioned processes. In this context, it is
thought that the results obtained in the study can be examined under the following three prominent headings: the
correct transmission of the folk music tradition, the use of the master producers in the teaching processes of the
baglama instrument, and the incorporation of the data obtained on the 'traditional’ performance into the teaching
processes, to reveal some dimensions of his "superiority in folk music culture” within the limits of the folk songs

he is a source of and within the framework of his multifaceted musical identity.

The first of the results that can be evaluated under the heading of the transmission of folk music tradition is
the fact that social memory directs and shapes folk music practices. Based on the effects of folk music practices
on this memory, it is seen that it can constantly renew itself with a two-way interaction and a chronical structure.
The Master's often used melodies whose source they could not know or remember; either as it is or by forcing
their artistic creativity, sometimes they reproduce them by reshaping them within the limits of their artistic
abilities. In addition, they are able to combine the words they have produced or inherited from the social memory
with their melodies. Thanks to this multi-influential, multi-unknown and multi-layered structure, the

transmission of folk music from generation to generation is ensured in a continuous 'self-breeding' structure.

However, it is easily seen that this reality is in contradiction with compulsions and interventions, as in some
examples where it is expected that each of the saz and lyrics parts of the folk songs have an anonymity
competence (!). It is seen that Eroglu, whose melodies and lyrics were often intervened in the transfer of folk
music, which was affected by these political-ideological initiatives and sanctions from time to time, was also
affected by this situation.
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Halk miizigi {riinleri, halki olusturan tabakalarin bunlarin {iretimlerinde aktif olarak yer aldigi bir siireg
sonunda olusur. Halk miizigi kavramina iligkin pek ¢ok tanimin da genelde bu siireci, ilk hareket noktas1 alarak
ele aldiklar1 goriliir. Fakat bu tanimlarin dogrudan ya da dolayli olarak odaklandigi bu siire¢ mefhumu ile
birlikte halk miiziginin baz1 olusumsal, etkilesimsel ve begeniye iligskin dinamiklerini bir arada diisiinebilmenin

ve bunlari birbirine eklemleyebilmenin kapsamli bir tanima erismek adina katkilar olabilir.

Halk miizigi s6zIlii aktarim siirecine sunulan miiziktir. Evrimin {irlinidiir ve siireklilik, ¢esitlilik ve se¢ilim
kosullarina baglidir. Bu tanim, halk miiziginin yazili olmayan bir gelenegin iriinii oldugunu ve gelenegi
sekillendiren veya sekillendiren unsurlarin: bugiinii gegmisle baglayan siireklilik; bireyin ya da grubun yaratici
diirtiisiinden kaynaklanan gesitlilik ve halk miiziginin yasama bigimini belirleyen topluluk tarafindan yapilan
se¢im oldugunu ima eder (Karpeles, 1955, s. 6).

Gelenegin, “aktarilmaya, diisiiniilmeye, korunmaya ve kaybolmamaya devam edecek degisimler gibi kiiltiirel
ozelliklere verilen bir ad” (Graburn, 2001, s. 6) oldugunu burada hatirlamak gerekirse bu siirekli-gesitli ve
secilimli siirecin, Karpeles tarafindan gelenek kapsaminda degerlendirmesinin nedeni anlagilabilir. Bir aktarimin

ve baska bir deyisle aktarima zorunlu bir bagimliligin s6z konusu oldugu bilinen bu gelenegin iginde Tiirk halk

miizigi kiiltiirii de belli mekanizma ve dinamikleri kullanarak aktariimaktadr.

Miizik geleneginin aktarimmin ve 6gretiminin mesk ve usta-girak iliskisi gibi pedagojik iliski aglarimin
tizerinde sekillenerek giinimiize ulastigi (Behar, 2008) hatta usta ¢irak iligkisinin neredeyse kesintisiz bir sekilde
bu siirece yon verdigi bilinmektedir. Oyle ki bu ustalik-ciraklik iliskisine dayanan gelenek icinde ustalik/iistatlik
mertebesi olarak nitelendirilen bir kurum vardir ki, halk miizigi geleneginin aktariminda oldukea ayricalikli bir

konuma sahiptir.

Geleneksel miizik kiiltiiriinde gelenegin temsilini, devamliligini, gelismesini ve degisimini belirleyen baglica
aktorler, Ustatlardir. Ancak iistatlarin egilimlerini belirleyen de kuskusuz yasam kosullan ve i¢inde yasanilan
‘zamanin ruhu'dur. Gelenek bir siire¢ olarak islediginden, dogasinda hem tekrart hem de degisimi
barindirmaktadir. (...) Oysa temsilcileri aracilifiyla zamanin ruhunu 6ziimseyen gelenek, doniiserek var olmay1
siirdiiriir. Boylece siireklilik ile kesintililik, degisme ve déniisme adeta bir sarmal halinde i¢ ice gecer (Oztiirk,

2012, s. 3).

Aktarima Notamin Eklemlenmesi, Derlemeler, Repertuvarin Olusumu ve Nitelik

Ustatlarin izinde, mesk ya da usta ¢irak iliskisi gercevesinde aktarimin yiizyillar dncesinden bugiine
stirdiiriildiigii bu miizik geleneginde, notamin girisi -belli dénemlerde kullaniminin dislanmasina ragmen zaman
igerisinde kabulii- ile aktarimin ve Ogretim siireglerinin karakteristiginde baz1 degisimler yasanmustir.
Giintimiizde artik notanin da bir dgretme aract olarak usta-¢irak iliskisine ve dolayisiyla iistatlasma siirecine
eklemlendigi, boylelikle yeni(!) bir 6gretim tarzi ile geleneksel miizigin intikalinin ve halk ¢algilarinin 6gretimi

devam etmektedir
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Notalama anlayisinin getirileri arasinda yer alan halk ezgilerinin kayit edilebilmesi, nispeten kaybolmalarinin
oniine gecilmesi ve ilgili aragtirma alanlarina ham veriler sunabilmesini saglamasinin 6nemi, oncelikle bireysel
inisiyatifle ve ongorii ile hareket eden musikisinaslarin dikkatini ¢ekmis ve cumhuriyet oncesi dénemde
baslangicta Kunos, Vartabet, Sipos gibi isimlerle 6zdeslesen siire¢, sonrasinda, Cumhuriyet dénemi ile birlikte

devlet destekli ve kurumsal mahiyetteki alan arastirmalarina® dogru evrilmistir.

Mektup yoluyla dgretmenlerden ezgilerin toplanmas: (Kolukirik, 2016, s. 487), Eski Osmanli cografyasinin
farkli bolgelerinde farkli zamanlarda gerceklestirilen fonografsiz (Emnalar, 1998, s. 40, Bulgan, 2010, s. 18) ve
fonografli derleme gezileri (C13, 2007; Bulgan, 2010: 10; Yavuz, Tahtaisleyen ve Onder, 2020), Radyo’nun
merkezilestigi slirecte kdyden sehire gelen musikisinaslarin sehirle bulusturdugu tiirkiiler, Tiirkiye Radyo ve
Televizyon kurumunun ilgili komisyonlarina gonderilen bireysel katkilar gibi ¢ok sayida ¢alisma sayesinde

giliniimiizde sayisi binlerle ifade edilebilen nota dokiimanina sahip bir repertuvar olusmustur.

Fakat bu noktada daha once bahsi gegen nota kullammiin sagladigi avantaj durumlarina karsin; halk
miizigine yon vermeye calisan ideolojik miidahalelerin (Oztiirk, 2016; Giiray, 2018) yarattigi bazi
dezavantajlarin varligma dikkat ¢cekmek gerekmektedir. Cumhuriyet dénemi miizik politikalarini sekillendiren
ideolojinin dogrudan ya da dolayli olarak bahsi gecen derleme/notalama siireglerine olan etkisi nedeniyle
cumhuriyet donemi sonrasindaki derleme siirecleri ve driinlerinin belli bigimlendirmelere maruz kaldig:

bilinmektedir (Balkihg, 2009).3

Tiirkiye’de resmi halk miizigi derlemelerinde nota yazimi, baslangigta eserlerin korunmast ve bir araya
getirilmesi amaciyla, daha sonra ise icraya yonelik kullanmistir. Hemen hemen hicbir kurumsal derlemede
etnografik caligmanin gerekleri yerine getirilmemis, ¢ogunlukla derleme yapilan yerdeki resmi kurumlara -
zaman zaman zorla- getirilen kaynak kisilerden eserler kaydedilip bunlarin notaya alinmasi temelli bir yaklagim
sergilenmistir. Dolayisiyla miizigin kaynak kisiler i¢in ne anlama geldigini 6grenmek i¢in herhangi bir cabaya
girilmemis, derlenen tiirkiiler notaya alinarak halk miizigine dair her tiirlii erk ve otorite derleyicilerin eline
geemistir. Bu derlemelerden ortaya cikan notalar araciligiyla giiniimiize kadar halk miizigi icrasi ve egitimi resmi

olarak siirdiiriilmiistiir (Ozdemir, 2019, s. 2137).

Ustatlardan istifade

Giiniimiize degin, ekseriyetle Ozdemir'in bahsettigi sekilde gerceklesmeye devam eden halk miizigi icrasinin
ve egitiminin niteligini arttirmak adina, tiim bu bahsi gegen tarihsel arka plan, kronoloji ve miizige yon veren
ideolojik kurumlarin etki giicii ¢ergevesinde sekillenerek giiniimiize gelen halk miiziginin repertuvarinin
aktariminda yaygin kullanilan notalarin ve Ogretiminde kullanilan materyallerinin bir ¢esit yeniden

sorgulanmaya tabi tutulmasi gerekliligi dogmaktadir. Bu manada, derlenen tiirkiilerin yasayan kaynak kisisi

'Bunlar arasinda,1937-1952 yillan arasinda Ankara Devlet Konservatuvar: Folklor Arsivi i¢in Milli Egitim Bakanlii'nca
yaptirilan resmi derlemeler ve TRT kurumunun derleme ¢aligmalari yer almaktadir.

2 Giiniimiizde Suriye topraklarinda kalan yorelerde gerceklestirilen aligmalara atfen bu ibare kullanilmustir.

3 Ideolojik miidahalelere ek olarak, geleneksel miizik kiiltiiriiniin dogal olmayan yollarla doniisiimiine iliskin diger 6rnekler
i¢in bknz.: Mak, 2020.
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pozisyonundaki {istatlarina ulasarak kimi yeni bilgilere erismenin, egitim-6gretim siiregleri basta olmak {izere

birgok boyuta katki saglayabilecegi diisiiniilebilir.

Bu baglamda, iistatlarla iletisim kurularak TRT* repertuvarinda yer alan tiirkiilerine iliskin veriler elde
edilebilir, bu durum o6ncelikle tiirkiilerin repertuvarda yer alan notalarinda bulunan maddi hatalara iliskin fikir
verebilir. Tiirkiilerin derleme siireglerine iliskin tistatlardan elde edilebilecek kisa tarihsel anekdotlarin igerdigi
ipuglari, mevcut halk miizigi {iriinlerinin ¢ok boyutlu ve derinlemesine degerlendirilmesine katki sunabilir.
Notalarda, derleme siirecinde notalamanin hangi calgidan, ¢algi grubundan ya da vokalden yapildigia iliskin
bilgilerin bulunmamasinmin yarattigi eksiklik durumu (Ozdek, 2014; Gerekten ve Ozdek, 2017, s. 255) iistadin
tarihsel tanikligindan istifade edilerek giderilebilir. Ayrica, repertuvara girigi siirecinde tiirkiiniin gegirdigi
yapisal dinamikleri {izerindeki doniistimler bazi yonleriyle tespit edilebilir. Tirkilerin yo6resinin miizik
karakterini gercek manada yansitabilmesi i¢in liizum bulunan fakat repertuvarda yer alan notanin sunmadig
diger tarihsel ve pratik bilgiler kaynak kisiden alinabilir. Bunlar arasinda tiirkiilerin yoredeki icrasinda o
doénemin baskin kullanilan ¢algilarinin, tiirkiilerin yoresel repertuvardaki inang baglamli ya da inang dist
ritiiellerdeki islevlerinin belirlenmesi yer alabilir. Ayrica, tiirkiiniin 6zdeslestigi ya da derlendigi yorenin miizik
kiiltiiriniin paydaslari ile buradaki etnik ¢esitliligin yorenin miizikal karakteristigine olan yansimalarina iligkin
ilging veriler elde edilebilir ve halk miiziginin aktariminda kullanilabilir. Son olarak, diger halk ¢algilart i¢in de
genellenebilecegi gibi 6zellikle baglama icrasindan notaya alinan tiirkiilere iliskin, repertuvar notalarinda yer
almayan, icracinin tel diizeni tercihi, calim stili, tercih ettigi ¢alim teknikleri ve spesifik icra pratikleri gibi

hususlarin da baglama 6gretim siireglerine kazandirilmasi miimkiin olabilir.
Bir Ustat ve Kaynak Kisi Olarak Musa Eroglu

“Devlet sanatgisi iinvani almig, TRT biinyesinde de uzun siire programlar yapmis, gelenegi bilen ve gelenek
diye atfettigimiz miizik kiltiiriniin 6nemli temsilcilerinden olan, ayn1 zamanda gelenegin temsilcileri ile derin
iliskiler kurmug” (Mak, 2020, s. 15) Musa Eroglu, “geleneksel bir sozlii kiiltiir ve miizik ortaminda yetisen, bu
yetisme siirecinde edindigi otantik degerlerini koruyarak giiniimiiz sartlarina goére de gelistirerek gelenegin
giiniimiize kadar tasinmasinda” (Cevik, 2012, S. 6) ortaya dnemli iiretimler koyabilen sayili ismin arasina girmis,

geleneksel halk miiziginin icrasi, aktarimi ve 6gretiminde olduk¢a dnemli bir yerin sahibi olmustur.

Eroglu, dogrudan mesk, usta ¢irak iligkisi vesilesi ile verdigi calgi dersleri ya da onu izleyip dinlemek ve
taklit etmek yolunu benimseyerek baglama ¢alim becerilerini gelistiren ¢ok sayidaki sanal/uzaktan talebesinin
varhigindan hareketle bir baglama dgreticisi, gelistirdigi kendine has baglama calim stili, yarattigi 6zgiin
baglama miizigi tinilari, s6zlii ve sozsiiz ezgilerin baglamasindaki icrasinda geleneksel iislubu koruyan ayni
zamanda calginin potansiyel imkanlarin1 da zorlayabilen st diizey ve segkin icra ornekleri sergileyebilmesi
nedeniyle 6nemli bir baglama icracisidir. S6z yazarligt hususundaki yetkinligini iirettigi yeni tiirkiilerde
ustalikla kullanabilmesi ve halk siirlerini miizikal yaraticiligini ise kosarak bestelemesi nedeniyle halk miizigi
geleneginin dinamik degisim gelisim ve doniisiim siiregleri i¢in 6nemli bir 6rnegi teskil etmektedir. Yoresinin
halk oyunlar1 ekibinde de yer alan Eroglu, 6te yandan iyi bir notist ve TRT Tirk Halk Miizigi repertuvarinda
kayith tiirkiiler arasinda adi kaynak kisi olarak aktarilan tiirkiiler nedeniyle de kaynak kisi olma vasfim

tagimaktadir. Tiim bahsi gecen oOzellikleri birlikte diistiniildiigiinde; Musa Eroglu'nun halk miizigi geleneginin

4 Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu.
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istathk kiiltiirii iginde ge¢misten gelecege koprii vasfini tasiyan, ¢ok yonlii ve seckin bir istatr oldugu

degerlendirilmesi kugku gotiirmez bir gergeklikle karsimizda durmaktadir.

Oztiirk'iin halk miiziginde {istatlik kiiltiiriinii irdeledigi calismasi (Oztiirk, 2012) ve Karabulut'un kaynak
kisilerin icrasi ile derleme ve nota alim siireglerindeki farkliliklari kiyasladigi arastirmasi (Karabulut, 2019) bu
arastirmanin olusum siirecleri ve eristigi veriler agisindan oldukga ilintilidir. Literatiirde Musa Eroglu iizerinde
yapilan az sayidaki lisansiistii ¢aligma arasinda Cevik'in (2012) doktora tezi zengin veriler sunmaktadir. Ayrica,
halk miizigi literatiirlinde istatlik kiiltiiriinlin tasiyicilart olan asik ve ozanlarin miizik kimlikleri {izerine
yogunlasan ¢ok sayida giincel lisansiistii aragtirma da bulunmaktadir (Yagci, 2020; Biiytikarslan, 2019; Erdem,
2019; Yilmaz, 2019; Bektas, 2016; Coskun, 2012; Kaymakgioglu, 2010).

Bu aragtirma ise, Musa Eroglunun TRT THM repertuvarinda yer alan kaynak kisisi oldugu tiirkiilerden
rastlantisal olarak segilen bes adet tiirkiiye odaklanir ve tlrkiilerin her birine iliskin derinlemesine verileri,
turkiilerin yasayan kaynak kisisinden almayi hedeflemektedir. Bu baglamda, birincil veri kaynagmdan elde
edilen bu bilgilerin halk miizigi kiltiriinin dogru aktarimi ile halk miiziginin ve ¢algilarinin 6gretimi

stireglerinde gesitli bagliklarda kullanilabilecek ipuglari sunacag diistiniilmektedir.
Metodoloji

Aragtirma, Musa Eroglunun kaynaklik ettigi tlirkiiler drmekleminden, halk miizigi geleneginin iistatlik
kurumunun birincil erisim kaynagi olmasi nedeniyle halk miiziginin ve halk ¢algilarimin 6gretimine iligkin

veriler elde etmeyi hedefler, nitel bir galismadir ve anlat1 arastirmasi desenindedir.

Anlati aragtirmasi “insan deneyimlerine ve hikayelerine odaklanir” (Casey, 1995, s. 211) ve "insan
deneyimlerinin amagli ve sistematik bir bigimde incelenerek anlamli ve kronolojik bir bigimde sunulmasi olarak
aciklanabilir” (Ersoy ve Bozkurt, 2016, s. 216), “temelinde yasam deneyimlerine dayali hikayeler ve bu
hikayelere yiiklenen anlamlar vardir” (Bell, 2002'den akt. Ersoy ve Bozkurt, 2016, s. 219).

Verilerin toplanmasi dokiiman analizi ve goriisme teknikleri ile gergeklestirilmistir. Musa Eroglu ile 21
Haziran 2019 tarihinde Ankara'daki ses kayit stiidyosunda gergeklesen goriisme, Eroglu'nun bilgisi dahilinde
isitsel ve gorsel kayda alimmistir. Gorlisme esnasinda, Eroglu'na kaynaklik ettigi tiirkiiler arasindan segilen 5
(bes) tiirkiiniin TRT repertuvarindaki nota dokiimaninin birebir aynisit aktarilmis, her bir tiirkiiniin ilgili notasinin
ve bir baglamanin hazir oldugu ortamda, goriisme esnasinda Eroglu'na gegerlik ve giivenirligi alanda 2 (iki)
dogent tarafindan denetlenmis yari yapilandirilmis sorular yonlendirilmistir. Kayitlar dikte edildikten sonra elde
edilen metin igerik analizine tabi tutulmus ve arastirmanin kapsami digindaki veriler elimine edildikten sonra

diger veriler 6rneklemde yer alan her bir tiirkii 6zelinde okuyucuya sunulmustur.
Bulgular
Kaynakhk Ettigi 'Bir Kere Ugradim Hakk'in Cemine' Isimli Tiirkii Uzerine

TRT THM repertuvarinda 3827 numara ile sozlii tiirkiiler kisminda kayitli olan Yiicel Pagmake1 tarafindan
banttan ifadesi kullanilarak Musa Eroglu'ndan notalandigi bilgisi verilen esere iliskin (bkz. Sekil 1) iistat
tiirkiintin kendi bestesi oldugunu aktararak séze basliyor ve toplumsal bellek, estetik begeni ve halk miiziginde

bestecilik baglaminda énemli ipuglar veriyor:
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TR T mzZiK DAIRES] YAYINLARI DERLEYEN
TH M REPERTUAR SIRA Ne: 3827 : BANTTAN
INCEL EME TARMH : 11.2.1993
YORES! DERLEME TARMHI
cauex A0 BiR KERE UGRADIM HAKKIN CEMINE e
. YOCEL PASMAKGI
[SAZ = = o o v o = e e o — ——_—— = — — e = = = — — - - -

Sekil 1. Bir Kere Ugradim Hakk'tn Cemine Tiirkiisiiniin Kiinyesinden Bir Kesit

M.E.: “Mutta, memlekette kendim yazdim, 70l yillar diyebilirim. Ciinkii ¢ocuklugumdaki seyler (bu
eserler). Cocuklugumda éyle (...) beste ¢alismasi (gibi seyler yoktu). Dedim hep bunlardan c¢ogu da
(bahsettigim gibi) oradan alip birikmedir zaten, gercek¢i olmak lazim.”

Halk miiziginde anonim olma konusuna iligkin, yaraticisinin, reticisinin zamanla kaybolmasi ya da

unutulmasi baglaminda, toplumsal hafiza olgusuna isaret eden Eroglu, eserin kolektif yoniine deginiyor:

M.E.: “Benim dogup biiyiidiigiim kdyde sézler birinci planda (idi) melodi (de) énemli ama sézleri(n) ¢ok
kaliteli olmast lazim. Segiyorlar iste asik, ozanlardan birilerinin aklinda kalanlardan. Toplum bellegi bu. Altin
¢ize ¢ize soyliiyorum toplum hafizasi. (...) toplum beyiti de diyoruz. Toplumun bir bellegi var. (...) bunu
soyleyebildigi bunu icra ettigi yerde bir kiiltiir var, orada pigiyor bu (eser de) onlardan biri. (...) Tirkiilerin
hepsi beste(dir), zaten ancak zaman icerisinde yayginlasyyor (ve sonradan) anonim bir sekil alyyor (...). Ciinkii

her ¢alan iizerine bir ilave yapiyor.”

Donemin erk sahibi ¢evrelerinin halk miiziginde beste kavramina yaklasimi ile bazi sansiir ve baski
mekanizmalari gergevesinde Eroglu, belli bir donemde, halk miizigi iiretimlerinin eger yaraticilart biliniyorsa
anonim olma niteliklerini kaybetmis sayildigini, bu tiirdeki eserlerin halk miizigi formu olamayacagi ya da tiirkii
kavramu igerisinde degerlendirilemeyecegi yoniindeki hakim diisiinceye isaret ederek durumu su ciimlelerle

ozetliyor:

M.E.: “Bunun bestecisi benim (aslinda). Simdi soyleydi o zaman, meseleyi anlatayim. Simdi bizim
dénemimizde beste yasak oldugu igin bizi yalan sdylemeye zorluyorlardi. Neden? Ebemden aldim (bu tiirkiiyii)
teyzemden aldim (demek zorunda kalyorduk). Kimlik kazandirmak igin. Tiirkii kimligi kazandirabilmek icin. Bu

(eser de) onlardan birisi.”

Eroglu, ardindan, bu tip anonimlik tartigmalar1 baglaminda eserin séz kismina iliskin bazi detaylarin da

sekillenebildigini ekliyor:

M.E.: “Daha uzun olmasi lazim bunun (sozlerinin). Buraya kadar dogru (bu eserin sozleri). Onemli bir sey
daha soyleyeyim, son mahlast soyledigimiz zaman radyoda kabul etmiyorlardi (aymi zamanda). Pir Sultan
Abdaltm diyemiyordunuz (bazi eserlerde érnegin) ‘Asik der ki' (demeniz gerekiyordu). Oyle (de) bir sikinn

vardi, (bazilarinin) sonlart (son kitalari) hi¢ yoktur mesela.”

5 Parantez iginde yer alan ifadeler yazara aittir.
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Eroglu'nun aktardig1 iizere, eser melodi yoniiyle kendisinin yaratimidir. Bilinen ve cem toplantilarinda
gecmisten beri kullanilan sozlere yeni bir melodi giydirmeyi bagaran Eroglu, halk miizigi 6rneklerinin bahsi

gecen gercevede cemlerde icra ettigini belirtmistir:

M.E.: “(...) bir toplanti oluyor (meseld), cem toplanti demek zaten. Geliyor bir sey soyliiyorsun (eseri
okuyorsun orada). Zaten orijinal bir sey caliyorsun oyle bir sofrada ¢alimmis bir (eser bu). Muhabbet
toplantisinda cemlerde sdylenen bir (eser bu) (yani bilinen sozlere farkly) yeni bir melodiyle soylenmis bir sey

(soz konusu burada)' (...) ve “baglama diizeni ile (icra ediliyor).”

Eroglu'na, tiirkiiniin repertuvarda yer alan notanin kiinyesinin derleyen kisminda yazan banttan ibaresi
hatirlatildiginda, notalama, derleme ve banttan notaya alma gibi kavramlarin ¢gogu zaman karigtirilmasindan ve

¢ogu zaman birbirinin yerine kullanilmasindan hareketle bazi1 derleme problemlerine isaret ediyor:

M.E.: “(...) derlemenin (bizdeki) sisteminin yanlis oldugunu gordiim. (Ben kaynak kisiyim ornegin) teybi(mi)
acworum, soyle dort dortlitk ¢caliyorum (ve) soyliiyorum (eseri, ardindan) sana geliyor (bu kayit). (Sonra sen)
notasim yaziyorsun (banttan). Derleme bir daginik bir seyi toplayp tespit etmedir (esasinda). Zaten tespit olarak
ben bunu sana ¢alyorum miizikal olarak. Buna itiraz edilebilecek bir sey yok. Sozlerde itiraz edebilirsin bana
clinkii bir eksikligi varsa. Bir etimolog (da) bakmasi lazim. Onun igin dedim ki ben hem tarihginin hem

edebiyat¢inin hem etimologun hem sosyologun isini iistlenmemeliyim.”
Kaynakhk Ettigi 'Yatamadim Gasavetten' simli Tiirkii Uzerine

TRT THM repertuvarinda 3781 numara ile sozlii tirkiiler kismimda kayith olan tiirkiiniin kiinyesine yoresi
Mut, derleyeni ise Musa Eroglu olarak gegirilmistir ve notalamasi Adnan Ataman'a aittir (bkz. Sekil 2). Kiinye
verilerinden hareketle Eroglu kendisine yonlendirilen yore temelli soruya tiirkiiniin yoredeki miizikal

pratiklerdeki kullanima iliskin bilgiler veriyor:

M.E.: “Bunlarin cografyasimi da soyleyeyim. Bu (eser gibi eserler) yerelde Tagseli tiirkiileri (olarak gegiyor).
Bunlar tan havalari(dir). Safakta, -tan, safak demek iste- 'Tan yeli agardr safak soktil Diigman iistiine
horelenmeli' diyoruz ya (hani). Tan yeli sabalun ucu (demektir). Tan Tirkge bir sozciiktiir. Gasavet; gam,
gasavet, keder (demek), Tiirkce'si (ise) gam. Yatamadim gasavetten (yani) sikinti yani uykusu gelmemis uyku

tutmamus. BU (€Ser) tam otantik bir tiirkii(diir), safakta ¢aliniyordu (bu eser yorede).”

TR T MUZIX DAIRES] YAVINLARI
THM REPERTUAR SIRA NO:2781
INCELEME TARIHI: 2.7 1992

DERLEYEN
MUSA EROGLU

DERLEME TARIHI

YORESI
yfur N NOTAYA ALAN
KIMDEN ALINOIG] VATAMADlM GASAVETTE (’\l) ADNAN ATAMAN

Sekil 2. Yatamadim Gasavetten Tiirkiisiiniin Kiinyesinden Bir Kesit

M.E.: “Diigiinlerde ¢alimirdr tan havasi. Tiirklerde boyle detay (var) olmali. Simdi neden? Gasavetten

yatamiyorsun sabaha karsi. Aksamlar(da) da diigiine gidiyorsun gasavet degil mi o? (...) bir gelenck vard.
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Safakta tan davulu diye bir sey var(dw). Bir ritiiel var. Davulla safakta diigiinciileri uyandirtyorsun, diigiinciiler
geliyor ya. Sagdan soldan kalkan (geliyor) iste. 'Sabah oldu eglenceye devam edelim'. Diigiinliik yerlerinde.

Onun igin tan havasidir bu (eserin) ad ve safakta ¢calmir.”

Eroglu derleyicisi olarak kiinyede bilgisinin kendisine hatirlatilmasi {izerine, eserin derlenme siirecine iliskin

su bilgileri ekliyor:

M.E.: “Bu (tiirkiiyii) folklor ekibi®nden derledim ben. Folklor ekibinde kendim (de) oynuyordum (ayrica)
zaten Taseli yoresi. Simdi onlar sehir adin aldi: Mut, Silifke, Anamur gibi isimler aldi. Eskiden Taseli'den bir
tiirkii diyorduk. (...) aym tiirkiiler olduklart igin, bunlardan ¢ok ornekler var, ayni bélgede oldugu i¢in Anamur,

Mut, Silifke hi¢ fark etmiyor.”

Eroglu'nun folklor ekibi olarak degindigi halk oyunlari ekibinde kullanilan galgilardan hareketle kendisine
yonlendirilen sorudan sonra sézlerine devam eden iistat, bugiin bilinenin aksi yonde olarak, yorede klarnetin

kullanimina iligkin ilging detaylar sunmaya basliyor:

M.E.: “(Bir klarnet havast midir?) YOK (haywr). Onu anlatayim. Bolgede ge¢miste davul var, kirtil davulu,
dort késge keman var, baglama var. Klarnetin oraya girmesi ¢ok (sonra). 50'lerde 55'lerde falan, daha onceleri

yok. Baglama var neden, Yiiriikler var bizim Tiirkmenler var orada, o yiizden baglama var orada, cura var.”

Eserin TRT repertuvarindaki notasinin Adnan Ataman'a ait oldugu hatirlatilan Eroglu, Kaynaklik ettigi
tirkiilerin notalama siireglerine miidahil oldugunu ve eserin derlenme siirecinde ise Ataman'm, o zamanin
sartlarma gore baglamada ¢alinmasinin olduk¢a zor oldugunun disiiniildiigii bu tip tiirkiileri yogun bir ilgiyle

karsiladigini belirtiyor:

M.E.: “Ben baktim (bu eserin TRT'deki notalarina). Adnan Hoca iyi bir notistti. Adnan Ataman, ¢ok iyi bir
notistti. (...) (Ben de) nota biliyorum. Radyodan sonra kendim (de) yazip veriyordum (genellikle tirkiilerin
notalarini). (...) “Radyoda ¢alp séylenen seyler degildi baglama ile ¢alinacak seyler degildi bunlar (o zamanlar
icin) 'Urfaniye' (tirkiisii) gibi seyler. Dikkatini ¢ektigi i¢in (Adnan) hoca bunlar: ben yazayim (dedi) (...) Ben
caldim soyledim, benim ¢aldigimdan (da) derlendi (...).”

Eserin baglamadaki icrasina iligkin Eroglu, 6nceden belirttigi lizere bir tan havas: olan tiirkiiniin agir bir
hizda icra edilmesi gerektigini, eserin yorede daha ¢ok mizrapli ¢alim teknigi kullanilarak icra edildigini

belirtiyor:

M.E.: “Bu tiir folklorik seyler, piyasa tarzi dedigimiz seylerin eline gegince ritim olarak orijinali gidiyor (ve)
hizli ¢almryor (boylelikle) kendi icerisindeki estetigi yok oluyor. Radyodan bu gasavet (tiirkiisiinii) bakarsaniz

kayitlara benim ¢ok yavasg (icra ettigimi goriirsiiniiz). Tan havasidir ¢iinkii bu (...).”

M.E.: “Baglama diizeni (ile icra edilirdi) baska baglamwyor ¢iinkii. Tiirkiintin oldugu yerde ben varim, bizim
koyiimiiz var. Mut'ta (ilce genelinde ekseriyetle) baglama da yok(tu bile), biz(im kéyiimiiz)de ¢alinan neyse o
(kadar ¢algt var idi), (...) Daha sonra ¢alamadiklari i¢in melodileri gurnata (ortaya ¢ikti) kolay kolay ¢alyor
(gurnatada) zaten bunu. (19)55'ten sonra bunlar giindeme gelmistir. Taseli tiirkiileri (arasinda), bu da onlardan
birisi.”

6 Eroglu, burada halk oyunlari ekibini kastetmektedir.
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Kaynakhk Ettigi 'Bulut Bulut Ustiine' Isimli Tiirkii Uzerine

Eroglu'nun kaynak kisisi oldugu tiirkiilerden bir digeri olan Bulut bulut iistiine tiirkiisiiniin kiinyesindeki
bilgilerden hareketle, repertuvarda Mut yoéresine 3735 numara ile kayitlanmis oldugu ve Melih Duygulu'nun
eseri derledigi ve repertuvardaki notasim Adnan Ataman ile birlikte yazdigi anlagiliyor (bkz. Sekil 3).

T R T MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
T HM REPERTUAR SIRA NO:3735 Melih Duyguiu

INCELEME TARIHI: 12 .3.1592 DERLEME TARIHI
YORESI

iGEL/mut ~ © 1 N NOTAYA ALAN
A BULUT BULUT USTUNE NOTAYA ALAN
KIMDEN ALINDIG! ADNAN ATAMAN

MUSA EROGLU

SURESI1
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Esere iliskin yonlendirilen sorulara diger tiirkiilere nazaran daha motive cevaplar vermesi dikkat ¢eken

Sekil 3. Bulut Bulut Ustiine Tiirkiisiiniin Kiinyesinden Bir Kesit

Eroglu'nun sanatsal yasaminda bu tiirkiiniin olduk¢a 6nemli bir yeri oldugu ilk ciimlesinden itibaren goze
carpiyor ve tiirkiiniin olusum siirecini anlatmaya yo6redeki miizik kiiltiiriinden detaylar1 ve bu miizik kiiltiiriiniin

paydaslar1 hakkinda bilgileri sunarak basliyor:

M.E.: “Hemen hemen simdi séyle bélgede -bunu mutlaka anlatalim bu tiirkii ¢ok énemli- bélgedeki miizik
icracilart (hususunda) (...) Yeterli ¢algict yok(tu), kimler var(dy), Ruslar var(diy), bizde Ermeniler var(dy),
Ingilizler var(di). Bunlar var(di) bizim Mut'ta. (...) mesele (su idi) o gavurlarda ¢algt var(dy), bizim kéy(de de)
Alevi kéyii oldugu igin ¢algi var(di). (...) Calgi Kimde var(di bu saydiklarimda) Rumlarda var(d:), fakat bizim
koye amcam ud sazini almig(t). Dedem (de) keman ¢alyor(du). (...) Daha sonra (ayrica) boyle bir, ¢algt giinah
(seklinde) yani boyle bir yasagin oldugu yerde ¢algiyt kim ¢alabilir(di ki)? (Tabiidir ki) yabancilar. Biz de o
swnifian oldugumuz icin bizde melodi var(d), saz var(di). ”

Kaynak kisinin beste iizerine, Ozglir 6zgiin sanatsal ifadesini yaratirken yoresinin karakteristik miizik
ifadelerinden faydalandigini belirten Eroglu, bu eserin de toplumsal bellegin aktarimi kapsaminda olduk¢a uzun

bir ge¢mise sahip oldugunu ve baglamada icra edilmesinde roliiniin bulundugunu ifade ediyor:

M.E.: “(vabancilardan duydugunuz bir melodi mi idi derseniz?) boyle bolgelerin kendi estetigi var(duw).
Kimde var ama? bizde var. Bunu ¢alginin icerisine koymusum, beste olmast ondan(dwr). Degilse bastan sona

bestelenmis dizayn edilmis bir sey degil (tabii ki).”

Eroglu, yoresinin miizigine ve miizik insanlarina iligkin detaylar aktararak devam ediyor ve ardindan birgok

yore tiirkiistiniin derleme hikayesine iliskin bir iddiada bulunuyor:

M.E.: “Ingiliz Kemal vardi Mesela ud c¢aliyordu. Adi Ingiliz kemal yani asimile olmus orda. Onlar miizik
yapwyorlard: orda, bir de miizik (...) bizim koy(de vardi). (...) bizim (bu zengin miizikal) ortakligimiz (da) daha
sonra digarya tasiyor(du). Sehirde (ise) ud var(di) ¢algt var(dy) baska sey ¢aliyor(du) onlar. Bu (tirkiileri)
sonra(dan) ogrendiler. (Ayrica) 60 sene evvel bir koy vardr (mesela) Abdal koyii, teber koyii. Onlar ¢algi ¢alard:
ama onlar bu (zirkiiyii/tiirkiileri) hi¢ ¢almaziard: bilmezlerdi (¢iinkii) bunlari. Ama koyliiler zorla dgretiyorlard:
bunlart (su sekilde) mesela tan havast ¢al diyor(lar koyliiler érnegin), ne bilsin (ki bu) adam gelmis (ta)
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Nevsehir'den (mesela) ks icin gelmis. Orda kisimt gegirecek gidecek geriye. (Fakat burada) beyler var beylerin
(de tabii) eglence ihtiyact var onlart ¢agurip 'size ev de veriyorum, tarla da veriyorum' (deyince de) yerlesiyor
(du bazilari buraya) (...)”

“Saribucak diye bir yer vardi Mut'un koyii orda birlesmisti bunlar, mih falan yaparlardi hepsi ¢algict (da)
degildi. Bu ¢algi takimu (demistim ya hani) Nevsehir'den falan gelmisler(di). Kisin darbuka ¢alan keman ¢alan

(bu insanlar) daha sonra gurnata (da) ¢almaya bagsladilar. (...)”

Eserin TRT repertuvarina girisine iligkin hikayesini aktaran Eroglu bazi tiirkiilerin s6zlerinin bu siiregte nasil
temin edildigine iligkin bir ¢arpict 6rnek sunarak sozlerine basliyor ve bu eserin sdzlerinin olusumuna iligkin

oldukga ilging bir noktaya deginiyor:

M.E.: “Kaynak gésteriyorsun ya, otantik olsun diye besteden kacimildigi icin... simdi bunlari TRT'ye
notalarint yazip verdigim zaman séyle yapryorlard,; ¢iinkii bir prosediir var(di). (Bu prosediire gore onlar géyle
diyordu:) 'TRT'de dsik nota yazamaz) dsik dsiklama ¢alar (ve) biz (de) diizeltiriz'. Ben Urfaniye (tirkiisiinii) tak
diye tahtaya yazip ¢alryordum (ve onlar) olmaz diyorlardl, emirleri yapacaklardr (ve de) yaptilar yani ne
kadar(ini) yapularsa. (...) Adnan Ataman ¢alistirdigi bir koro vard: Istanbul'da orada olusuyordu bunlar
Gasavet (tirkiisii), Poyraz kesti yolumu (tirkiisti) falan (hep bunlarin) sozlerini de antolojiden falan

buluyorlard, (...) bunun sézleri(ni) de onlar (oradan) secti mesela.”
Kaynakhk Ettigi 'Su Daglarin Yiiksegine Erseler' Isimli Tiirkii Uzerine

Eroglu'nun repertuvarda kaynak kisisi oldugu 'Su daglarin yiiksegine erseler tiirkiisiiniin kiinye bilgilerinden
hareketle, 2127 repertuvar numarasi ile Mut ydresine kayit edildigi ve Yiicel Pagmakg¢inin tiirkiiniin notalarim

banttan yazdig1 anlagiliyor (bkz. Sekil 4).

TRAY MUZIK DAIRESI YAYINLARI
THM REPEATUAR SIRA. Ne: 2127
INCELEME TARIMNI: 27.10.1982

DERLEVEN:
PLAKIAN YAZILDI

e SU DAGLARIN YUKSEGINE DERLEME Tagini
MUSA EROGLY ' ERSELER YOcEL 9‘$MM:<Cl

suREsi: 4= g8

Sekil 4. Su Daglarin Yiiksegine Erseler Tiirkiisiiniin Kiinyesinden Bir Kesit

Eroglu ilk olarak tirkiiniin yorede ritiiel i¢i icralar ve semah pratikleri igin bir 6gretici materyal olarak

kullanildigini ifade ediyor:

M.E.: “Tiirkmenlerde ¢ocuklar: semaha alistirma havasidwr bu melodi. Bunu yavas yaptiniz (mi) hemen ¢ikar
(ortaya). Semahlar agir seyler, sozleri daha agir. Sozler (de) (...) sofistike felsefi seyler girer, (...) o agidan
miizik de yavaslar. Semah, daha ciddi bir sekil alir. (...) Cocuklar, Tiirk¢e 6grenbeglik diyorlar kiigiik ¢ocuklar
var bunu ¢aldim (mi) hemen bagslarlar oynamaya semahi (vérede). Baslangi¢ ayni(dir), hareket yavaslayinca

(ise) baska bir ahenk alir.”
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Kaynakhk Ettigi 'Ceviz Arasinda' Isimli Tiirkii Uzerine

Eroglu'nun kaynak kisisi oldugu, Ceviz arasinda vardwr evimiz tiirkiisiiniin repertuvarda yer alan notasinin
kiinyesinden 1566 numara ile Silifke-Mut yoresine kaydedilmis oldugu ve notalama isleminin Nida Tifekg¢i

tarafindan yapildig: anlagiliyor (bkz. Sekil 5).

M.E.: “Bu (nota) birebir benim yazdiklarim(dandir (...)".

TR T M™MUZIK DAIRESI YAYINLARI ’ DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA No: 1566 TRT

INCELEME TARIHI - 269 1977

y_?"aegi DERLEME _TARMI
s FKE _Mut 6.8__1977

. : CEVIZ ARASINDA VARDIR EVIMIZ

IMDEN
MUSE EROGILU N?‘!A\’A ALAMN
NIDA TUFEKCI

sSUREST =

Sekil 5. Ceviz Arasinda Vardw Evimiz Tiirkiisiiniin Kiinyesinden Bir Kesit

Repertuvarda yer alan nispeten az sayidaki fa# perdesi kararli tiirkii notalarina isaret ederek ve bahsi gecen

tiirkiiniin s6z konusu karardaki notaya alinigina dikkat ¢ekilen sorulara Eroglu su sekilde cevap veriyor:

M.E.: “(...) Hact Tasan si karar 'Mezar arasinda' (tiirkiisiinii) ¢aliyor, aymst bunun (bazi yonlerden). Ama
Hact Tasan gelip sana misket diizeni(nde) mi ¢alacak(t1?). Muharrem Ertas, Neset Ertag ve de Ekrem Aydoslu.
Bunlar (...) si karar ¢alp gidiyorlardi. Ciinkii radyoda (dyleydi zaten). Radyoda da dyle yaziyorlardi, sonra bir
baktilar ki rezonans diye bir olay var. Simdi ben mahalli sanat¢i olarak girdim radyoya (..) orada tartisiyoruz,
diyor(d)um Ki, bakin miizikte pedal sesler bir de armoni (diye bir sey var) misket diizeni(nin ve) baglama
diizeninin ozelligi icinde ufak ufak armoniler, dar tonikler var; onun igin lezzetli geliyor degilse tek telden

cal(sin) herkes. (Ki) caldi(lar zaten) elli sene kimse dinlemiyordu (ki). ”

Eroglu, bireysel sanatsal tiretimine iliskin 6nemli bir detay1, 'Ceviz arasi' tiirkiisiinde catallama becerisi ile

acikliyor ve bu eser drnegi ile sozsiiz bir halk ezgisine sozler giydirerek yeni bir tiirkii tirettigini ifade ediyor:

M.E.: “Bu Elmas zeybegi (aslinda) (..) onun aymsim yazdim. BU (tirkii) onun varyanti(dir). Ama bu
beste(dir), nereye gore beste(dir)?, Elmas zeybegine gore bu beste. Peki bunun kaynagi neresi, I¢ Anadolu
Ankara Bolgesi. (...) Diizenleme bu (tiirkii ¢iinkii) sozlerini ben yazdim. Bir seyler buluyorsun (...) zamamnda
yazilmig on binlerce ezgi var, mani var, halk arasindan duyduk (biz de) tabii (ardindan) Qetirip iistiine monte
ediyorsun, kendin de yaziyorsun (yazabiliyorsun) bir mani” (...) “Tiirkiiniin sozlerini mani olarak okuyorlar

Mut'ta, elmas zeybegin den biraz melodik yapisindan, teknik olarak oradan alindig: zaten belli.”

Genel olarak baglama icrasinda baglama diizeni tercihi ile 6n plan ¢ikan hatta bu diizen 6zelinde 6zgiin bir
stil olusturan Eroglu'na, kaynaklik ettigi 'Ceviz arast' tiirkiisiiniin notasinin fa# perdesi kararli yazilmasi hakkinda
diigiinceleri soruldugunda, halk miiziginin makamsal karakteristigine iliskin baz1 goriislerini su sekilde

aktarmistir:

M.E.: “Ciinkii rezonansi tutmaz. Albiimlerde benim icra etmem onemli degil ki onemli olan, énemli olan
rezonansin tutmast. (...) Her tiirkii kendi makamindan ¢alinmalr kendi akordunda olmali. Lezzeti oradan

geliyor.”
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Sonug¢

Bu ¢aligma ile halk miiziginin aktariminda ve basat calgisi olan baglamanin 6zellikle geleneksel icralara
dayali Ogretiminde, halk miizigi kiltiriiniin yasayan dstatlarindan faydalanmanin, o6zellikle bahsi gegen
stirelerdeki niteligin arttirilmas: adina 6nemli kazanimlar saglayabilecegi dngdriilerek hazirlanmistir. Baglama
calgisinin 6gretim siireglerinde ise kosulabilecek bilgileri, birincil 'iretici'-'icract' konumundaki {istatlardan
faydalanarak elde etmek hususu, geleneksel miiziklerin aktariminda yadsinamaz bir gergeklik tasimaktadir.
Eroglu'ndan alinan veriler, bu olgunun islendigi alanyazindan bazi 6rneklerle (imik ve Hashas, 2015, s. 36,
Keles, 2017, s. 1662; Haghas, 2017, s. 91) paraleldedir ve ilgili alanda kullanilabilecek g¢esitli ipuglari

barindirmaktadir.

Her seyden 6nce, Musa Eroglu'nun repertuvarda yer alan kaynaklik ettigi tiirkiiler arasinda rastlantisal olarak
secilen bir 6rneklem smirliginda gerceklesen arastirmanin elde ettigi verileri 1518inda Eroglu'nun sahip oldugu
0zgiin ve ¢ok yonlii miizikal kimligi, onu halk miizigi kiiltiiriindeki istatligi bakimindan digerlerinden oldukga

farklilagtirmaktadir.

Bu farklilagsma Eroglu'nda kendini daha ¢ok s6z yazarligi ve bestecilik alaninda gostermektedir. Eroglu gibi
ustatlar, melodileri, calgi pratikleri diizleminde, sanatsal yaraticiliklarimi zorlayarak ya da sanatsal
kabiliyetlerinin sinirliginda onlar1 bigimlendirerek adeta yeniden iiretmektedirler. Ornegin, Eroglu'nun, Ersoy'un
calismasinda yer alan sozlerinden hareketle ve Ersoy'un ifadesiyle; “kendi ydresinin oturtumunu baglamaya
adapte etmesi ve bu edimi 6grencileri yoluyla bir sonraki kusaga aktarmasi” (Ersoy, 2014, s. 942) tespiti ile bu
calismada yer alan, Eroglu'nun toplumsal hafizadan miras aldig1 ezgileri baglama c¢algisi diizleminde yeniden

iretime tabi tutmasina 6rnek teskil eden tiirkiilerin varligi, birbirini destekler niteliktedir.

Ayrica, turkiilerin, gog, sozlerin ya da melodinin unutulmasi, memuriyet vb. sebeplerle yoreden yoreye
gezerken melodi ve soz noktasinda degisiklige ugradigi (Elgi, 2011) artik yaygin olarak bilinmektedir. En az bu
durum kadar halk miiziginin aktariminda etkili olarak bir diger ger¢eklik ise kolektif bilingle tiirkiilerin yeniden
retilmesidir, toplumsal bellegin halk miizigi pratiklerine yon verdigi ve onu sekillendirdigi gercegidir. Halk
miizigi pratiklerinin de bu bellegin iizerindeki etkileri diisiiniildiigiinde bu iki yonlii etkilesime sahip siiregen
yap1 sayesinde kendini yenileyebildigi diisiiniilmektedir. Dolayisiyla 6greticilerin 6grencileri bu yonde, halk
miizigi driinlerinin korunmasi gereken bir miize malzemesinden ziyade kendini iireterek yenileyebilen bir

dinamik yap1 ¢ergevesinde degerlendirilmesi hususundan haberdar edilmesi gerekir.

Bestecilik hususundaki bagka bir yansimasi, ¢atallama’ becerisidir. Eroglunun Elmas Zeybegi'nden yaptigi
varyasyon ornegi, tistatlarin yeni tiirkiiler iiretmede c¢atallama becerilerine bagvurmasinin tipik bir 6rnegidir.
Halk tiirkiilerinin ¢algilardaki pratiklerinin gesitlenmesi ve siirekli 'kendini doguran' bir surette kusaktan kusaga

aktarimi Eroglu 6rneginde kendini siirdlirmektedir.

Tiirk halk miiziginin aktariminda, ge¢miste olduk¢a zor sartlar altinda ve déneminin mevcut teknolojik
ekipmanlart ile gerceklesen kiymetli derleme siireclerinin iiriinlerinin kullanilmaya devam edildigi bu {iriinlerin
ise niteliginin aktarim, icra ve egitim boyutlarinda énemli yansimalara sahip oldugu bilinmektedir. Bu derleme

faaliyetlerinin sonucunda ortaya ¢ikan {iriinlerin bazilarinin 6zellikle hazirlanan notalarinda ve s6z kisimlarinda

" Varyant, gesitlenme, gesitleme.
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bulunan yanligliklara iligkin d6grencilerde farkindaligin olusturulmasi gerekmekte, 6zel amaclar i¢in hazirlanmig

¢ok sayida edisyon hazirlanmasi zorunlulugu bu noktada kendini tekrar gostermektedir.

Ote yandan, zamanin sartlari dogrultusunda tiirkiilerin saz ve séz kisimlarimn her biri igin bir anonimlik
yetkinligi(!) tagimasinin beklenmesi Orneginde oldugu gibi pek ¢ok politik-ideolojik miidahalelere ve

yaptirimlara ugrayan halk miizigi eseri arasinda Eroglu tiirkiileri de yer almaktadir.

Eroglu'nun orneklem tiirkiilerinin geneline iligskin yaptig1 'Taseli tiirkiileri' isimlendirmesi, halk miiziginin
mekan-miizik iliskisi iginde siniflandirilmasi hususunda Ersoy'un ¢alismasinda (2021:326) belirttigi yoresel
orneklerin bir benzeri niteligindedir. Fakat, drneklemden elde edilen verilerden hareketle, Eroglu, bir ¢esit
kolektif bir yaratimin ve devamliligin iiriinii olan halk arasindaki bu melodilerin arasindan yaraticilik kriterlerine
ve estetik begenisine gore sectigi bir melodiyi, yeni bir sdzle de bulusturabilmektedir. Fakat, O, buna ragmen
eserleri Taseli tiirkiileri olarak nitelemeyi benimsemektedir. Bu nokta, halk miiziginin anonimligi ve aktarimi

tartismalart i¢in 6nemli ipuglar saglamaktadir.

Halk miiziginin beste/yaratim mekanizmalari ile siirdiirdiigii yaratim dongiisiiniin devamliligi noktasinda;
gerceklestirilen performanslara sahne olan inang baglamli ya da inang disi miizikal sohbet toplantilarindaki
etkilesimin de dnemli oldugu goriilmektedir. Bu toplantilar yeni ezgilerin iiretilebildigi, iiretilenlerin degisiklige
ugratilabildigi mekanlar olabilmektedir. Ornegin, dinleyici kitlenin yeni sozler/nagmeler duyma
istegi/gereksinimi karsisinda calici, repertuvarmi, icrasmi yenilemek ve cesitlemek zorunda hissedebilmekte
(Gerekten ve Ozdek, 2020), zakir bellegi igerisinde her ayinde birgok semah ve diivaz gibi repertuvar
elemanlarini yeniden insa edilebilmektedir (Satir, 2016, s. 1348, Ozdemir, 2016). Calismamiz drnekleminde yer
alan Bir Kere Ugradim Hakk'tn Cemine isimli inang baglaml tiirkiiniin de Eroglu'nun ifadeleriyle bu baglamda

degerlendirilebilecegi goriilmiistiir.

Alevi-Bektasi topluluklarinin ayin-i cemlerinde basat calgi olarak kullamlan baglamanin ritiiel dist
kullanimlarda oldugu kadar ritiiel igi pratiklerde de dnemli bir rol iistlendigi bilinmektedir. Zakir denilen cem igi
miizik icracilarinin ¢ogu zaman rutin araliklarla ve belli repertuvarla gerceklesen bu toplantilarda katilimcilarin
motivasyonunu diri tutmak ya da arttirmak i¢in repertuvarlarina bilinen sevilen ve yaygin hale gelen deyisleri
ekleyebildikleri ya da kendilerinin sdzlerini ya da ezgisini yarattiklar1 yeni {iriinlerini bu baglamda sunduklart
goriiliir (Ozdemir, 2016; Gerekten ve Ozdek, 2020). Bu baglamda, Eroglu da 6rneklemde yer alan bazi eserlerin

ezgilerine sahip oldugundan farkli ve yeni sozler iireterek giydirmeyi basarmistir.

Oliim térenlerinde icra edilen mersiyeler, belli inang giinleri ve torenleri ile zdeslesen ve sadece o giin icra
edilmesine 6zen gosterilen tiirkiilerin 6rneginde oldugu gibi birgok tiirkiiniin yoresel pratiklerde spesifik islevleri
bulunabilmektedir. Bu baglamda, mevcut notalarinda bu tip bilgilere erismemizin miimkiin olmadig1 eserler igin,
iistatlardan alinan bilgiler, eserlerin dokusuna uygun bir icra ile sergilenmesine yardimei olabilir. Niians ve hiz
gibi dinamiklerin dogrudan ilintili oldugu bu durum, tamamlayici derleme ¢aligmalarinin sagladigi énemli bir
katki olabilir. Bu arastirmada erisilen, fan havalarmin pratikteki islevine dair bilgiler bu dogrultuda

degerlendirilebilir.
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