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MANDOLININ TARIHSEL GELiSiM DONEMLERI
Historical Development Periods of the Mandolin

Zhanna AKTURK"
Gokay YILDIZ ™

oz
Mandolin, uzun bir gegmise sahip, diinyanin birgok bolgesinde yaygin bi¢imde kullanilan bir ¢algidir. Mandolinin kendine
Ozgii bir sesi ve tinisinin olmasi onun birgok miizik tiiriinde kullanilmasini ve pratik olmasi amat6r miizisyenler tarafindan ilgi
gormesini saglamistir. Mandolin aym zamanda profesyonel bir performans galgisi olarak bir¢ok iilkenin farkli kademe egitim
kurumlarinda yer almaktadir. Tiirkiye’de ise bir donem miizik egitiminde okul ¢algisi olarak kullanilmig ama daha sonra gdzden
diismiis, kullanimi giderek azalmistir. Okul galgist olarak algilandigindan ¢alginin performans boyutu gerilemis buna paralel
olarak zengin repertuar1 ve performans tarihi ile ilgili bilgiler yetersiz kalmistir. Bu nitel arastirma kaynak tarama ve dokiiman
analizi / incelemesi yontemleri kullanilarak bu boslugu doldurmayi amaglamaktadir. Calismada daha ¢ok yabanci kaynaklar
kullanilarak mandolin tarihi analiz edilmekte, performans ¢algis1 olarak miizik kiiltiirlerindeki rolii géz 6niinde bulundurulup
calgimin ¢esitli miizik egitimi seviyelerinde kullanimi arastirilmaktadir. Verilerin ¢6ziimlenmesi ve yorumlanmasi betimsel
yontem kullamlarak gerceklestirilmistir. Arastirma sonuglarina gére mandolin tarihi birka¢ énemli déneme ayrilmakta ve her
donemin 6zellikleri belirlenmektedir. Mandolin tarihinde yer alan donemlerin her biri, farkli bir repertuar ve farkli mandolin

tekniklerinin kullanilmasiyla karakterize edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Mandolin, Mandolin Tarihgesi, Telli-Mizrapli Calgilar, Mandolin Geligim Donemleri,

Mandolin Tiirleri.
ABSTRACT

Mandolin is an instrument that has a long history and is widely used in many parts of the world. The fact that mandolin has a
unique sound and timbre has enabled it to be used in many musical genres and its practicality has attracted the attention of
amateur musicians. Mandolin is also taught as a professional performance instrument in various educational institutions of
many countries. In Turkey, for a period of time mandolin was used as a school instrument in music education, but later it was
discredited and its use has steadily declined. Since mandolin is perceived as a school instrument, its performance factor hasn't
been thoroughly touched upon. At the same time, information on its rich repertoire and performance history is insufficient.
This qualitative research aims to fill this gap by using source scanning and document analysis / review methods. In this study,
the history of mandolin is analyzed using foreign sources, and the use of the instrument in various musical education levels is
investigated by considering its role in musical cultures as a performance instrument. The analysis and interpretation of the data
were carried out using the descriptive method. According to the results of the research, the history of mandolin is divided into
several important periods and the characteristics of each period are determined. Each of the eras of mandolin history is
characterized by the use of a different repertoire and different mandolin techniques.
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Extended Abstract

Mandolin is an instrument that has a long history and is widely used in many parts of the world. In Turkey for
a period of time mandolin was used as a school instrument in music education, but later it was discredited and its
use has steadily declined. Since mandolin is perceived as a school instrument, its performance factor hasn't been
thoroughly touched upon. At the same time, information on its rich repertoire and performance history is

insufficient.

The purpose of this qualitative research is to fill this gap by using source scanning and document analysis /
review methods. In this study, the history of mandolin is analyzed using foreign sources, and the use of the
instrument in various musical education levels is investigated by considering its role in musical cultures. The

analysis and interpretation of the data were carried out using the descriptive method.

According to the results of the research, the history of mandolin is divided into several important periods and
the characteristics of each period are determined. Each of the eras of mandolin history is characterized by the use

of a different repertoire and different mandolin techniques.

The period before the 17" century can be called the time of the formation of the mandolin. In this period,
instruments similar to the lute were formed, which vary in mandolin making and tuning, and are named differently

in different countries.

In the Baroque period, the instrument called the Baroque mandolin was created, which is still used in old music
today. Over time, Italy became the center of mandolin art. Methodical and repertory studies of the mandolin were
carried out by the leading musicians of the period, which played an important role in the life of Italian society.

Some of these musicians are F. Conti, F. Piccone, D. Scarlatti, A. Vivaldi.

The classical mandolin period is the most productive and brightest period in the development of the mandolin
repertoire and methodological studies. In the middle of the 18" century, the Neapolitan mandolin emerged from a
mixture of different instruments. During this period, the mandolin was used in both amateur and professional

music, and various mandolin methods including classical playing techniques were published.

The first half of the 19" century saw a decline in mandolin art. The mandolin almost completely disappeared
from professional music, but continues to live as an accompaniment instrument in folk culture. Changes made by

P. Vinaccia in mandolin making played an important role in the revival of mandolin art.

During the romantic mandolin era, prominent mandolin players and method book writers introduced new
approaches to sound production and used new mandolin playing techniques. Thus, in the second half of the 19th

century, a revival in the art of playing the mandolin began in Italy and then spread throughout Europe.

In the 20" and 21th centuries, the mandolin becomes a part of the music culture of many societies and each
mandolin school gains its own characteristics. Mandolin ensembles and guitar-mandolin orchestras are formed in
different countries, journals and methodological studies about the mandolin are published. In many countries,

mandolin festivals and competitions are organized, which take place in different stages of music education.

When we trace the history of the mandolin, we can see that the centers of mandolin art have moved to different
countries over the centuries. The mandolin, which is integrated into the musical culture of a particular society,
comes under the influence of dominant tendencies and acquired characteristics specific to the society. Today, the

art of mandolin continues to actively develop.
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While investigating the existence of the mandolin in different countries, it was concluded that this instrument
can be used successfully both in professional and amateur music as well as in general music education. This is due
to the fact that besides being an instrument that a child can learn to play at a beginner level, it is also an instrument
capable of performing the most complex virtuoso solo programs, playing solo in large halls and with orchestras.

It can also be used in old, classical, romantic, bluegrass, country, jazz and many other music genres.
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Insanoglu gegmisten bugiine duygu ve diisiincelerini ifade etmek igin gesitli yollar denemis, bu yollardan biri
olarak da miizigi se¢mistir. Bazen kendi viicudunu ve ¢evresindeki maddeleri bazen de kendi sesini kullanan
insanoglu, zamanla miizigi olusturan en temel unsur olan sesleri iiretmeye baglamistir. Cilink{i miizigin olugmast
i¢in ilk dnce organize edilmis seslere ihtiyag duyulur. Bu sesleri iiretebilmek i¢in en temel araglar, insan sesleri ve
calgilardir. Miizik seslerini iireten alet ise miizik ¢algisi olarak tanimlanabilmektedir (Say, 2009). Yine bagka bir
ifadeyle “Miizikal sesler {iretmek amactyla yapilmis belirli bigim, kullanim ve tin1 6zellikleri olan aletler de ¢alg

olarak tanimlanabilir” (Kaptan ve Yondem, 2010, s. 23).

Calgilar ses iiretim yoOntemlerine, ses liretim araglarina, ses Ozelliklerine, yapisal ozelliklere, kullanim
alanlarina ve ses araliklarina gore cesitli siniflara ayrilmaktadir. H. Berlioz'un (1856) Modern Enstriimantasyon
ve Orkestrasyon Uzerine Biiyiik Tez adl ¢alismasinda vurmali ¢algilar haric galgilarin siniflandirimasi; vibrator
tipine gore (telli, iiflemeli), ses liretme yontemine gore ya da ses liretme aracina gore alt kategorilere ayrilmaktadir.
Ornegin telli calgilar; yayli, plucked ve klavyeli olmak iizere ii¢ alt kategoriye ayrilmaktadir (Akt. Muzhgil, 2015,
S. 75).

N. A. Rimsky-Korsakov'un (1913) Orkestrasyonun Temelleri adli daha ¢ok pratige dayanan ¢aligmasinda
senfoni orkestrasinin ¢algi simflandirilmasi yayl, tahta iiflemeli ve bakir iiflemeli ¢algilardir. Bu siniflandirmada
titresen cismin tipi (tel, hava) ve kismen de rezonatoriin 6zelligi (ahsap, bakir) bir kriter olarak goriilmektedir.
Yazarin kisa sesli (plucked) galgilari ayr bir gruba ayirmast ise ilgingtir. Bu grupta arp, gitar, kanun, balalayka,
domra, mandolin ve pizzicato ¢alan yayli ¢algilar yer almaktadir. Bu gruplandirma ses siiresinin 6zelligine, ses
tiretme yontemi (pizzicato) dahil edilerek yapilmistir. Bu nedenle ses sonucuna bagli olarak N.A. Rimsky-
Korsakov yayli ¢algilari, yayli ¢algi grubundan plucked string calgi grubuna aktarmaktadir (akt. Muzhgil, 2015, s.
76).

Erik Moritz von Hornbostel ve Curt Sachs‘in (1914) miizik calgilar siniflandirma sistemininde ses {iretme

yontemine gore galgilar kategorize edilerek dort ana baglikta toplanmistir.

1) Idyofonlar: Kendinden ses veren vurmali galgilar (simbal, iiggen, gong, kastanyet, glockenspiel vb.).
2) Membrafonlar: Deri gerili vurmali calgilar (her tiir davul, timpani, bongo vb.).

3) Kordofonlar: Telli ¢algilar (gitar, mandolin, lavta, arp, keman, viyola, viyolonsel vb.).

4) Aerofonlar: Nefesli calgilar (trompet, klarnet, fliitler vb.).

Mandolin, bu siniflandirma sisteminde kordofonlar grubunun bir alt kategorisi olan bilesik kordofonlar

grubunun sapli lavtalar (ing.necked lutes) alt grubuna ait bir ¢algi olarak tamimlanmaktadir.

Mandolin, farkli tilkelerde ses iiretim yontemine gore genellikle plucked string calgi grubuna dahil
edilmektedir, Tiirkiye’de plucked string terimine karsilik ayni anlama gelen bir terim kullamlmadig1 i¢in bu

¢aligmada, ses tiretme aracina gore telli-mizrapli ¢algilar terimi kullanilacaktir.

Cesitli tilkelerde kullanilan bir¢cok farkli tiir telli-muzrapl galgi, folklorik bir ortamda dogduktan sonra
toplumlar igin kiiltiirel kimligin bir gostergesi olarak anlam kazanmigtir. Baglamanin Tiirkiye, domranin Rusya,

buzukinin Yunanistan ile iliskilendirilmesi bu nedenle olabilir.

Evrim siirecinde birgok telli-mizrapl calg1 yavas yavas varolus alanini genisletip diinya miizik sanatinin bir
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parcast haline gelmistir. Bunlardan biri uzun bir gegmise sahip, diinyanin birgok bolgesinde yaygin bicimde
kullanilan, telli-mizraph ¢algi olan mandolindir. Mandolin; klasik, geleneksel ve popiiler birgok miizik tiiriinde
yer almasmin yam sira kendine 0zgii ses renginin etkileyici 6zelligi ve pratik olmasmdan otiirii sadece

profesyonellerin degil amatorlerin de genis ilgi gosterdigi melodik ve armonik nitelikte bir ¢algidir.

Tirkiye’de mandolin, kolayca ustalasilabilinen bir ¢ocuk calgisi, bir gegis calgisi olarak algilanmaktaydi.
Dolayisiyla mandolin Tiirkiye’de profesyonel performans calgist boyutunu kazanamamistir. Ugan’in (2016)
degerlendirmesine gore: “mandolin genel miizik egitiminde oldugu gibi ¢alg1 egitiminde de bircok yonden son
derece elverisli, kolaylastinigli ve kullanishh bir baglayis, gecis ve sicrayis calgisi olarak goriiliiyor ve
nitelendiriliyordu” (Akt. Oztiirk, 2020, s. 34). Mandolin hakkindaki yaygin sdylemin bir diger drnegine, M. R.
Gazimihal’in 1951°de kaleme aldig1 su satirlarda da rastlamak miimkiindiir: “Mandolini 6gretmek gibi, mandolini
ogrenmek de kolaydir. Bunun sonucunda 6gretmeni de ¢ok, 6grencisi de ¢cok olacaktir. Perdeleri, metodu, her seyi
standarttir. [...] mandolin bir ‘etap aleti’, bir ¢cocuk calgisidir. [...] Mandolinden bikarak keman ya da piyano gibi
klasik bir ¢algiya gegmek geregini siddetle duyar. [...] Miizigi sevdiren ve ¢gocugu dogru seslerle ise baslatan bir
calg1 olarak mandolin, kiigiik miizik¢inin en giizel arkadasi olur... Bugiin i¢in biricik kolay ve ucuz ‘cocuk ¢algist’

mandolindir” (akt. Say, 2001, s. 78).

Mandolinin imajinim bu sekilde olmasinin Tiirkiye’ye has birgok farkli sebebi olabilir. Tiirk kaynaklarinda
mandolinin repertuart ve performans tarihi ile ilgili bilgilerin yetersiz olmasi bu imajin olusmasinda etkili
olmustur. Su anda Tiirkiye'de mandolinin bu 6zelliklerini konu alan herhangi bir ¢alisma bulunmamaktadir. Bu

calisma bu boslugu doldurmay1 amag¢lamaktadir.

Bu arastirma nitel arastirmanin kaynak tarama ve dokiiman analizi / incelemesi yontemleri kullanilarak yapilan
bir arastirmadir. Arastirmadaki verilerin elde edilme asamasinda dokiiman tarama yontemi kullanilmistir. Gerekli
kaynak taramasi yapilarak elde edilen bilgilerden bilimsel gergeklige ve gecerlilige uygun olanlar

degerlendirilmistir.

Verilerin ¢dziimlenmesi ve yorumlanmasi betimsel yontem kullanilarak gerceklestirilmistir. Bu tiir analizde
amag, elde edilen bulgularin diizenlenmis ve yorumlanmis bir bigimde okuyucuya sunmaktir. Bu amagla elde
edilen veriler, dnce sistematik ve acik bir bicimde betimlenir. Daha sonra yapilan bu betimlemeler agiklanir ve

yorumlanir, neden sonug iligkileri irdelenir ve birtakim sonuglara ulasilir (Sozbilir, 2009).

Yapilan analizler ve incelemeler sonucunda mandolin galgisinin tarihsel siirecinin incelenmesinin miizik

tarihine ve miizik egitimine katki saglayacagi diisiiniilmiistiir.
17. Yiizy1l Oncesi Mandolin

Mezopotamya, Bati Asya (M.O. 2300) ve Misir (M.O. 1600) kiiltiirlerinde yuvarlak goévdeli ve uzun saplt
calgilarin ilk izleri bulunmaktadir. M.O. yaklasik 1300’lerde Misir'da ilk kisa sapli, muhtemelen Asya kdkenli
lavtanin resimleri ortaya ¢ikmistir. Avrupa lavtasinin atasi oldugu diisiiniilen Araplarin Ud’u (Arapga al’Ud), bu
lavtadan ¢ikmaktadir. M.S. 8. yiizyildan 11. yiizyila kadar Giiney Avrupa, 6zellikle ispanya ve Sicilya’nin Araplar
tarafindan isgal edilmesiyle Arap kiiltiiriine ait ¢algilar yavas yavag Hiristiyan Avrupa'ya yayilmaya baslamistir
(Le Roux, ve Bazin, 1988, s. 13).

Cesitli kaynaklara gére Avrupa'da iki tiir lavta oldugu bilinmektedir: Uzun sapli, tanbur bi¢imli biiytik lavta
(sekil 1) ve kisa sapli tek agac parcasindan (sap1 govdeden ayri degil) islenmis, dis biikey govdeli kiigiik lavta
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Sekil 1. Uzun Saph Biiyiik Lavta (Alfonso X, Tarihsiz) Sekil 2. Kisa Saplh Kiigiik Lavta (Alfonso X, Tarihsiz)

18. yiizy1la kadar kiiciik lavta cesitli sekillerde adlandirilmistir. Marga Wilden-Hiisgen (1992), kiiciik lavtanin

adini farkli iilkelerdeki adlarindan bagimsiz olarak yiizyillara gore siniflandirmistir:
11- 14. yiizyilda: Guitarre morisca

14- 15. yiizyilda: Quinterna

16. yiizyilda: Mandora (Mandore), Lutina (kiigiik lavta)

17. yiizyilda: Mandola

18. yiizyilda: Mandoline/o (s.12)

Tyler ve Sparks (1989) ise, farkli tilkelerde kullanilan kiiciik lavtay1 su sekilde adlandirmaktadirlar: Fransizca:

guitaire, guinterne, guisterne
Ingilizce: gyterne, gittern Almanca: guinterne Ispanyolca: guittara
Italyanca: chitarra, chitarino, cistern.

1300'den itibaren quintern (sekil 3) (Quintern veya Gitarre kelimesi bir orta ¢ag metninde mandolin benzeri
bir enstriimani anlatmaktadir) siklikla kullanilan ve ¢ok sayida minyatiirde, freskte ve resimde gosterilen bir
calgidir. Bu goriintiileri incelerken quintern ve (biiyiik) lavta arasinda bazi fiziksel farklar gériilmektedir. Quintern

genellikle lavtadan daha kiigiiktiir (fark ¢ok net olmasa da), bas orak bir sekle sahiptir.
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S auten.

Sekil 3. Lavta ve Quintern (Mandore) (Virdung, 1511; Agricola, 1529)

Didier Le Roux ve Jean-Paul Bazin’e (1988) gore orta cagda quintern, giintimiizdeki gitar kadar popiilerdi.
Cok sayida mevcut resim orta ¢ag'in mandolin tarihindeki en bilyiik dsnemlerden biri oldugunu gostermektedir.
Enstriimanin tasarimi tam olarak tamimlanmis ve neredeyse standartlagtirilmigtir. Aragtirmacilara gore

quintern, ¢agdasi olan lavtadan farkliydi, bu nedenle lavta quintern’in atas1 degil kardesidir.

16. yiizyilda kii¢iik lavtanin yapim bigimi degismekte ve bilyiik lavtanin formunu almaktadir. Artik govde
Ve sap tek bir parga degil, akort burgu sistemi de degismistir (Wilden—Hiisgen, 1992, s. 12). Calg: artik Mandore

olarak adlandirilmaktadir.

Didier Le Rouxve ve Jean-Paul Bazin (1988) orta ¢agin quintern ile ge¢ Ronesans mandoresi arasindaki
baglantiy1 Ispanya'nin Bandurria'sinda bulmaktadirlar. Bandurria, 1555'te Juan Bermudo tarafindan yayinlanan
Declaracion de Instrumentos Musicales adli kitabinda sol-do-sol ii¢ telli ¢algi olarak tanimlanmaktadir.
Bermudo, bandurria'nin seklini agiklamamasina ragmen, bu calgi adi ve dortlii-besli akor sistemi nedeniyle
mandorenin atasi oldugunu tahmin etmektedir. Mandore'yi anlatan en eski belge 1585'te Kral Henri V. i¢in
Jacques Cellier tarafindan yazilmis bir yazidir. 1585'te Paris'te Adrien Le Roy tarafindan yayilanan Instruction
pour la Mandore (Mandore Talimatlari) adli kitapta, madorenin kokenleri Ispanyol gobanlara (Biscaye ve

Navarria'dan) baglanmaktadir. Burada mandore dort telli ve dokuz perdeli bir ¢algi olarak tanimlanmaktadir.

Barok Dénemde Mandolin
17. yiizyila kadar mandore (mandora) olarak adlandirilan kiiciik lavta Fransa, ingiltere ve Almanya’da ¢ok
popiilerdi. Bu iilkelerde mandore i¢in Fransiz tabulatiir sisteminde ¢ok sayida eser yazilmustir. italya’da mandore
bilinmektedir ama kullanilmamaktadir. 17. yiizyilda ise mandore calgis1 Fransa, Ingiltere ve Almanya’da
popiileritesini kaybetmistir. Buna karsin italya’da mi-la-re-sol dért telli bir calgi olan mandore (It. Mandola) icin
yazilan ilk eserler ortaya ¢ikmaktadir. Bu akor ayarlari muhtemelen 17. Yiizyil Italya’sinda hala kullanilan

Ronesans lavtasindan kaynaklanmaktadir (Le Roux ve Bazin, 1988, s. 15).

17. yiizyilda olusan mi-la-re-sol tellere 18. yiizy1lin basinda kalin sol ve si telleri eklenerek giintimiizde Barok
Mandolin (sekil 4) olarak adlandirilan mandola ortaya ¢ikmistir. Gliniimiizde bu ¢alg1 eski miizikte ve barok
ensemblelerde kullanilmaktadir (Wilden—Hiisgen, 1992, s. 13).
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Sekil 4. Giuseppe Presbler, 1796, Barockmandolin, (The Metropolitan Museum of Art)

Farkli kaynaklarda bu mandolin farkli adlandirilmaktadir. Mesela, Marga Wilden-Hiisgen Milan Mandolin
adint verirken, diger kaynaklarda bazen Barok Mandolin adi kullanilmaktadir.

Antonio Stradivari'nin (1644-1743) en az iki tane lavta seklindeki enstriimani hayatta kalmistir. Bunlardan biri
(sekil 5) Giiney Dakota'daki (ABD) Ulusal Miizik Miizesi'nde bulunmaktadir. Enstriimanlarin yam sira, Stradivari

tarafindan yapilan bu tiir aletlerin ¢izimleri de glinlimiize ulasmistir (Wilden—Hiisgen, 1990).

Sekil 5. Stradivari, A. Mandolin (National Music Museum)
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17. yiizy1lin sonuna gelindiginde artik mandolin, italyan toplum hayatinda ¢ok yayginlasmis ve dnemli bir yere
sahip olmustur. Mesela Orlandi’nin arastirmasina gore, o yillarda Venedik'te Ospedale della Pieta’da galisan

Vivaldi’nin mandolin ¢alan 6grencileri vardi (akt. Le Roux ve Bazin, 1988, s. 16).

Roma’daki Miizik Akademisinin {iyeleri Gaetano Boni ve Francesco Piccone tarafindan barok (Milan)
mandolin i¢in ¢ok sayida beste yazilmistir (Le Roux ve Bazin, 1988, s. 16). Barok mandolin i¢in yazilan ve
mandolin repertuvarinda 6nemli yeri olan pargalar Domenico Scarlatti (6 sonat) ve Antonio Vivaldi (mandolin

solo i¢in Do major kongertosu ve 2 solo mandolin i¢in G majordeki kongerto gibi) tarafindan yazilmustir.

Bilinen ilk mandolin metodu, 18. ylizyilin baginda {inlii lavta sanatgisi Francesco Conti tarafindan yazilmistir.
O zamana ait hemen hemen tiim metotlar gibi, bu metotta ¢alma teknigini kapsamamaktadir. Tabulatiirden bir tiir
gegisi gostermektedir (Tyler ve Sparks, 1989, s. 98). 18. yiizyihn ilk yarisinda, opera ve oratoryolarda da mandolin
yaygin olarak kullamlmistir. Ornegin Francesco Conti’nin Galatea Vendicata, Francesco Mancini’nin Alessandro
il Grande in Sidone operalarinda ve Antonio Vivaldi’nin Juditha Triumphans oratoryosunda mandolin obligato
kullanilmigtir (Tyler ve Sparks, 1989, s. 27).

1650-1750 yillarinda mandolin i¢in Filippi Sauli, Guiseppe Gaetano Boni, Roberto Valentini, Carlo Arrigoni,
Ludoviko Fontanelli v.d. tarafindan yaklagik 200 miizik eseri yazilmistir. Bu eserler ¢alma teknigi agisindan
yiiksek seviye eserlerdir. Bu ozellik, o donemdeki mandolin sanatinin yiiksek seviyesini gostermektedir

(Mogalova, 2018, s. 20).

Klasik Donemde Mandolin
Barak mandolin igin eserler yazan besteciler Kuzey Italya'dan veya Roma'dandi. Giiney Italya'da ise Barok

(Milan) mandolininin yaygin olduguna dair bir kanit yoktur. Bu dénemde Napoli'de yeni tiir bir mandolin ortaya

¢ikmaktadir.

Didier Le Roux ve Jean-Paul Bazin gore, (1988) Napoli mandolini (sekil 6) muhtemelen 1750 civarinda farkli
calgilarin karigimindan ortaya ¢ikmaktadir. Sekil olarak Barok mandolinden (ama barok mandolinin gévdesinin
diiz 6n kisminin aksine, kivrim govdesinin 6n kismina sahiptir) ve kiigiik colascioneden [mandoline benzeyen,
muhtemelen Tiirk kokenli, uzun sapl iki veya tig telli calgi. Tyler ve Sparks’a (1989, s. 138) gore, Colascione 15.
yiizy1lda Napoli’de uzun sapli Arap lavtasi ve italyan lavtasi drnek almarak Italya’ya yerlesmis Tiirkler tarafindan
tretilmis bir ¢algidir], akor sistemi (teller G-D-A-E) kemandan, ¢ift metal teller belki de Chitarra Battente'den, adi

ise uzun yillardir bilinen kuzey Italya kokenli Barok (Milan) mandolinden almmustir.
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Sekil 6. Antonius Vinaccia, 1781, Mandolin (The Metropolitan Museum of Art)

Napoli mandolini besteciler arasinda ¢ok popiilerdi, bunun i¢in ¢ok sayida parca yazildi ve bu parcalar

giiniimiizde diinyadaki farkli kiitiiphanelerde muhafaza edilmektedir.

Napoli mandolininin sosyal islevine uygun olmak i¢in bu pargalar genellikle kolaydi ¢iinkii mandolin aristokrat
toplumda amatér calgi olarak kullaniliyordu. Buna karsilik virtiiozler tarafindan veya virtiiézler i¢in yazilmis tist
diizey ¢alma teknikleri igeren eserler de yayimlanmistir (Le Roux ve Bazin, 1988, s. 17). Tellerin ad1 ve siralanisi
keman ile ayni1 olmasi, mandolinin birgok bestecinin ilgisini ¢ekmesine, aym1 zamanda kemancilarin mandoline

geeme ve ustalagma siiresinin azalmasina yardimci olmustur.

O dénemde Ttalya kiigiik eyaletlerden olusmaktaydi. Bu eyaletlerde farkh tiir mandolinler de ortaya ¢ikmustir:
Genovese mandolini, Roma mandolini, Kremon mandolini. En popiiler olan Barok mandolin ve Napoli mandolini
es zamanlt kullamlmaktadir ve ikisi de Mandoline olarak adlandirilmaktadir. Sadece akor pozisyonlarini

inceleyerek eserin hangi tiir mandolin i¢in yazildigi anlasilabilmektedir (Mogalova, 2018, s. 21).

17. yiizyll mandolinin altin ¢agidir. Bu dénemde Napoli, Avrupa miizik hayatinin merkeziydi. Dénemin
o6nemli bestecilerinin mandolin i¢in parcalar yazmalari, ¢alginin popiilerligini ve yiiksek statiisiinii gdstermektedir.
18. yiizy1lin ortasinda, mandolin klasik icra teknikleri (cesitli arpej tiirleri gibi) gelismis, Italyan oda miiziginin en

onemli ¢algilarindan biri haline gelmistir (Laginova ve Pripuskova, 2015, s. 42).

Devrim 6ncesi dénemde Paris'te miizik hayati aktif olarak gelismektedir. Italya'dan birgok miizisyen bu aktif
konser hayatina katilmak i¢in Paris'e tasinmistir. Bunlarin arasinda ¢ok basarili olan ve Fransa'da mandolinin
yayilmasini baslatan bircok mandolinist vardi. Salonlarda mandolin ¢almak ¢ok modaydi ve birgok kemanci sol el

teknigi kemana benzedigi i¢in mandoline gegiyordu (Mogalova, 2018, s. 21).

18. yiizyilin ikinci yarisinda Paris ve Lyon'da yayimlanan ¢ok sayida metot kitabi, mandolin icraciliginin
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gelisiminin 6nemli bir gostergesidir. Bu metotlardan bazilari sunlardir: Giovanni Fouchetti, Lyon 1760; Giovanni
Battista Gervasio, Paris 1767 (Methode tres facile Pour apprendre a jouer dela Mandoline a quatre Cordes
Instrument fait pour les Dames); Gabriele Leone, Paris 1768 (Methode Raisonee Pour passer du violon a la
Mandoline); PietroDenis, Paris 1768 (Methode Pour Appelandre a Jouer de la Mandoline); MichelCorrette, Lyon
1772 (Nouvelle Methodepour apprendre a Jouer en tres peu de tems de la mandoline).

Bu metotlar, o donemde kullanilan mandolin icra tekniklerini tamimlamaktadir. Metotlar biiyiik olgiide
mandoline gegen kemancilara yonelik oldugu igin sag el teknigine daha fazla 6nem vermektedirler. Temel olarak
bu metotlarmn tiimii aynt anda hem 6 hem de 4 telli mandolin i¢in yazilmistir. Sadece Gervasio'nunki 4 telli igin
yazilmistir. Bu kitaplarda ses liretme araci olarak tiiyler (karga veya devekusu) veya kiraz agaci kabugundan
yapilmig penalar Onerilmistir. Yazarlar, mandolin ¢alarken sesin yuvarlak ve sicak olmasi gerektigini

belirtmislerdir (keskin ve giiriiltiilii olmamalidir).

Fouchetti’ye (1760) gore mandolin miimkiin oldugu kadar klavsen ve arp seslerini taklit etmelidir. Tremolo
sadece uzun notalarda kullanilabilmektedir. Tremolonun (daha ¢ok hizli ritmik seslere benzeyen) nasil ve nerede
kullanilacagina yonelik belirli kurallar vardir. Mesela, 1°lik notalarda 7 vuruslu tremolo, ikilik notalarda 5 vuruslu
tremolo kullanilmaktadir. Fouchetti’ye gére bir miizik pargasinda birden fazla ikilik nota varsa sadece birinci nota

tremolo calinmasi gerekir, aksi halde kotii ses meydana gelecektir (akt. Wilden—Hiisgen, 1988, s. 60).

Gabriele Leone (1768), mandolin sesinin keman gibi devam etmedigine ve tasvir edilmemesi gerektigine, uzun
notalarda sesi uzatmak i¢in siislemeler veya akor sesleri kullanilmas1 gerektigine inaniyordu. (akt. Wilden—

Hiisgen, 1988, s. 60).

Pietro Denis'e (1768) gore mandolin igin yazilmis kompozisyonlarda tremolo kullanmaya gerek yoktu ¢iinkii
bu kompozisyonlarda zaten uzun notalar yoktur. Diger yandan baska ¢algilar i¢in yazilmis pargalari, mandolin ile
seslendirirken uzun notalar1 doldurmak i¢in daha kisa notalar1 kullanmak gerekmektedir. (akt. Wilden—Hiisgen,

1988, s. 60).

Bu ifadelerden anlasilacag lizere Klasik Mandolin Déneminde melodi ¢almak ya da uzun notalar1 doldurmak
icin giiniimiizdeki tremolo ¢alma teknigi kullanilmamistir. Bunun yerine uzun notalar, kuralli bir sekilde bir dizi

vuruslarla, siislemelerle ya da akor sesleri ile doldurulmustur.

Bu metotlarda, en ¢ok cesitli sag elle vurus tekniklerine ve ses kalitesine 6nem verilmistir. Tiim yazarlar
yalmzca bilekle ¢alinmasi gerektigi konusunda hemfikirdir. Bu eski Klasik mandolin metot kitaplarinda; asagiya-
yukariya giiclii (iki tel ayni anda ¢ekme) ve hafif (tek tel cekme) degisik vurus teknigine, virtudz arpej tekniklerine
ve degisik siislemelere odaklaniimistir (Wilden—Hiisgen, 1988, s. 61).

1789 Fransiz Devrimi ile Paris'te klasik mandolin dénemi sona ermis, finansmam kesilen miizisyenler
Fransa'dan ayrilmislardir. Yaklasik on yil sonra turne virtiiozii mandolinistler sayesinde mandolin, Viyana'da

giderek daha popiiler hale gelmistir (Lacinova ve Pripuskova, 2015, s. 42).

Mandolinlerin ilk tanimi ve ad1 1805'te Leipzig'de Bartolozzi tarafindan 6nerilmistir. 6 ¢ift telli mandolin igin
Milano mandolin veya Turin mandolin, 4 cift telli i¢in Napoli mandolin ve 4 tek telli igin Cremona mandolin
seklinde bir adlandirma 6nermistir. Bartolomeo Bartolozzi, Venedik'ten Viyana'ya tasinmis ve ilk Alman mandolin
metodunun yazmistir. 18. yy. sonlarinda ve 19. yy. baslarinda, ¢ift telli ¢algilarda yalnizca bir tel kullanma genel

bir egilimdi. Mandolin de bu egilime yenik diistii. Bartolozzi, bir kiraz agacinin kabugunu pena olarak kullanarak
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Cremona mandolinini dort tek telle ustaca ¢aldi. Johann Nepomuk Hummel, mandolin ve orkestra igin yazdig:

kongertoyu Bartolozzi’ye ithaf etti (Bone, 1914).

Bu dénemde Viyana’daki bazi besteciler mandolin igin cesitli besteler yapmistir. Ornegin Ludwig van
Beethoven tarafindan mandolin ve ¢embalo igin yazilan 4 sonat ve Wolfgang Amadeus Mozart’mm Die
Zufriedenheit, Komm, Liebe Zithera adli sarkilarinda ve Don Giovanni operasinda mandolin eslik olarak
kullanilmustir (Sparks, 1995, s.4).

Niccolo Paganini’nin ¢aldigi ilk enstruman mandolindir. Paganini tarafindan mandolin i¢in ii¢ beste
yapilmistir: Sonata per Rovene per mandolino e chitarra, Serenata per mandolino e chitarra, Minuetto per

[’amandorlino per mandolino solo (Tyler ve Sparks, 1989, s. 140-141).

Romantik Dénemde Mandolin

Barok ve Klasik dénemlere ait mandolin icra teknikleriyle Romantik doneme ait miizikleri mandolin ile galmak
uygun degildi. Sparks’a (1995, s. 3) gore “Piyano yapimindaki gelismeler daha giiglii sese sahip olmasini sagladi.
Yayli galgilar, yeni ¢cagin bestecilerinin eserlerinde genis melodik ¢izgiler ¢almak i¢in idealdi. Bu kosullar altinda,

mandolin miizik diinyasinda tamamen sahipsiz hale geldi”.

19. yiizyilin ilk yarisinda hem enstriimanin varlifina hem de besteciler tarafindan algilanmasina etki eden baska
bir egilim kendini gostererek mandolin giinliik hayatta bir eslik, 6rnegin, serenatlara eslik enstriimani olarak

goriilmeye baglanmistir.

Profesyonel miizikte mandolinin en yaygmn rolii, operalarda serenatlara eslik etmesiydi. Mandolin
sanatgilarinin sayis1 hizla diistiigiinden tiyatrolarda mandolinin yerine pizzicato ¢alan yayli calgilar kullanilmaya

baglanmustir (Georges Bizet, opera Don Procopio) (Sparks, 1995, s. 4).

Ayrica, o zamanin gengler arasinda ii¢ veya alt1 satirlik siirler olarak yazilan, agk temali stornelli ve rispetti
Toskana sarkilar1 popiiler olmustu. Bunlar mandolin, gitar veya keman esliginde icra ediliyordu. Napoli'de daha
sonra Napoli sarkilari olarak adlandirilan, sokak miizisyenlerinin sarkilar1 yayginlagmistir. Geleneksel olarak bu

sarkilar mandolin ya da gitar esliginde soylenmistir (Sparks, 1995, s. 10-14).

1830'dan itibaren mandolin i¢in yeni eser bulunamamis, 1805-1869 déneminde mandolin ¢alma metotlari
yayimlanmamistir. Mandolinistler mesleki egitim almadigi i¢in 18. yiizyil icra teknikleri ve mandolin eserleri
unutulmustur. Béylece 19. yiizyilin ortasina dogru mandolin, profesyonel performans alanini neredeyse tamamen
terk etmis ve akademik cevrede popiilerligini yitirmistir. Ancak mandolin italyan halk miiziginde yasamaya devam

etmistir (Skroznikova, 2014, s. 203).

Sozde siikunet donemi olarak bilinen ve mandolinden ¢ok az bahsedilen 1820-1870 yillari arasi, mandolin igin

miizik hayatinin degisen yeni kosullarina bir hazirlik donemi olarak kabul edilmektedir.

Calgi ustast Pasquale Vinaccia tarafindan mandolinin gelistirilmesi, ¢algmin yeni miizik hayatinda yer
almasinda ¢ok dnemli rol oynamistir. Vinaccia, daha parlak bir sese sahip olan ve sanatgrya daha fazla teknik
imkanlar veren yeni bir mandolin modeli iiretmistir. Yeni mandolin modelinin (sekil 7) daha biiyiik ve genis sapi,
abanoz klavyesi, daha fazla perdesi, metal tel tutuculari ve metal telleri, daha biiyiik bir gévdesi vardi. Ahsap akort
mandallarin yerine gitar mekanikleri kullanilmaktaydi. Bu da enstriimanin ¢ok daha dogru akort edilebilmesini

saglamistir (Skroznikova, 2014, s. 206).
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Sekil 7. Vinaccia, P. Mandolin (Lachmann, E, 1950).

1878'de italya Kraligesi olan Savoylu Margaret tarafindan mandolin kullamlmas1, ¢alginin gelisiminde nemli
rol oynamistir. P. Vinaccia 6zellikle onun igin bir ¢algi yapmistir. Kralicenin etkisiyle mandolin yiiksek sosyete
arasinda yaygimlasmisti. Calgmin devlet katinda bu sekilde tanmnmasi, italya'da popiilerliginin artmasina ve
mandolin sanatinin daha da gelismesine 6nemli bir ivme kazandirmistir. Béylece 19. yiizyilin ikinci yarisinda,

mandolin ¢calma sanatinda italya'da ve ardindan tiim Avrupa'da bir canlanma baslamistir (Adelstein, 1905, s. 5).

19. yiizy1l sonlarinda ve 20. yiizy1l baglarinda miizisyenler, mandolin sanatin1 yayginlastirmak i¢in (Fransa,
Almanya, Austurya, Ingiltere, Amerika, Japonya) farkli iilkelerde konserler vermekteydiler. Bu dénemde,
mandolin dortliisii, solo mandolin ve piyano eslikli mandolin i¢in eserler yazilmistir. Mandolin orkestralarinin ve
mandolin-gitar topluluklarinin ortaya ¢ikist ve yayginlasmasi, bu topluluklar ve orkestralarin mandolin sanatinin
gelisiminin merkezleri haline gelmesini saglamistir. 1880'lerde mandolin-gitar orkestralari Italya'nin her yerinde
ortaya ¢ikt1 (Sparks, 2013, s. 621). 1905°de S. Adelstein sunlar1 kaydetti: “Son yirmi yilda, modern enstriimanlarin
hi¢biri Avrupa'da Napoli mandolini kadar hizli bir popiilerlik kazanmadi. Birkag y1l nce enstriimanin tamamen
bilinmedigi Almanya ve Ingiltere'de, Paris'te oldugu gibi, bugiin mandolin binlerce kisi tarafindan caliiyor ve

ozellikle zarif ve oldukca sanatsal bir enstriiman olarak algilaniyor.”

Bu donemde mandolin ile ilgili baz1 dergiler yayimlanmaya baslamistir. Bu dergiler, mandolinin ne kadar
yaygin oldugunu gostermektedir. Ornegin, Almanya, Avusturya ve Isvigre'de telli ¢algi (mandolin ve gitar gibi)

topluluklarini birlestirme amaciyla 1913'te Die modern Hausmusik dergisi ¢ikarilmigtir. Dergiye gore, 1913'te
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sadece kuzey Almanya'da yaklasik iki yiiz mandolin ve gitar toplulugu vardir (Henke, 1993, s. 31). Japonya’da
ise, sadece Tokyo’da 1924°te yaklasik on sekiz mandolin toplulugu vardi (Sparks, 1995).

Bu dénemde mandolin yapiminda da yeniliklere rastlanmaktadir. Amerika’da Orville Gibson, 1898'de yeni bir
mandolin tiiriinii patentledi (sekil 8). Gibson mandolinleri, sanatcilar arasinda bir tartigmaya neden oldu. Italyan

mandolinlerine kiyasla Gibson enstriimanlar1 daha biiyiik bir rezonans bdliimiine ve daha uzun sapa sahiptir.

Sekil 8. Gibson, O. ‘Mandolin A’ ve ‘mandolin F’ (The Metropolitan Museum of Art)

Sonug olarak Gibson mandolinleri daha algak frekansli gitar benzeri bir ses iiretiyordu. Amerikali sanatgilarin
¢ogu bluegrass, ragtime, dans miizigi tarzlarinda bu yeni mandolini yaygin olarak kullanmaya bagladilar

(Mogalova, 2018, s. 48).

Bu donemdeki yuvarlak govdeli mandolini yapan en iyi calgi ustast R. Calace idi. 1906’da gercekten
profesyonel performans seviyesindeki Mandolino Calace ‘900 brevettato mandolin modelini iiretmisti. Bu ¢algi
biitiin 6nceki ¢algilarla kiyaslandiginda daha giiclii ses ve tin1 6zellikleri yaninda icracilar i¢in performans sirasinda
kolaylik saglayan bir ¢algidir. 20. yiizyilin basinda yapilan bu mandolinler, bugiine kadar kendine has 6zelliklerini

korumus ve miizisyenler tarafindan halen aktif olarak kullanilmaktadir (Skroznikova, 2014, s. 207).

ik romantik mandolin metot kitaplar1 1870 civarinda dnce Italya’da ardindan yaklasik 20 yil sonra Fransa’da
yaymmlandi. Neredeyse ayni anda veya birka¢ yil sonra Almanya’da, Biiyiik Britanya'da; sonra ABD’de,
Belgika’da ve Hollanda’da metotlar yayimlanmistir. En 6nemli olanlarin bir listesi iilkelere gore su sekilde

siralanmistir:

Italya’da: Carmine de Laurentiis (1869); Ferdinando Christofaro (Italien 1873, Paris 1884); Giuseppe Branzoli
(1875); Constantino Bertucci (1885); Carlo Munier (1891); Agastino Pisni (1889, Mailand); Carlo Rossi (1893,
Leipzig); Vittorio Monti (1900); Rafaele Calace (Editions Calace, Neapoli).

Fransa’da: Jean Pietrapertosa (Paris 1891); Jules Cottin (Paris 1891); Edgar Bara (Paris 1902); Madeleine
Cottin (Paris 1903 ve 1905); Maurice Mariton (Paris 1907); R. Talamo (Paris 1907); Laurent Fantauzzi Paris
1922).
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Almanya’da: Kohler Ernesto (1890); Hertel Julius (Leipzig 1890); Vorpahl Reinhold (1902); Branzony Alberto
(Leipzig 1913); Ritter Theodor (Leipzig 1913); Ragotzky Hans (1918).

ABD, Ingeltere, Hollanda, Belgika’da: Odell Herbert Forest (USA); Pettine Giuseppe (USA 1906); Hawkes
(England 1903); Ranieri Silvio (Briissel 1910); Wieda Aat (Niederlande); Kok, loh. B. (1920).

Hemen hemen tiim bu metotlar birkag cilt halinde yayimlanmustir ve genellikle cok dillidir. Metotlar, italyanca,
Fransizca, Ingilizce, Almanca olarak yazilmistir. Tiim kitaplar da hemen hemen aynu fikir goriilmektedir: Tremolo
¢alma, ana c¢alma teknigi oldu ve tremolo ¢alma romantik donemin stil belirleyicisi olmustur. Tiim besteciler,
tremolo ¢almanin miimkiin oldugu kadar hizli olmasi gerektigi konusunda hemfikirdi, bu sayede kemandaki yayla

yapilan sese benzer bir ses elde etmeyi amaglamislardir (Wilden—Hiisgen, 1988, s. 57-59).

Metotlardan biri, mandolin virtiiézii ve besteci Carlo Munier'e aittir. Munier (1891, s. 6) gelistirdigi metotla
ilgili olarak “On ya da on bes y1l 6nce el kitabimin yayimlanmasi ise yaramazdi, o zamanlar mandolin ¢ok az
biliniyordu ancak simdi miizik sanatinin bir pargasi haline geliyor ve birgok insan onu ilgiyle inceliyor” ifadelerine
yer vermistir. Munier tarafindan mandolin solo, gitar ve piyano eslikli mandolin, mandolin trio i¢in iki yiizden
fazla miizik eseri yazilmisti. Metotta Munier, mandolini solo bir galg1 olarak gostererek yeni ¢calma tekniklerine
yer vermis ve ilk defa bu metotta tremolo-staccato teknigini kullanmustir. Bir digeri ise Fransa’da besteci V. Monti
tarafindan yazilan metot kitabidir. V. Monti metot kitabinin yani sira mandolin igin birka¢ eser de yazmustir.
Ornegin, birgok kemancinin konser repertuvarinda yer alan iinlii Czardas &zgiin olarak mandolin igin

bestelenmistir.

Avusturya’da ise Gustav Mahler, senfoni orkestrasi ¢aligmalarina mandolini dahil ederek Yedinci (1905) ve

Sekizinci (1910) Senfonilerin yani sira Diinya Sarkilar: (1908) adli eserlerinde kullanmustr.

Mandolin sanatindaki tecriibeleri paylasmak, mandolin icraciligimi gelistirmek ve mandolin icin yazilan
parcalart ¢ogaltmak icin icracilik ve bestecilik yarismalari diizenlenmistir. Fransa’da mandolin ile ilgili
L’Estudiantina dergisinin editdrleri tarafindan ilk uluslararasi mandolin yarigmasi organize edilmis; Fransa, Italya,
Ispanya, Isvegre’den mandolin topluluklarinin katildig1 ve jiirisinde C. Saint-Saéns, J. Massenet, C. Munier’in yer

aldigibu ilk yarisma Monako’da 1906’da gergeklestirilmistir (Sparks, 1995, s. 100).

Japonya’da gitar ve mandolin i¢in 114 miizik eseri besteleyen Morishige Takei, 1927-1928 yillarinda mandolin

icin beste yarismalart organize etmistir (Sparks, 1995, s. 153).

Bu donemdeki mandolin performansindaki en 6nemli olaylardan biri, 1922'de Fantauzzi'nin girisimiyle
Conservatoire National de Marseille'de Fransa'daki yiiksek mesleki egitim diizeyinde ilk kez bir mandolin sinifinin

kurulmasidir (Mogalova, 2018, s. 41).
20. Yiizyiln ikinci Yarisindan Giiniimiize Kadar Mandolin

II. Diinya Savasi'nin bitiminden sonraki ilk on yil boyunca ¢ogu Avrupa iilkesinde mandolin sanat1 diisiis
yasamistir. Olumsuz ekonomik ve siyasi etkilere ek olarak mandolinin 3. Reich zamaninda kullanilmis olmast,
galginin diisiik sosyal statiiye gerilemesine biiyiik dl¢iide neden olmustur (Orlandi ve Mandonico, 1998, s. 13). Bu

durum bir¢ok kurumda mandolin derslerinin kapatilmastyla sonuglanmistir.

Mandolinin, akademik bir performans ¢algisi olarak diinya miizik kiiltiiriinde yeniden yel almas1 ve toplumum

mandoline yonelik ilgisini yeniden canlandirma siireci gliniimiize kadar devam etmektedir. Bu konuda 6nde gelen
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mandolin sanatgilari katkida bulunmaktadir.

Giiniimiizde mandolinin en yiiksek akademik mesleki gelisime sahip oldugu iilkeler arasinda Almanya, Italya,
Japonya bulunmaktadir. Burada mandolin {izerine mesleki miizik egitimi verilmekte, kaliteli konser calgilar
iiretimi yapilmakta ve icract yarigmalart diizenlenmektedir. Bu iilkelerin bestecileri, mandolin i¢in ¢agimizin stil

gereksinimlerini karsilayan ¢ok sayida yeni beste yaratmaktadir.

Giiniimiizde, Calace fabrikasi Italya’daki mandolin yapim sektdriiniin lideri olarak kabul edilmektedir. Burada
birkag ¢esit mandolin iiretilmektedir (McDonald, 2015, s. 69). Italya’mn Ferrara sehrinde mandolin ustas1 Gabriele
Pandini tarafindan Napoli mandolini yaninda Lombardo mandolini (alt1 tek telli), Bresciano mandolini (dort tek
telli), Genovese mandolini (alt1 ¢ift telli), bes ve alt1 ¢ift telli mandocello, alto ve tenor mandola yapilmaktadir.

Diiz govdeli mandolinler ise italya’da Genoa’da usta Corrado Giacomel tarafindan yapilmaktadir.

ftalya'da ¢agdas mandolin sanatimn 6nemli isimlerinden biri Padua Konservatuart mezunu (U. Orlandi
mandolin sinift) Carlo Aonzo’dur. Hem solist olarak hem de orkestralarla diinyanin bir¢ok tilkesinde konserler
veren Aonzo; ABD, Kanada ve Japonya'daki birgok orkestra ve mandolin topluluguyla is birligi yapmaktadir.
Tarihi calgilar, eski repertuvari ve icracilik stillerini aragtirmakta ayrica diinyanin 6nde gelen yiiksek egitim
kurumlarinda dersler ve master-class dersleri vermektedir. 2000'den beri New York'ta diizenli olarak mandolin
kurslart veren C. Aonzo’nun 2006 yilinda kurdugu Uluslararasi Mandolin Akademisinin (L'Accademia
Internazionale del Mandolino) ana amaci Italyan klasik mandolin performans geleneklerini tanitmaktir. Akademi
kapsaminda yilda bir Italya veya Isvigre'de diizenlenen kurslara ABD, Kanada, Japonya, Tayvan, Almanya,

Portekiz, Isvigre ve Italya’dan mandolin sanatcilar katilmaktadir (Aonzo, C.).

Festivaller ve yarismalar mandolin sanatinin gelisiminde énemli bir rol oynamaktadir. italyanin en 6nemli
mandolin yarigmalarindan biri olan R. Calace Uluslararast Mandolin Yarigsmasi, diizenli olarak Campobasso

sehrinde diizenlenmektedir.

1963'te K. Wolky, uzun siiredir var olan Alman Mandolin Iscileri Dernegi (Deutscher Arbeiter- Mandolinisten
Bund) ve Alman Mandolin ve Gitar Sanatcilar1 Derneginin (Deutscher Mandolinen und Gitarrenspieler Bund) tek
bir ¢at1 altinda Alman Telli Calgilar Toplulugu (Bund Deutcher Zupfmusiker - BDZ) olarak birlestirilmesinde rol
aldi. BDZ bugiine kadar var olan bir topluluk ve onlarca mandolin-gitar orkestrasi ve toplulugunu igermektedir.
1985 yilindan bu yana dernegin girisimiyle mandolin ve gitar performansiyla ilgili giincel konular1 kapsayan
Zupfmusik dergisi yayimlandi (Sparks, 1995, s. 166). Simdi BDZ tarafindan dergi Auftakt! ismiyle siirekli olarak
yaymmlanmaktadir. Bu dergide telli ¢algilar ile ilgili giincel haberler, master- classlar, yarigmalar, festival ve
konserler hakkinda giincel bilgiler verilmekte, diinyaca {inlii mandolinist ve gitaristler tanitilmakta, geng

miizisyenler, profesyonel ve amator telli ¢algr icracilarina yer verilmektedir.

Bugiin Almanya'da performans ve pedagoji alaninda 6nde gelen uzman, Viyana'daki W. Chladki'nin ve
Berlin'deki K. Wélki'nin mandolin mezunu olan ve uzun siire Kéln Miizik Universitesinin Wuppertal sehrindeki
subesinde profesor olan Marga Wilden-Hiisgen'dir (d. 1942). Mandolin ¢algis1 ve mandolin repertuarimin tarihi
iizerine arastirma c¢alismalara biiylik 6nem veren Magda Wilden-Hiisgen bircok Avrupa festivalinin ve
yarismasinin organizatorii, Capella Aquisgrana eski miizik grubunun kurucusu ve lideridir. Farkli donemlere ait
performans orneklerini ve 6gretim geleneklerini inceleyerek yazdigr Mandolin Calma Tekniginin Gelistirilmesi

(Technische Studien fiir Mandoline, 1985), ve Mandolin Calma Okulu (Mandolinenschule, 1986) 6nemli



284 Aktirk, Yildiz

esreleridir. Miizisyen, Barok dénemin ¢algilarina ve performans geleneklerinin tanitimina bilyilik 6nem veriyor.
Barok Mandolin (1990) kitabinda, mandolin ve mandolin gesitlerinin 15.-18. ylizyillar arasindaki gelisim tarihini

ayrintili olarak agiklamakta, ayrica barok mandolin ¢alma tekniginde ustalasmak i¢in pratik dneriler vermektedir.

1980'lerde, miizik ustasi R. Seiffert ile birlikte M. Wilden-Hiisgen, klasik Italyan calgilarina kiyasla daha
biiylik gévdeye ve genis sapa sahip yeni bir mandolin modeli gelistirdi (sekil 9), bu yenilikler ¢alginin dinamik ve
tin1 araligini genisletmeyi miimkiin kildi (Wilden-Hiisgen, Hermans, 2003).

Sekil 9. Woll, A. ‘Seiffert’ mandolin (Woll)

Bu c¢algt modeli artik Alman gosteri okulunun temsilcileri arasinda yaygin olarak kullamilmaktadir. R.
Seiffert'in 6limiinden sonra, A. Woll, K. Knorr, W. Albert, D. Hopf ve diger zanaatkarlar, calg: tiretiminde
gelenegi siirdiirdiiler. Wilden-Hiisgen ayrica kauguk esasli malzemeden diretilmis ve 2-3 mm kalinliginda,

yumusak ve ferah bir ses elde etmenizi saglayan yeni bir pena tiirii gelistirdi.

Alman okulunun performans ve pedagoji alanindaki gelenekleri, ¢ogu mandolin performans diinyasinin énde
gelen isimleri olan M. Wilden-Hiisgen'in 6grencileri tarafindan stirdiiriilmektedir. Bunlar arasinda K6ln Miizik
Universitesinin  Wuppertal subesinde mandolin profesorii olan Catarina Lichtenberg; Kassel Miizik
Universitesinde profesor, solo mandolin igin R. Calace tarafindan on preliid kaydeden ilk icract olan Gertrude
Weihofen (Térster); Esch-sur-Alzette Konservatuari ve Saarbriicken Miizik Universitesinde mandolin égretmeni,
Artemandoline, Luxemburg mandolin quintet kurucusu ve sefi, besteci, en biiyiikk Uluslararasi Mandolin
Yarigsmalarindan birinin International Mandolin Competition Luxembour gorganizatorii Juan Carlos Munoz ve

birgok digerleri gosterilebilir.

20. yiizyilin ikinci yarisinda Japonya’da mandolin solo ve orkestra calgisi olarak gelismektedir. Profesyonel
mandolin topluluklarinin yaninda genellikle egitim kurumlarinda amator mandolin orkestralari olusmustur. Bu

sekilde mandolin toplumda popiilarite kazanmistir (Shibata, 2009, s. 12).

Yasuo Kuwahara, sadece Japonya'da degil, tiim diinyada mandolin sanatinin gelisiminde 6nemli rol oynayan
isimlerden biridir. Onun eserleri ¢ok yonliidiir: solo mandolin, diietler ve orkestralar i¢in besteler yapmustir.
Kuwahara, geleneksel miizige dayanarak, kendi bestelerini ses efektleri ile zenginlestirmistir. Ornegin, telleri tam

basmayarak ¢alma, avug ya da pena ile mandolin gévdesine vurma gibi efektler kullanmustir. Y. Kuwahara’nin
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besteleri diinyada bir¢ok farkli {ilkenin mandolin sanatgilari ve orkestralari tarafindan konser repertuvarlarina

almmustir (Volskaya, 2006, s. 44).

Japonya'da mandolin iiretim konusunda en 6nde gelen tesis Suzuki Fabrikasidir. Bu fabrikada birkag tiir
mandolin, mandola ve mandocellolar yapilmaktadir. 1950'lerden beri Japon fabrikalar1 agirlikli olarak Amerika
i¢in diiz gdvdeli mandolin {iretimine baslamistir. ilk ¢algilar Gibson mandolinlerinin kopyalartyken 1970’lerden
itibaren Japon mandolinleri yapim kalitesini yiikseltip bir¢ok iilkede popiiler olmustur. Bunlardan en {inlii olani
Matsumoto sehrindeki Matsumoku Endiistriyel fabrikasinda iiretilen /banez mandolinleridir (Mogalova, 2018, s.
66).

Giinlimiizde Japonya’da bir¢cok profesyonel ve amatdr mandolin orkestrast ve toplulugu vardir. Mandolin
egitimi birgok egitim kurumunda, ilk kademeden yiiksek kademe okullara kadar verilmekte, diizenli olarak
mandolin yarismalan ve festivaller diizenlemektedir. Ornegin, Osakada diizenli olarak yapilan Osaka Uluslararast
Mandolin Yarigmasina birgok iilkeden mandolin icracilart katilmaktadirlar. P. Sparks’a (1995) gore, “Almanya

disinda Japonya'da mandolin sanatinin seviyesi diger iilkelerden daha yiiksektir ve popiilerdir” (s. 176).

Onde gelen italya, Almanya ve Japonya disinda giiniimiizde Biiyiik Britanya’dan Irlanda'ya, Portekiz’den
Ispanya’ya, Fransa’dan ve Belgika’ya, Avusturya’dan Isvigre'ye, Hollanda’dan Bulgaristan'a, Cek
Cumbhuriyeti'nden Slovakya'ya, Latin Amerika iilkelerinden ABD’ye, Cin'den Rusya’ya bircok diger iilkede

mandolin miizik kiiltiiriinde yer almaktadir.

Mandolin farkli miizik tiirlerinde kullanilmaktadir. Ornegin, ABD’de 6nde gelen mandolin sanatgilarindan biri
olan Mike Marshall’in repertuvarinda klasik mandolin pargalariyla birlikte jazz ve bluegrass parcgalar da vardir.

Bu yonelim genellikle ABD mandolin sanatt i¢in tipiktir.

Jerusalem Musik Akademisi ve Padua’daki Cesare Pollini Konservatuarimi (Ugo Orlandi mandolin sinifi)
bitiren Avi Avital, Klasik Grammy'ye aday gosterilen ilk mandolin solistiydi. Seckin bir sanatgisi olarak Deutsche
Grammophon plak sirketi igin bes kayit, ayrica Naxos ve SONY Classical i¢in de gesitli kayitlar yapmistir. Avital,
BBC Senfoni Orkestrasi, Chicago Senfoni Orkestrasi, Deutsche Symphonie Orchester Berlin, Maggio Musicale
Fiorentino, Tonhalle Ziirih, Israil Filarmoni, Dresden Phiharmonic, Yomiuri Nippon Senfoni, Residentie Orkest,
Norve¢ Radyosu v.d. ile solist olarak performans sergilemistir. Giiniimiizde Avi Avital ve diger 6nde gelen
mandolin sanat¢ilart mandolinin tanitimi, yayginlasmasi, miizik kiiltiiriinde énemli bir yer edinmesinde énemli

katkilar yapmaktadirlar.
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Sonug ve Oneriler

Tarih boyunca mandolin inis ¢ikiglar, evrensel taninma ve unutulma dénemleri gérmiis, ancak ¢ok yonliligi
ve kosullara uyarlanabilirligi sayesinde her zaman yeniden canlanmistir. Mandolin, tarihsel siiregte kendine has
ozellikler gosteren birkag doneme ayrilmig ve her bir donem ise kendi i¢inde mandolin ¢algisinin geligimi

acisindan farkli 6zellikler sergilemistir.

17. ylizyil dncesi, mandolin ¢algisinin olugsma donemi olarak adlandirilabilmektedir. Bu donemde, mandolin
yapiminda ve akort ayarlarinda degisiklik gosteren ve farkli iilkelerde farkli sekilde adlandirilan lavtaya benzeyen

calgilar olusmustur.

Barok donemde, giiniimiizde de eski miizikte kullanmilan ve Barok mandolin olarak adlandiran calgi
olusturulmustur. Zamanla mandolin sanatimn merkezi Italya olmustur. italyan toplum hayatinda énemli rol
oynayan mandolin i¢in donemin dnde gelen miizisyenleri tarafindan metodik ve repertuvar ¢alismalart yapilmistir.

Bu miizisyenlerden bazilar1 F. Conti, F. Piccone, D. Scarlatti, A. Vivaldi’dir.

Klasik mandolin dénemi ise mandolin repertuarinin ve metodolojik ¢alismalarin gelisiminde en verimli ve en
parlak doénemdir. 18. yiizyilin ortasinda farkli calgilarin karisimindan Napoli mandolini ortaya ¢ikmistir. Bu
donemde mandolin hem amatdr hem de profesyonel miizikte kullanilmis, klasik ¢alma teknikleri igeren cesitli

mandolin metotlar yayimlanmustir.

19. yiizyilin ilk yarisinda mandolin sanatinda bir diisiis goriilmektedir. Mandolin profesyonel miizikten
neredeyse tamamen ¢ikmig ama halk kiiltiiriinde eslik calgisi olarak yasamaya devam etmistir. P. Vinaccia
tarafindan mandolin yapiminda yapilan degisiklikler, mandolin sanatinin yeniden canlanmasi i¢in énemli bir rol

oynamistir.

Romantik mandolin déneminde dnde gelen mandolin icracilar1 ve metot kitab1 yazarlari, ses iiretmede yeni
yaklagimlar ortaya koymus ve yeni mandolin calma teknikleri kullanmislardir. Boylece 19. yiizyiln ikinci

yarisinda, mandolin ¢alma sanatinda Italya'da ve ardindan tiim Avrupa'da bir canlanma baslamustir.

20-21. yiizy1lda mandolin, birgok toplumun miizik kiiltliriiniin bir parcasi haline gelmekte ve her mandolin
ekolii kendine has oOzellikler kazanmaktadir. Degisik {ilkelerde mandolin topluluklart ve gitar-mandolin
orkestralar1 olugmakta, mandolin ile ilgili dergiler ve metodolojik ¢aligmalar yayimlanmaktadir. Bir¢ok iilkede

miizik egitiminin farkli kademelerinde yer alan mandolin i¢in festivaller ve yarismalar diizenlenmektedir.

Mandolin tarihinin izini siirdiiglimiizde, mandolin sanatinin merkezlerinin yiizyillar boyunca farkl iilkelere
tasindigini gorebiliriz. Belirli bir toplumun miizik kiiltiirline entegre olan mandolin, hakim egilimlerin ve topluma
0zgii kazanilmis 6zelliklerin etkisi altina girmektedir. Giiniimiizde mandolin sanati aktif olarak gelismeye devam
etmektedir. Mandolinin farkli {ilkelerdeki varolusunu arastirirken bu ¢alginin hem profesyonel miizikte hem
amator miizikte hem de genel miizik egitiminde basarili bir sekilde kullanilabilecegi sonucuna varilmistir. Bu
durum, bir ¢ocugun baslangi¢ seviyesinde ¢almay1 6grenebilecegi bir ¢algi olmasinin yaninda, ayni zamanda en
karmagik virtiioz solo programlar seslendirebilen, biiyiilk salonlarda ve orkestralarla solo calan bir galgi
olmasindan kaynaklanmaktadir. Ayrica mandolin, antik, klasik, romantik, bluegrass, country, caz ve diger birgok

muzik tirinde kullanilabilmektedir.

Diger iilkelerin mandolin ekollerini 6rnek alarak mandolinin Tiirk miizik egitiminde tekrar yer almasi igin
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calismalar yapilabilir ve yeni bir seviyede, profesyonel performans ¢algisi olarak, yeniden canlandirilabilir. Bunun
icin en Onemli adimlardan biri mandolin i¢in yeni metot ¢alismalaridir. Gelecek metot ¢aligsmalarinda farkl
mandolin ekollerinin tecriibelerinden ve Tiirk miizik geleneklerinden yararlanilarak kendine has Tiirk mandolin
metodu {iretilebilir. Mandolinin hem mesleki hem amatér hem de genel miizik egitiminde kullanilabilmesi i¢in

ayr1 ayrl metotlar yazilabilir.
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