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TURKCE RAP’IN DONUSUM EVRELERINDE GECiSKENLIKLER:
DIRENIS, MARJINALLESME ve TARZ
Transitivities in Tranformation Phases of Turkish Rap:
Resistance, Marginality and Style
Tunca ARICAN "

0z

1970’lerde Amerika’nin gettolarindan yiikselen ve zaman i¢inde hemen hemen her dilde icra edilmeye baglayan
rap miizik, giinimiize kadar miizikal form olarak ve kiiltiire]l anlamda degisimler gegirmistir. Parti ve dans miizigi
olarak ortaya ¢ikan, ¢ogunlukla siddet, uyusturucu ve gatismalarla birlikte anilan rap miizik zamanla toplumsal
meseleleri de ele alan bir miizik sahnesine doniismiistiir. Tiirk¢e rap sahnesi de sosyo-politik kosullarin etkisiyle
hem kiiresel hem de ulusal dlgekte farkli formlara evrilmis, diger sahnelerle etkilesime gegmistir. 1990’larda ve
2000’lerde oldugu gibi donem doénem politiklesmekte kimi zaman da ana akima dahil olmaktadir. Bu anlamda
dinamik bir yapiya sahip Tiirkge rap giliniimiizde tekrar giindeme gelmis, “politik/muhalif” bir eksenden
popiilerlesmenin/ana akimlasmanin 6ne ¢iktig1 bir eksene kaymistir. Bu caligmada Lawrence Grossberg'in
“direnig-marjinallesme-tarz” kavramlar ¢ercevesinde Tiirkge rap’in degisen eksenleri ve 1995-2005, 2005-2015,
2015-giiniimiiz dénemsellestirmesi {izerinden Tiirkge rap icindeki geciskenlikler ele alinmaktadir. S6z konusu
evreler ve gegiskenlikler farkli rap miizisyenlerinin sarki sdzlerinden 6rneklerle ve rap miizisyenleriyle yapilmis
miilakatlarin analizleriyle tarihsel ve sosyolojik olarak tartisilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirkce Rap, Miizik Sahneleri, Direnis, Otekilesme, Tarz, Gegiskenlik

ABSTRACT

Rap music, which arose in the ghettos of America in the 1970s and started to be performed in almost every
language in time, has undergone changes both in terms of musical form and culture until today. Rap music, which
emerged as a party and dance music and is often associated with violence, drugs and conflicts, has turned into a
music scene that also deals with social issues in time. Turkish rap scene has evolved into different forms both on
global and national scale with the influence of socio-political conditions and interacted with other scenes. As in
the 1990s and 2000s, it is sometimes politicized, and sometimes it is included in the mainstream. In this sense,
Turkish rap with its dynamic structure has come to the fore again today, shifting from a “political/subversive” axis
to an axis where popularization/becoming mainstream is prominent. In this study, within the framework of
Lawrence Grossberg's concepts of “resistance-marginalisation-style”, changing axes of Turkish rap and its
periodization 1995-2005, 2005-2015, 2015-present, the transitions between these periods in Turkish rap are
discussed. These phases and transitivities are discussed historically and sociologically through the examples from
the lyrics of different rap musicians and analyzes of interviews performed with rap musicians.
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Extended Abstract

Almost every youth music culture and scene, emerged since the Second World War, has been influenced by
political processes and/or has sometimes tried to establish a subversive language towards ongoing processes. It is
possible to say that they apply many different creative, dynamic, and flexible ways, such as deconstructing
aesthetic values, reconstructing them or transforming the language usage in various ways. Recent complex socio-
economic and cultural developments have started to urge social scientists to develop new and much more flexible

concepts in order to reflect these changes more clearly and critically.

The concept of ‘scene’ makes it more possible to discuss music cultures and lifestyles more comprehensively
than ‘subculture’. The term subculture refers to lifestyles that are outside or hierarchically below the
“dominant/hegemonic” understandings of society, with some restrictive determinants. For these reasons, the
concept of scene began to be used in popular music studies since the beginning of the 1990s. As an alternative
perspective and an attempt to move away from the term of subculture, the concept of ‘music scene’ increasingly
deployed in academic discussions of popular music studies in the 90s. The concept is designed to capture a

heterogeneity, opacity, and complexity not present in subcultural theory.

Especially between 1998 and 2006 and recently, a series of new studies across the social sciences and cultural
studies have revealed a striking interdisciplinary interest in Turkish rap scene because rap music has become
visible with its verbal mobility, flexibility, and diversity in musical infrastructures. Since its emergence it has
undergone changes in terms of musical form and culture in almost every language in which it is performed. In
Turkey, it has been transformed and differentiated in similar ways both on global and national scale. Considering
the phases that rap has gone through, especially in the last five years in Turkey, as in almost everywhere else, we
can say that it has acquired different movement abilities from the nineties, which are not transitional and non-

uniform or when it first appeared.

Cartel, a group consisting of Turkish, Spanish and German musicians and having an important place in the
field of Turkish rap, became a musical symbol of opposition to racism among immigrants particularly in the 1990s.
Briefly, rap music became a kind of political tool which was used by migrant German-Turkish young people
against racism and far-right political ideologies. Rap, generally accepted as a “verbal art”, adds a critical dimension
to the relationship between language and music. In this sense, rap as a form of music differs from other popular
music scenes in a way. One of the main reasons lying behind this differentiation is the importance of language for
rap music. Cartel has been multilingual in expressing these objections, transforming his critical stance into political
creativity. Turkish rap, exploded with Cartel in 1995, started to evolve, constitutes a non-solid form in which
musicians both express themselves politically and become popular, and adopt a cosmopolitan attitude by Ceza in
particular after 2000s. The effect of Ceza’s particular performance in rapping has increased the diversity of rap
music’s listeners in Turkey. With Ceza’s contributions, Turkish rap has no longer been associated with nationalism

or foreignness, but with a wide range of subjects and themes.

It should be underlined that rap music is part of many relations including criticism, politics, mainstream and
commercial processes. Seeing or marginalizing music scenes as more than their possible potential, as a
“romanticized field of resistance” or as a set of simple ‘styles’ resulting from lifestyles — even “mystification”—
risks the stereotyping of musical cultures. Moreover, such an approach might transform musical periods into fixed

time intervals with no interaction between each them.
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In this study, within the framework of Lawrence Grossberg's concepts of “resistance-marginalisation-style”,
changing axes of Turkish rap and its periodization 1995-2005, 2005-2015, 2015-present, the transitions between
these periods in Turkish rap are discussed. The study aims to make an historical and a sociological assessment of
the recent rise of Turkish rap both chronologically underlining the transitions associated with the stage and
categorically using Grossberg's conceptual definitions. Methodologically, interviews with two prominent rap
musicians, Ceza and Eypio, are included along with analyses and evaluations of the lyrics of rap songs written in

different periods.
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Rap miiziginin kokleri 1970’lere, Amerika Birlesik Devletleri’ne dayanir. Ses sistem uzmani olan Kool Herc,
Giiney Bronks’ta ilk rap 6rneklerini vermeye baglamis ve siyah milliyet¢i miizisyen Afrika Bambaataa ile bu tarz
diger bolgelere yayilmistir (Rose 1994, s. 2; Hebdige, 2003, s. 189; Chang, 2005 s, xi; Condry, 2006, s. 14). Rap’in
miizikal anlamda en belirgin 6zelligi, gogunlukla diger miizik eserlerinden alinan “6rneklerden®” (Schloss, 2004,
21) olusturulan ritmik altyapilarin {izerine sylenen kafiyeli ve kendi iginde akiskan? sézlerden olusmasidir. Dilsel
kabiliyete dayanan rap her ne kadar parti ve dans miizigi olarak ortaya ¢ikmis olsa da zamanla toplumsal meseleleri
de ele alan bir miizik sahnesine donilismiistiir. ABD’de getto yasaminin zorlu sartlari, yoksulluk, polis siddeti ve
irkeilik (bkz. Kellner, 1999), kentlerdeki siyah geng niifusun toplumsal sinif ve toplumsal cinsiyet iligkileri gibi
genig aralikta pek ¢ok toplumsal meseleye, sosyo-politik goriis ve diisiinceye deginen bir tiir olagelmistir (bkz.

Keyes, 1996, s. 224).

Miizik ya da genglik kiiltiirleri gibi ¢alisma alanlarinda, arastirmacinin, ¢alisilan miizik kiltiiriinii oldugundan
farkli bir yere koyma egilimi ya da direnis iizerinden okuyarak bir nevi “yiiceltme” olasiligi/riski vardir.
Dolayistyla, miizik kiiltiirlerini, dahil oldugu miizik sahnesinin olas1 tiim potansiyellerini ve de doniisiim evrelerini
g6z ardi etmeden anlamaya ¢alismak daha ‘nesnel’ bir tartisma zemini saglayabilir. Adam Krims (2000, s. 1),
arastirmacilar1 rap miizigini ve pargasi oldugu hip-hop? kiiltiiriinii yalmzca “kiiltiirel direnis endiistrisi” iizerinden
degerlendirirken dikkatli olmalar1 konusunda uyarirken, benzer bir uyar1 Pierre Bourdieu’dan da gelir. Bourdieu
ve Terry Eagleton arasinda gegen bir tartismada Eagleton, Bourdieu’ya sembolik sermaye, sanat-estetik ve yeni
kiiltiirel kodlara iligkin bir soru yoneltir (Bourdieu & Eagleton, 1997, s. 274). Bourdieu cevap olarak yeni kiiltiirel
kodlarin fazlaca abartilmasinin olasi tehlikelerinin oldugunu sdyler ve rap érnegiyle devam eder: “Rap miiziginin
harika” (a.g.e) oldugunu sdyledigimizde, Bourdieu igin sorulmasi gereken asil soru, bahsi gegen miizigin kiiltiirel
yapiy1 gercek anlamda degistirip degistiremedigidir. Dahasi, rap’in harika oldugunu vurgularken, bir 6l¢giide
“mistifikasyon” yaptigimiza dair bir soru isareti de ortaya cikar. Bourdieu’ye gore, rap’in giizellenmesinde

bl

herhangi sakinca yoktur; hatta rap’e “etnosentrik” yaklagmaktan ve onu anlamsiz bulmaktan ¢ok daha anlasilir bir
tutumdur bu (a.g.e)*. Fakat Bourdieu nun 6zellikle altim ¢izdigi nokta, rap miizigini oldugundan fazla gosterme
egiliminin olasi politik ve bilimsel tehlikeler tagidigidir. Bu metinde amag ne Tiirkge rap’i belli kaliplara sokmak
ne de ana akim kargisinda “yiiceltmek” olacaktir. Krims ve Bourdieu’nun vurguladigi s6z konusu riskler dikkate
almarak rap’in; icinden gectigi siireclere dair niiveleri biinyesine katarak® doniisiimleri, bu doniisiimlerin kendi
aralarindaki geciskenlikleri tartisilacaktir. Bu tartigma yiiriitiiliirken hem sahne kavramindan hem de &zellikle
miizik, genclik ve popiiler kiiltiir alanlarinda 6nemli ¢alismalar1 olan Lawrence Grossberg’in ii¢ kavramindan,

direnig-tarz-marjinallesme (Grossberg, 1987, s. 149), faydalanilacaktir.

Giderek esneklesen, tek diizelikten ziyade hizli ve anlik degisimler deneyimleyen topluluklarin olusumlarina
taniklik ediyoruz. Bu nedenle, “sahne” (scene) kavrami, konuyu “alt kiiltiir’den (subculture) ¢ok daha kapsamli
tartismay1 mimkiin kilar. Alt kiiltiir terim olarak, toplumun “hakim/hegemonik” (Bennett & Kahn-Harris 2004, s.

4, 5) anlayislarinin disinda ya da hiyerarsik olarak altinda yer alan, kisitlayic1 bazi belirleyici bazi unsurlara sahip

! Sampling: Rap sarkilarinin melodik ve ritmik altyapilarini olustururken, uygun goriilen miizik eserlerinin belli
boliimlerinden 6rnekler alinmasi.

2 Flow: Rap sarki sozlerinin ig kafiyesiyle olusturulan/duyulan ses uyumu.

3 Rap’in de yer aldig, graffiti, break dans ve Dj’likten miirekkep kiiltiir.

* Ayrica bkz. Arican, 2005.

> Son dénemde Tiirkge rap, aym zamanda pop miizigini ve miizisyenlerini de etkilemis, miizik piyasasinda bir
doniisiime yol agmus gibi goriinmektedir. Fakat bu bagka bir calismanin konusudur.
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yasam tarzlarina gonderme yapar. Bu nedenlerle sahne kavrami, ¢iktig1 doksanlarin basindan (Straw, 1991) bu
yana popiiler miizik kiiltiir tartigmalarinda giderek daha ¢ok kullanilmaya baslamigtir. Kavram genel olarak, hem
kiiltiire dahil olanlar tarafindan iiretileni ve ana akim kiiltiirden sembolik diizeyde farklilagsmay1 hem de alt kiiltiir
teorisinde bulunmayan bir “heterojenligi, canlilig1 ve karmagiklig1” (Kahn-Harris, 2007, s. 88) ifade eder (ayrica
bkz. Muggleton & Weinzierl, 2004). Kavram ne ana akimin tamamen etkisizlestirilmesine ne de miizik kiiltiiriiniin
hedeflenen verili bir merkeze yerlestirilmesine gonderme yapar. Sahne kavrami literatiirde kullanilmaya
baglamadan hemen Once Grossberg (1987), altkiiltiirel yaklagimdan kaynaklanabilecek bazi sorunlarin altini
¢izmek i¢in i¢ kavrama vurgu yapar. Bunlar, ¢alisilan kiiltiiriin lehine, ana akimin potansiyelini etkisizlestirmek
i¢in kullanilan ya da yiizeysel bir anlayisa itebilecek “ideolojik etkisizlestirme karsisinda, yapaylik olarak tarz;
merkezden ya da ana akimdan farklilik olarak dtekilesme, sadece geliskilerle yasamay1 reddetme olarak direnis”tir
(Grossberg, 1987, s. 149). Her biri ayri 6neme sahip bu kavram tanimlarn {izerinden miizik kiiltiirlerini ¢aligmak
hem verimli olacaktir hem de Bourdieunun (1997) degindigi bazi riskleri tartismay1 olanakli kilacaktir. Bu
kavramlar, doniisen/degisen donemleri ve aralarindaki doniisiimlii geciskenlikleri anlamak i¢in sahne kavraminin
sundugu “heterojenlik” ve “canlilik” ile birlestirilerek, Tiirkge rap’in evrelerini tartigmak igin kategorik olarak
kullanilacaktir. Rap’in hemen her yerde oldugu gibi Tiirkiye’de de dzellikle son bes yildir gecirdigi evreler goz
oniine alindiginda, gegisken ve tek tip olmayan ya da ilk ¢iktig1 doksanlardan farkli hareket kabiliyetleri edindigini
sOyleyebiliriz. Bu calisma hem sahneye iliskin geciskenliklerin altim kronolojik olarak cizerek hem de
Grossberg’in kavramsal ayristirmalarindan kategorik olarak faydalanarak son donemde Tiirkge rap’in yasadigi
yiikselise dair tarihsel ve sosyolojik bir degerlendirme yapmay1 amaglamaktadir. 2004 yilinda rap miizisyeni Ceza
ile yiiz yiize, kayit cihaz1 kullanilarak gerceklestirilen miilakat® ve Eypio ile 2020 yilinda yapilan goriismeden
edinilen bilgiler ¢alismaya dahil edilmekte, bazi rap miizisyenlerinin sarki s6zlerine dair tahlil ve tartismalara yer

verilmektedir.
“Direnis”: Islamic Force’tan Cartel’e

flk Tiirkge sozlii rap sarkisi, Almanya-Niirnberg’ten King Size Terror grubunun 1991°de piyasaya cikarttig:
“The Word is Subversion” albiimiinde yer alan, irk¢ilik ve Tiirk-Alman is¢ilerin yasadigi sorunlara deginen, Bir
Yabancimin Hayati isimli pargadir (Elflein, 1998, s. 257). Sarkinin sozleri, yasanilan zorluklarin altini ¢izdigi gibi

iiretim zincirinin parcasi olan Alman-Tiirkleri’ne dair bir elestiri niteligi de tasir:
Almanya nigin getirildik buraya,

Var ya bu para kazan ve harca sakla bir parca.

Don geriye, hay yasa sagma sagmalama,

Alismugsin baksana Mercedes araba.

Ceplerinde para gezer tozar yasarsin ara sira.

Ama bir varmis bir yokmus gibi degil

® Ceza ile miilakat, konseri sonras1 kuliste gergeklestirilmis ve donemin sartlar nedeniyle sadece s6zlii onam
almmustir.
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Bu hayat ¢ekil biikiil egil dazlaklar’.

Bunu, Berlin’de kurulmus, o dénemde “oryantal etkilerle funky hip-hop bilesimi” (Diessel, 2001, s. 176) olarak
tanitilmig, bu nedenle de dikkatleri ¢ekmis Islamic Force’un 1992 tarihli, agirlikli olarak Anadolu Pop, arabesk ve
halk sarkilarindan alinan 6rnek ezgilerle olusturulmus altyapilara ragmen sozleri Ingilizce olan “My Melody”
isimli EP® ¢aligmasi takip eder. Omeklenen melodilerin ve sézlerin beslendigi cografyadan dolayi rap sahnesinde
dnemli bir yer edinmis®, hem lirik hem de miizik anlaminda bir nevi ‘yerel tarz’dan s6z etmek miimkiin olmustur.
1997 yilinda ¢ikan, Tiirkge parcalardan olusan “Mesaj” (De De Records) albiimii, bu tarzi devam ettirdigi gibi,
“kozmopolitlik” ile tarif edilecek bir ¢alisma olmustur. Etnomiizikolog Thomas Turino, genellikle, “simirsizlig1”
ima edecek sekilde kullanilan kiiresel terimi yerine kozmopolit kavramini “diinyaya yaygin olarak dagilan kiiltiirel
pozisyonlar tarif etse” de ayni zamanda “belli bir niifusun, 6zgiin unsurlarina” denk geldigi i¢in tercih ettigini
belirtir. Turino’ya gore “kozmopolit kiiltiirel olusumlar eszamanli olarak hem yerel hem de yerel 6tesidir” (Turino,
2000, s. 7). Amerikal1 diisiiniir Martha C. Nussbaum da kozmopoliti bagka bir agidan, kozmopolitan kavramiyla
“ulusal aidiyetin Oniine hak tartigmalarini koyan, evrensel ortak akli ulusal aidiyetten gbzeten” bir anlayis olarak
tarif eder ve “bunlari yaparken de sikici, diiz ya da sevgiden yoksun olmasi da gerekmez” diye ekler (Nussbaum,
1994). Islamic Force, miizikal 6zgiinliikleri ve ulus 6tesi vurgulariyla, Bir Yabancinin Hayati sarkisindan farkli
olarak, ¢ok daha sinir 6tesi vurgulara sahip olmasi, esitsizlik konusunu da bu ¢ercevede islemis olmasi, “Mesaj”

alblimiinde yer alan Bu Diinya sarkisina ‘kozmopolit’ dgeler katryor diyebiliriz:

Hepinizi bir arada goérmek istiyorum,
Abilerim, kardeslerim ve kiz kardeslerim.
Bir diinya dolu baci abi kardes,

Bir biiyiik aile olalim derim.

Patronsuz zenginle fakir aile arasinda,
Fark olmadan birinle anlagabilmek,

Ama dilinden anlamadan,

Zenciyi Japon’u Hint’i karigtirmayin!
Beyninizi bosa ¢alistirmayin!

Ayrim kayrim yapmayin!
Ciinkii hepimizin memleketidir bu diinya...'°

Tiirkce rap konusunda Oncii aragtirmacilarindan Ayhan Kaya’ya (2000, s. 14) gore, Almanya’da rap ile
ilgilenen ¢ogu geng¢ miizisyen, gocmen isci ailelere mensuptu. Dolayisiyla 1963°te baslayip genglik donemlerine
denk gelen yapilanmalarin, doniisiimlerin ve sorunlarin da muhataplari oldular (bkz. Duman, 2018). Bu baglamda,
1991-1997 arasinda firetilen parcalar, Almanya’da yasanan zorluklarin ifadeleri ya da bunlara karsi ¢ikis
arayiglarimin sonuglar gibidir. Artan refahin nasil béliisiildiigiinden, yabanci diismanligina kadar bir¢ok toplumsal

soruna hangi araclarla tepki verebilecekleri konusunda —belki de rap miiziginin dilsel kabiliyetlerini kesfedene

7 Albiim plak olarak basilmustir. Sarki sozleri dijitalize edilmis kayittan alinmistir. Tiirkce boliim sézleri igin bkz.
https://genius.com/King-size-terror-bir-yabancnn-hayat-lyrics.

8Extended play’in kisaltilmasidir. Ortalama bir albiimden daha kisa, genellikle 4-5 sarki iceren kayitlardr.
9Calisma https://juicefulrecords.bandcamp.com/album/my-melody-istanbul-islamic-force adresinden dinlenebilir
[Erisim tarihi: 11.06.2020].

10 Sark1 sozlerinin taman igin https://genius.com/Islamic-force-bu-dunya-lyrics [Erisim tarihi: 30.05.2021]


https://juicefulrecords.bandcamp.com/album/my-melody-istanbul-islamic-force
https://genius.com/Islamic-force-bu-dunya-lyrics

Tirkge Rap’in DOnlislim Evrelerinde Gegiskenlikler: Direnis, Marjinallesme ve Tarz 59

kadar— ¢ok da deneyim sahibi degildiler. Fakat bu kesif bir olanak ya da arag olarak gergeklestiginde, giinliimiize
kadar siirecek degisimleriyle 6zgiin bir miizik tiirii ortaya ¢ikti. Bu baglamda Almanya’ya baktigimizda, Tiirkiye
kokenli miizisyenlerin yer aldig1 olusumlarda tirettikleri rap’in ana konularinin basinda artan refahin dagitimindaki

esitsizliklerin, yapisal sorunlardan (bkz. Arican, 2011) kaynakli ayrimciligin geldigini goriiriiz.

Tiirkce rap’te donem donem hem politik hem de sozsel farkliliklarin gézlemlendigini sdylemek miimkiindiir.
Ornegin, doksanlarin ortalarindan sonra Avro-Tiirk rap gruplari arasinda iki tiir milliyetcilik akimi ortaya
¢ikmigtir. Bunlardan biri, artan Neo-Nazi saldirilar kargisinda irkgilik kargithigini savunurken (6. Cartel), digeri
Tiirk milliyetciligini Islam’la sentezleyerek yabanci diismanligina tepki gostermektedir (6rn. Sert Miisliimanlar)
(bkz. Solomon, 2006). Her bir rap miizisyeninin ya da olusumunun, ev sahibi iilkede deneyimlenen sorunlara farkli

taktiklerle tepki verdigini soyleyebiliriz.

Giindelik hayatin sosyologu olarak kabul edilen Michel de Certeau (2009, s. 239), giiclii olmayanin {irettigi
taktikleri, gii¢liiniin dayatmaya calistigi kosullar ve stratejiler karsisinda var edilen anlamlar olarak nitelendirir.
Bu baglamda, taktikleri, muktedirin yikil(a)mayan g¢evresine olan uyum siireci olarak tarif edebiliriz. Michel de
Certeau’nun giindelik hayat pratikleri tizerinden degerlendirmelerindeki ince nokta, tabi olanlarin kaginilmaz gibi
goriinenleri, her giin maruz kalmanlari 6zgiin taktiklerle kendi lehlerine cevirebilme kabiliyetlerine vurgu
yapmasidir (a.g.e). Bu baglamda, tabi konumdaki topluluklarin Almanya’da dogan g¢ocuklar olarak gengligin bir
bolimil tepkisiz kalmak yerine deneyimlerini ‘direnise’ ¢evirmenin gérece ‘kolay erisebilir’ bir yolu olan miizigi
secmistir. Burada direnis, yukarida da bahsedildigi lizere “geliskilerle yagamay1 reddetme olarak” (Grossberg,
1987, s. 149) bir var olma taktigi seklinde degerlendirilmeli, ¢eliskileri var eden kosullarin ortadan kaldirilmasina
yonelik somut bir politik miicadele olarak yorumlama konusunda dikkatli olunmalidir!, Kendisini hem miizik
hem de dil iizerine inga eden rap, kisaltmalarla, argoyla ve gii¢lii metaforlarla bu genglere alternatif bir ifade ve
alg1 yolu sunmustur. Altmiglarda Almanya’ya calismaya giden is¢i ailelere mensup gengler, “Alman toplumunda
kendilerine 6zgii bir ayakta kalma miicadelesi vermislerdir” (Geng, 2015, s. 840). Bahsedilen, iktidar iligkilerinin
alasag1 edilmesi degil, maruz kalinan baskilara olabildigince yaratici yollarla tepki gosterilmesidir. Bu
miicadelenin bir diger 6nemli bir araci, genglerin gelistirdigi kendilerine has bir Almancadir. Safiye Geng¢ bunun
icin “Tiirk argosu” tabirini kullanir. Kullanilan bu “sokak dilini” bir protesto dili olarak kabul eden Geng’e gore;
“Ip]rotesto edilen ise, anne babalarinin ve kendilerinin Alman toplumu iginde maruz kaldiklar1 durumlardir”
(Geng, 2015, s. 840). Ayhan Kaya’ya gore ise, Kanak[e]'?, Almanya’da, dzellikle sag kanatta, gogmenleri ve
yabancilar1 asagilamak igin kullanilan bir kelimedir. Afro-Amerikalilarin irkgilik igeren nigga 'yi*2 kendi alanlarma
¢ekerek doniistiirmeleri gibi, Alman Tiirkler de Kanake kelimesini kendileri yorumlayarak asagilama icermeyecek

ve 6zgilin kimliklerini ifade edecek sekilde Kanak olarak kullanmaya baglamiglardir (Kaya, 2001, s. 189). Tiirkce

1 Gelecek boliimlerde rap’in politika ile iliskisi tartismaya acilacaktir.

12 Feridun Zaimoglu’nun Kafa Ortiisii: Toplumun Kenarindan Kanaka Sprak isimli, Almanya-Tiirkleri’nin 6zgiin
dili olarak kabul edilen Kanak dilini kullanarak yazdigi kitabinin basinda, bu kelimeye dair editoriin notu soyledir:
“Almanca’da Kanak’in (Kanake) sozliitk anlami, Polinezya yerlilerini ifade eder. Ancak bu sozciik, uzun yillarca,
Almanya’daki go¢menleri ve ozellikle Tiirkleri asagilamak icin kullanilan bir kiifre doniistii. 1990°larin ikinci
yarisinda Tiirkiye kdkenli gogmenler arasinda ortaya ¢ikan, irk¢ilik karsiti protesto hareketi ise, bu lafi ‘inadina’
sahiplenerek kendisini Kanak [Kanake] diye adlandirdi. Bu baglamda Kanak olmak, mevcut diizene bas egip uyum
gostermeyi reddeden 6zgiivenli bir durusu yansitiyordu” (Zaimoglu, 1998: i; italikler yazara aittir).

13 Nigger’in baska bir varyant1 olarak ortaya ¢ikmis, kullamldig1 baglama gore Afrika-Amerikalilara yonelik
asagilayici, saldirgan, irk¢i ya da tanimlayici olan bir kelime.
(https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6z1%C3%BCk/ingilizce/nigger)
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rap miizisyenlerinin bu dili kullanmasi taktiksel olarak dnemli bir konuma sahiptir. Islamic Force’un, ilk isminin

KanAk olmasi da bu baglamda dikkat ¢ekicidir (Ickstadt, 1999, s. 572).

Tiirkge rap alaninda 6nemli bir yere sahip Cartel, Alman-Tiirk, ispanyol ve Alman miizisyenlerden olusan bir
grup olarak, gdgmenler arasinda irkgiliga karsi cikiglarin miizikal simgesine doniismiistiir. Dahasi, bu karsi
¢ikislar ifade etme konusunda ¢ok dilli olmus, elestirel tutumunu politik bir yaraticiliga doniistiirmistiir. Bunu
yaparken de miiziklerinin altyapisini, tipki Islamic Force gibi, Tiirkiye’ye 6zgii ezgi ve tinilarla olusturmustur
(Diessel, 2001, s. 171). Bu yerlilik vurgusuyla da hem Almanya’nmin hem de Tiirkiye’nin dikkatini ¢ekmeyi
basarmistir. Cartel sarkilarinda yalnizca irkgiliga ya da yabanci diismanligina degil, uyusturucudan tiiketime kadar
baska konulara da deginmistir. Ornegin, Cartel’in taninmasinda oldukga katkisi olan medya, Erci E’nin aym

albiimde yer alan ve baglamayla yapilan bir girisle baglayan Televizyon sarkisinda elestirilir:
Televizyon, 6lii bir vizyon,

Diigmeye bas hadi bas ag televizyonu,

Seyret program {i¢, kanal 110’u,

Beynini ¢alistirmaya hi¢ gerek yok,

Cinkii resimler bol, program ¢ok,

Bunu begenmedin bas bagka yere. ..

Cartel’in kazandig1 basariyla, popiiler miizik sahnesinde kendine 6zgii bir yer edinen Tiirk¢e rap, zamanla hem
miizik piyasasinin evrilmesi hem de sahne’nin kendi i¢ dinamikleriyle bir nevi “marjinallesme” (6tekilesme)

stirecini de deneyimlemeye baglamistir.
“Otekilesme” Donemi: Cartel’den Ceza’ya

Yukarida belirtildigi gibi, irk¢ilik ya da asiri-milliyetgilige karsi ¢ikmak i¢in bir araya gelen Cartel grubu,
¢ogunlukla asirt sag ve milliyetcilik kavramlariyla birlikte anilmaya ve tartisilmaya baslamistir. Grup iiyeleri

Tiirkiye’ye ilk ziyaretlerinde, “iilkiiciiler'®”

tarafindan karsilanmaktan rahatsiz olduklarini belirtmis olsa da grubun
sarki s6zlerindeki Tiirkliik vurgusu (Caglar, 1998, s. 258) Tiirkce sozlii rap miiziginin “6tekilesmesine” dair nemli
bir doneme isaret eder. Alev Cinar, Cartel’in Sen Tiirksiin sarkisiyla 6zdeslesen “otekilestirilmis” Tiirk kimligi
arasinda bag kurar. Sarki, “Tirk’ii 6tekilestirilmis 6zne olarak, Almanya’daki varligim kendi sartlarima gore
yeniden ortaya koymasi gereken ‘yabanci’ olarak sunar. Bu nedenle, Almanya’nin bir pargasi olarak, sarkida
stirekli olarak “Sen Tiirksiin, Almanyali!” nakarati tekrarlanir (Cinar, 1999, s. 43). Cartel’in farkli saiklerle de olsa,
altimt ¢izdigi ‘Tirkliik’ vurgusu nedeniyle, Tiirkce rap zamanla milliyet¢ilik ve Alman-Tiirkler ile anilmaya
baslamistir. Tiirkiye’de de benzer ¢izgide rap sarkilari iiretilmistir. Ornegin, Ceza, solo calismalarindan
once Dr.Fuchs ile birlikte Nefret’i kurmus, Yener, Statik ve Ses isimli rap miizisyenleriyle Vatan (1998) isimli

ortak bir ¢aligmada yer almistir (Solomon, 2005, s. 11). Her bir miizisyen sarkiya kendi sozleriyle katilmustir.

Ceza'nin sarkidaki boliimil ise asagidaki gibidir:

1% Sark1 sozleri dijital platform iizerinden desifre edilmistir.
1> Agirlikl olarak Milliyetci Hareket Partisi (MHP) etrafinda érgiitlenen asirt milliyetci grup.



Tirkge Rap’in DOnlislim Evrelerinde Gegiskenlikler: Direnis, Marjinallesme ve Tarz 61

Cakal ... Golge ediyorsun ha!

Tiirkge rap’te milliyet, biraz daha ciddiyet,
Yaylan ulan ibne simdi Nefret 6niinde.
Saga sola bakmasana lan simdi bana!
Tiirkge rap’le geliyorum iste sana bomba,
Dalgalanan goklerde yildiz ve hilal,
Hakkidir Hakk’a tapan Milletimin istiklal...

Bu tiirlin zamanla, ana akimda milliyet¢ilikle anilmasimni destekler nitelikte bir ¢aligma olmus olsa da bu
¢izgiden zamanla uzaklasilmig, ‘kozmopolit’ bir anlayistan bahsetmek s6z konusu olmustur. Ceza’nin Cartel’in
albiimiiniin ardindan bu sarkiy1 yazmasi ile solo albiimii arasinda gecen dort sene, geciskenlikler, doniistimler ve
etkilesimlere ornek teskil ediyor niteliktedir. Bu baglamda Ceza ile Tiirk¢e rap, Alman-Tirk kimligi ya da
milliyetgilikle degil tersine daha genis, kendi tabiriyle “evrensel” bir politik kimlik yelpazesine ve dahasi ana
akimin da ilgi gosterdigi bir tiire doniisme sinyallerini vermeye baslamistir. Ankara’da Nisan 2004’te bir konser
sonrasi gergeklestirdigimiz miilakatta soyledikleri de bu tespiti dogrular niteliktedir. Genglerin 6rnek alabilecegi
Cartel’den bagka bir grup olmadig1 ve Cartel’in zaman zaman milliyet¢i 6geler kullandigindan rap miiziginin basta

“muhafazakarlikla ve milliyetcilikle iliskilendirildigi” yorumunu yapar ve sdyle devam eder:

Rap evrensel bir sanattir; hatta entelektiiel bir sanattir. Onun igin de rk¢ilik ya da asirt muhafazakarlik
olmamasi lazim, evrensel olmasi gerek. Soylemlerinde her zaman bir muhalefet vardir ama yapan kisiye de
bagl ashinda biraz [...] Ornegin Public Enemy*® ‘Apocalypse 1991 albiimii ¢ikti. Cok sert bir muhalif sdylem
vardi. Amerika’ya sdylemedikleri kalmadi. Ama ondan sonra patladi: Miisliiman rapgiler, zenciler vs. Aslinda
bence dogrusu sadece zencilerin sorunlar1 ya da Tiirkiye’deki sorunlardan degil... Mesela ben Tiirkiye’deki
sosyal sorunlardan bahsediyorum ama ayni zamanda savaslardan, yoksulluktan, Avrupa’daki toplu
mezarlardan, Orta Dogu’daki savaslardan bahsediyorum. Bence boyle olmali [...] Ben bunlari sagc1 ya da solcu
oldugum i¢in degil, sadece kalbimden gegen seyler oldugu igin yapiyorum.

Ceza’nin rap’i, kendi ifadesiyle “toplumsal konulara duyarli miizik” konumuna yerlestirme c¢abasinin da
etkisiyle, Tiirkiye’de rap miiziginin dinleyici gesitliligi de artmis goriinmektedir. Ceza ile baslayan siiregte, rap
artik milliyetcilik ya da gurbetle degil genis yelpazeli birgok konu ve de tinilarla’” anilmaya baslayacaktir. Ornegin,
Kanada’da yasayan, Tiirk kokenli elektronik miizik {ireticisi, ney sazi icracist Arkin Ilicali’nin (Mercan Dede),

Mevlana Celaleddin-i Rimi’nin 800. dogum senesine ithafen yapilmus, “800” (20078, Doublemoon) albiimiinde,

Ceza’nin yer aldig1 ayni isimli sarki 6nemlidir:

Ya sana varmak ya bana varman,
Ya bana gitmeden yanima kalman.

Yasini tutmasam, yasina varsam.

16 1980°lerde ABD’de kurulmus, pargalarinda toplumsal konular1 ele almalariyla taninan énemli bir rap grubu.
7 Ceza’nin ilk albiimii olan Med-Cezir’de (2001, Hammer Miizik) hemen hemen hicbir yerel sample ya da tim

kullanilmamustir.
18 UNESCO, Mevlana'y1 Anma Y1l1 olarak kabul etmistir.
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Karanlik dogmadan, 1s18a kalsam.

Hayal hi¢ 6l¢iilmez ne boyu ne de eni.

[...]

Koskoca dlemde yalmz bir kulum.

Irfan goniil almaktir seferin bitmeden.

Geleneksel miizik ve enstriimanlarinin ¢alismada kullanilmasi, tasavvufa dair referanslari'® agisindan Ceza’nin
sozlerini ‘yerel ve de Otesine’ tasimaktadir. Konuya dair goriislerine bagvurdugum, uzun yillardir ney saziyla
profesyonel, tasavvufla da akademik olarak ilgilenen ilyas Noyan Ozatik, Ceza’nin sézlerinde tasavvufta karsihig
olan referanslarin kullanildigini belirtmistir. Fakat bunun tam bir biitiinliik i¢inde degil daha ziyade daginik, hatta
post-modern tarzda, imgelerin farkl1 yerlerden alinarak bir araya getirildigini ifade etmistir?®. Konunun miizikal
kismiyla birlikte diisiiniildigiinde yorum daha anlamli gelmektedir. Furkan Dilben, Rupa Huq’un (2006) altkiiltiir
kavram tartismalarinin da yer aldigi ¢calismasindan faydalanarak rap’i; “6rneklerle” (sample) olusturulmasi, “kes-
karistir kiiltiirii ya da var olan pargalarin yeniden yorumlanmasi nedeniyle post-modern miizik olarak™ tarif eder
(Dilben, 2019, s. 282).

Bu noktada yeralf: dinleyicisinin ana akimlagsmaya kars1 yer yer direng gosterdigini belirtmek gerekir. Thomas
Solomon’a goére yeralt: terimi sade tanimiyla, “ticari olarak CD veya kaset {izerinde paylasilmayan, fakat diger
ortamlarda dinleyiciyle” paylasilan anlamina gelir. Fakat ayn1 zamanda ana akimin disinda yer alarak, daha ‘sahici’
ve baskin olan sembolik diinyanin disinda da bir konumda durur (Solomon, 2005, s. 4). Bu konumu olusturma
stirecinde, miizik endiistrisinin de etkileriyle ‘tarz’ kurgusu da beraberinde gelismeye, cesitlenmeye baglamistir.
Hatta bu noktada, rap’in bir alt tiirli olan arabesk rap’ten de s6z edebiliriz. Doksanlarin sonlarinda ortaya ¢ikan
‘arabesk rap’in (bkz. Arican, 2011) Tiirk¢e rap’in tarz olusturmasinda bir gecis dénemi baslattigini sdylemek
miimkiin. Tiiriin gelismesinde {zmirli Kara Ofke grubunun arabesk eserlerden alinan érneklerle iirettigi sarkilar
onemli rol oynamigtir. Fakat aradaki onemli fark, sarki so6zlerinde yurtdisindaki sorunlardan degil
Tiirkiye’dekilerden bahsedilmesidir. Arabesk rap, 2000’li yillarda etkili olmus; en basta, bu tiiriin diginda
konumlanmig kimi miizisyen ve dinleyiciler tarafindan elestirilmis, “sahici rap” (bkz. Solomon, 2005) olarak kabul
edilmemislerdir. Miizisyenler kendilerine has 6geleri sahneye kattikca rap miiziginde farkli tarzlar olusmaya

baslamis ve bir sonraki boliimde tartisilacag lizere, miizik piyasasina daha etkin bir sekilde dahil olmuslardir.
“Tarz” Olusturma Donemi: Ceza’dan Giiniimiize

1995°te Cartel ile bir nevi patlama yasayan ve evrilmeye baslayan Tiirk¢e rap, hem kendini politik olarak ifade
eden (6rn. Barikat/Bursa) (bkz. Arican, 2005) hem de popiilerleserek kozmopolit bir tutum takinan miizisyenlerin
yer aldi81 yekpare olmayan bir form teskil etmeye baslamistir. Ornegin, dénemin énemli rap miizisyenlerinden ve
yukarida tartisildigi tizere siirecin evrilmesinde 6nemli katkis1 olan Ceza; Candan Ergetin, Sezen Aksu, Burcu
Giines gibi donemin taninmis pop miizisyenleriyle ortak caligmalar yapmistir. Bu durum rap miizigini, daha genis
kitlelere ulastirmis olsa da rap’i yukarida bahsedilen yeralt1 ya da ‘Gteki’ lizerinden dnemseyen/anlamlandiran
dinler-kitle tarafindan elestirilmistir. Popiiler olmanin 6tesinde, Ceza hayatinin 6nemli bir boliimiinii gecirdigi

semtte (Uskiidar) zorluk, kavga ve yoksulluk gordiigiinii, sozlerinde de bu deneyimlerine yer verdigini

19 Mercan Dede’nin Sufizmle iliskisine dair Sinem Gélebakar’in (2005) yayimlanmamus tezine bakilabilir.
20 Konuya dair ayrintil tartigma igin bkz. Ozatik, 2015.
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belirtmektedir. Bu noktada yeraltinin ‘sahicilikle’ iligkilendirilmesi ve popiilerlesme elestirileri karsisinda
herhangi bir tavir takinmaz ve bunu da su sekilde ifade eder: “Popiilerlesmek beni rahatsiz etmiyor. Beni kimin
dinledigi dnemli degil. Ben biitiin diinyadaki insanlar igin miizik yapiyorum [...] insanlar1 kategorize edip,
siniflandirip su dinlesin bu dinlesin kesinlikle yok. Herkes dinlesin diye miizik yapiyorum.” Popiilerlesmenin
hizlandig1 bu siireg, giiniimiizde Tiirk¢e rap’in tekrar giindeme gelisinin bir nevi 6n gostergesi gibidir. Ceza daha
¢ok dinleyiciye ulasma yolunda rap’i giincel sorunlara deginen bir ara¢ olarak kullanmis, fakat bunu yaparken,

miilakatta da belirttigi gibi, “ayrimsiz” ve “sinifsiz” bir ifade yolu tercih etmistir:
Kendimi ne sag ne de sol olarak tanimlarim. Ornegin, Kasimda Ask bir Baskadir?* diye sarkimda, kasimda
yaklasan se¢imleri kastediyorum. Su anki neslin bir dnceki ya da diger bir onceki gibi degil daha iyi igin
ugrasmamiz lazim. Bir gencin yapacagi eylem, haksizligi gordiigii yerde legal yoldan dile getirmesi ve oy

vermek olmalidir.

Tiirkiye’de “yeraltindaki” hareketlilik hemen Cartel’in ardindan baslamis ve varhgim siirdiirmiistiir. Ornegin
birgok rap miizisyeninin ¢aligmalarinin yer aldig1 Yeralt: Operasyonu (1999, Kod Miizik) toplama albiimii Tiirkge
rap’e hem yon vermis hem de farklilagsmalarin 6niinii agmistir. Bu ¢alismanin hemen akabinde ¢ikan Ceza’nin
Med-Cezir albiimii (2002, Hammer Miizik??) siirecte “tarz” olusturmanin belki de basat ¢alismalarindan biri
olmustur. 2000’lerde olduk¢a goriniir bir yiikselise gegen Tiirk¢e rap 6nemli organizasyonlar, festivaller ve
popiiler miizik tiirleri arasindaki gegislerin?® daha da yogunlasmasiyla, bugiinkii popiilerligine erismis ve diger
tiirleri etkilemeye baslamistir. Tiirkge sozlii rap miizigi 6zellikle Ceza ve Sagopa Kajmer gibi Istanbullu
miizisyenlerle bagka bir evreye gecerek, hem gengler tarafindan tercih edilen bir miizik tiirii olmus hem de miizik
disinda popiiler sinemada, reklamlarda ve dizilerde kullamlmaya baslamistir. Bourdieu’nun (2016, s. 185)%
begeniler ve miizik tiirleri iizerine tartigmasindan hareketle, Cartel’den sonraki siirecte ve Ceza’'nin

konumlandirdig1 haliyle rap; farkli alanlari, begenileri, hatta siniflari, etkilemis hem kiiltiirel hem de miizikal

21 Ceza, burada fiziksel olarak en fazla satan albiim {invanini elinde tutan 2004 tarihli Rapstar (Hammer Miizik)
alblimiinde yer alan Panorama Harem sarkisina atifta bulunmaktadir. Sarkinin ilgili kismi sdyledir:

Kasimda agk bi baska,

Su anda proloterden kulagina titresimler.

Emitasyon, vaadler... Hepsi sizden.

Ve mikrofona haram kusan bu ceddin torununa,

Zehirli zemzem veren dervislerden bikan dertli genclik,
Olmek bile parayla.

22 Hammer Miizik, genelde rock, heavy metal ve alt tiirleri iizerine hem iiretim hem de albiim satis1 yapan, Istanbul
Akmar Pasaji’ndaki koklii bir firmadir. Heavy metal ile rap miizik arasindaki mesafeye ragmen verdikleri destek
dahi 6nemli bir dénemin yasandigina dair ipuglan verebilir. Bu mesafe, 1987 yilinda Amerikali rock grubu
Aerosmith ile Amerikali rap grubu Run DMC’nin birlikte yaptiklari Walk this Way sarkisinda ve sarkiya ¢ekilen
video klipte resmedilir. Fakat klibin sonunda her iki “tiir” bir nevi uzlagmaya varir. Sarkinin otuzuncu yilinda The
Guardian gazetesi “Aerosmith ve Run DMC pop tarihini degistirdi” baghikli bir yazi yaymmlamistir.
(https://www.theguardian.com/music/musicblog/2016/jul/04/walk-this-way-run-dmc-aerosmith)

23 Nu-metal, rapcore, metalcore gibi heavy metal tiirleriyle rap’in harmanlanmastyla olusturulan alt tiirler bu
donemde ¢ikmaya ve yayilmaya baslamistir. Ortak 6zellikleri rap ile gitar miizigini harmanlamalaridir. (bkz.
Porter, 2003).

24 “Higbir sey, insamn ait oldugu “smifi” dogrulamasi noktasinda, yani eksiksiz bigimde simiflandiriimasi
acisindan miizik begenileri kadar belirleyici degildir.”
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olarak geciskenlikler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Ornegin, ilk bakista Tiirkce rap tiiriine mesafeli olduklari
gbzlemlenen Rock’n’Coke?, Sofar Istanbul?®, Zeytinli Rock?’ Festivali ya da IKSV (istanbul Kiiltiir Sanat Vakf)
gibi platformlarin alternatif miizik sahnelerine olan destegi tiiriin farkli kulvarlarda gelismesine katki saglamistir.
Rap konusundaki arastirmalariyla bilinen Adam Krims, Amerikan hip-hop endiistrisinin diinyadaki diger rap
sahnelerini ve pop miizikleri etkiledigini fakat ayn1 zamanda, Amerikan rap miiziginin ve hip-hop kiiltiiriiniin yerel
belirlemelerin disinda kaldigini belirtir (Krims, 2000, s. 152). Bu durum Tiirkiye i¢in ¢ok s6z konusu olmamis;
Tiirkce rap, Islamic Force’tan Cartel’e, Ceza’dan Eypio’ya?® kadar Tiirkiye cografyasinin miizige etkilerine

kayitsiz kalmamis hem etkilenmis hem de etkilemistir.

Son donemde rap miizisyenleri agirlikli olarak; altyapilarindaki 6zgiinliik, canli performanslarinda birlikte
calistiklar1 orkestralarin niteligi ve sozlerindeki giincellik agisindan farklilasmakta ve giindeme gelmektedirler.
Mubhalif/elestirel/politik?® duruslarini gogunlukla dogrudan olmayan yaratic1 egretilemelerle ortaya koyarlar. Zira
son donemde 6ne ¢ikan ya da talep goren, bir “mesajin” dogrudan iletilmesi degil, donemin dilsel giincelligiyle
ifade edilmesidir. Politik olarak kendisini sikismis hisseden topluluklar yaratici ifade yontemlerini tercih
edebilirler. Omegin, dillendirilmesi gérece riskli konularda otosansiiriin kullanilmasi, ifade yontemlerini edebi
tisluba donistirmede etkili olabilmektedir. Thomas Solomon, olasi yasal yaptinmlan 6nlemek amaciyla
calismalarinda otosansiir uygulayan rapgilerden bahsederek dogrudan politik olmak ile yaratici olmak arasindaki

cizgiye dikkat cekmektedir (bkz. Solomon, 2015, s. 37).

Rap miizigiyle ilgili ¢alismalarin bir kismu, tiiriin politik olup olmadig1 ya da donistiiriicii bir saikle politik bir
tavir ortaya koyup koymadig iizerinedir (bkz. Wermuth, 2001; Swedenburg, 2001; Urla, 2001; Schloss, 2004).
“Ideolojik etkisizlestirme karsisinda ‘yapaylik® olarak tarz” kavramini tek boyutlu ele aldigimizda bahsi gecen
miizigin gelisim ve degisim asamalarini onyargili bir temelde ele almig oluruz. Politik miizik olma ya da olmama
durumunu popiilerlesme/yayginlagsma ya da “ideolojik etkisizlestirme” diizeyinde degil de yukarida deginildigi
tizere, sahnenin gegiskenligini ve 6zgiinliiklerini gbz dniinde bulundurarak tartismak daha anlamli olacaktir. Ceza,
2004 yilinda gergeklestirdigimiz miilakatta, “rap’in Tiirkiye’de popiilerlesmesinden rahatsiz olan bir dinleyici
kitlesi var m1?” sorusuna “rahatsiz olan bir kitle var ama bunun da ger¢eklesmesi gerekmektedir. [...] Ben de 16-
17 yasinda dinledigim miizisyenlerin popiilerlesmesinden rahatsiz olurdum. Fakat artik ben ve [bircok miizisyen]
rap’in Oniinii agiyoruz. Kendim en az ddiin vererek yapmaya calisiyorum bunu” diyerek cevap vermistir.

Sozlerinde degindigi konulara iliskin soruya gegmisteki kimi politik siireclerden 6rnekler vererek cevap vermis ve

25 11ki 2003 yilinda diizenlenen, adindan da anlasilacag: gibi agirlikli rock ve alt tiirlerini icra eden miizisyen ya
da gruplarin katildigi, Coca Cola’nin sponsorlugundaki miizik festivali. Ceza’min 2005°te yer aldigi festival,
medyaya su sekilde yansimistir: “Giiniin belki de en ses getiren performansi, Ceza konseriydi. Grup sahne alinca
‘rock¢1’ ‘rapgi’ tartismasi ortaya ¢ikti. The Korn, The Offspring yazili t-shirtlerin ¢ogunlukta oldugu, siyah giyimli,
siyah makyajli, uzun sacl katilimcilar, Ceza’y1 yuhalayip ‘Rock! Rock!” diye bagirmaya basladilar.” (Hiirriyet,
04.09.2005, https://www.hurriyet.com.tr/kelebek/rockcilara-rapci-ceza-347288) [Erisim tarihi: 13.06.2020]

26 «“Sofar ismi Songs From A Room, yani bir odadan gelen sarkilar anlamina gelen kelimelerin bas harflerinden
olusturulmustur. Her etkinlik farkli kisilerin evlerinde farkli miizisyenlerin yer aldig1 aylik olarak tekrar eden
kiigiik dinletiler seklinde gerceklestirilir. Unlii olmayan ama yetenekli yerli miizisyenlerle tiiketim kiiltiirii iizerine
kurulu konserlerden kacacak yer arayan miizikseverleri bir araya getiren bir etkinliktir” (Ulubilgin, 2016, s. 339).
27 {lki 2005 yilinda diizenlenen, Tiirkiyeli rock ve alternatif miizik tiirlerinin bir araya geldigi festival.

28 2016 yilinda Burak King isimli miizisyenle ortak yaptig1 Giinah Benim pargastyla genis bir dinleyici kitlesine
ulagsmay1 basaran, belki de Tiirkge sdzlii rap’in tekrar giindeme gelmesinde rol oynayan Tiirkmen asilli Istanbullu
miizisyen.

29 Saian, Samser, Gazapizm’in ¢alismalar1 6rnek olarak verilebilir.
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tim diinyanin “6zgilir ve birlik i¢cinde olmasinin” gerekliligine vurgu yapmistir. Haziran 2020°de telefonda
gerceklestirdigim miilakatta Eypio’ya “Tiirkge rap, 6zellikle Giinah Benim (2016, 3 Adim Miizik) sarkisiyla
onemli bir yiikselige gecti. Sarkidan sonra rap daha melodiklesip, rap boliimleri azaldi m1?” sorusunu yonelttim.
Soruya, “Bence rap boliimleri azaldi, dogru. Ciinkii yapimcilar sarki siirelerinin kisa olmasini istiyorlar.
Dolayisiyla da rap bolimleri (“verse™) azaliyor; nakaratlardaki melodi 6ne plana ¢ikiyor” cevabini vermistir.
Bunun altinda yatan nedenin dijital platformlarda her bir sarkinin daha sik dinlenme hedefi oldugunu
sOyleyebiliriz. Ana akima yaklasan rap miizisyenlerinin politik vurgularinin azalmasimi ise, “Tiirkiye’nin genel
siyasi atmosferiyle” iliskilendirmistir. Ornegin, Eypio’nun énemli ticari basarilar kazanan ve ana akimlasmayi
hizlandiran ‘apolitik’ ve ice doniik bir dokuya sahip Giinah Benim sarkisi, bahsi gegen “siyasi atmosferden”

etkilenmis goriinmektedir. Sarkimin Eypio’ye ait dortliigi soyledir:
Giinah benim sug¢ benim.
Kurdum birak bu diis benim.
Bu kendime verdigim riigvetim
Dokunma elimde bir diiglerim var.

Bu sarkidan iki sene Once piyasaya ¢ikan, medya elestirisine dair imgeler igeren video klibiyle Kral Ciplak (2014,
VE Medya Yapim) sarkisi ise “siyasi atmosfere” dair elestirel rap anlayisina drnek teskil eder. Aradan gegen kisa
zaman hem Tiirkge rap’in ticarilesmesini hem de politiklesmesini tartismay1 gerektiren gegiskenliklere dair veri
sunar. Yukarida ¢alismalarindan 6rnekler verilen Islamic Force ya da Ceza’nin da bahsettigi siddet, zenginlik gibi
meselelere degindigi sarkisinda rap’in politik yaninin ortaya ¢iktigini sdyleyebiliriz:
Gel gel, aramiyoz etik olani,
Biz dldiiriiyoz ayakta patik olani.
Miisliiman, Budist ve Katolik olani.
Zengin ya da cebinde metelik olani.
[...]
Rap'e doy!
Soyucaklar sen de yapma ayak.
Saniyolar bi de beni Mr. Paranoya,
Herkes akilli; bi biz miyiz salak?
Belki Ali Ismail gibi biz de yeriz dayak.*°

‘Politik rap’ olarak adlandirilan ve mubhalif bir yerde duran tiir, miizikal altyapinin olusturulmasi ya da
orneklerin (sample) kullanimi, s6zlerin tasarlanmasi gibi temel asamalarda verili kiiltiirel ya da sinifsal anlayislarin
disina ¢ikmaya ¢abalarken, bunu 6ncelikli olarak ticari amaglari gozeterek degil, genellikle yukarida tartigilan
direnig-tarz-marjinallesme geperlerinde yapar. ‘Politik’ rap iginde, miizisyenin dogrudan ya da salt amag olarak
etkin bir siyasi durusu gozetmedigi rnekler de gbziimiize ¢arpar ki terimi tirnak i¢inde kullanmayi tercih etmemin

baslica sebebi de budur®.

39 Sarki sozlerinin tamamu igin https://genius.com/Eypio-kral-cplak-lyrics [Erisim tarihi: 30.05.2021]
31 Eypio’nun YouTube’da 240 milyona yakin tiklama alan sarkis1 Giinah Benim’in yer aldig1 ayn1 isimli albiimii

(2016) Tirkiye’de onemli basarilar elde etmis, ana akim medyanin dikkatini ¢gekmistir. Bu albiimiin politik olup
olmadigini miizisyenin katildigina akim TV programlart ya da bununla iliskili olarak popiilerlesme iizerinden
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Giindelik hayat pratiklerinden belli toplumsal olaylara kadar pek ¢ok faktoriin etkisiyle {iretim siirecinde rap
miiziginin gecisken olmasimi dikkate almak sahnenin daha ayrmtili degerlendirilmesini saglayabilir. Ornegin,
Antalyali miizisyen Saniser’in organize ettigi ve on sekiz miizisyenin seslendirdigi Susamam® (2019) pargasinda,
belki de kendi bireysel ¢alismalarinda politik konulara dogrudan deginmeyen her bir miizisyenin odaklandig
toplumsal meselelerle ilgili politik tutum ve ¢dziimlere yer verilir. Sarkimin sergiledigi “celigkilerle yasamay1
reddetme olarak direnis” konusu, sonrasinda gelen elestiriler nedeniyle bir anda dtekilestirmeye doniismiis, bu
nedenle de bazi rap miizisyenleri projeden ayrilmistir®®. En basta politik/muhalif/direnis alan1 olarak goriilen

calisma bir anda “yapaylik olarak tarz” iizerinden tartigsilmaya baslamistir.

Yukarida aktarilan Bourdieu ve Eagleton (Bourdieu & Eagleton, 1997, s. 274) arasinda gecen tartismada
vurgulanan yeni kiiltiirel kodlarin abartilmasindaki olast tehlikeleri bu noktada hatirlamak faydali olabilir.
Calismada yer verilen sarki sozleriyle ve miilakatlarla da tartisildig: iizere alt1 ¢izilmesi gereken, rap miiziginin
elestirellikten politiklige, ayn1 zamanda da ana akim ve ticari siireglere kadar bir¢ok iliskinin de pargasi oldugudur.
Bourdieu’nun altimi ¢izdigi husus, rap ile iliskilendirildiginde, ne herhangi bir muhalif rap ¢alismasi sahneyi sadece
direnisten miirekkep kilar; ne de ana akimla olan temaslar neredeyse kirk yila sahip bu tiiriin 6zgiinliiklerini ortadan
kaldirabilir. Miizik sahnelerini olasi potansiyellerinden fazlasi, “romantize edilmis direnis alan1” (Hugq, 2006, s.
10) ya da yasam bi¢imlerinden miitevellit basit ‘tarzlar’ biitiinii olarak gérmek ya da marjinallestirmek —hatta
“mistifikasyon” (a.g.e.) — miizik kiiltiirlerinin tek tiplestirilmesi riskini beraberinde getirir; miizik dénemlerini

aralarinda etkilesim olmayan sabit zaman araliklarina doniistiirebilir.
Sonug¢

fkinci Diinya Savasi’ndan giiniimiize kadar ortaya ¢ikan hemen her genclik miizik kiiltiirii siyasi siireclerden
etkilenmis ve/ya bu siiregler karsisinda muhalif bir dil kurmaya ¢alismistir. Genglerin ihtiyaglarinin basinda
kendilerini ifade etme, goriiniir olma ve yasanan siireglere iliskin tepkilerini dile getirme istegi oldugu sdylenebilir.
Estetik degerlerin alasaglt edilmesinden yeniden kurgulanmasina, kullanilan dilin farkli yontemlerle
doniistiiriilmesine ya da 6zgiin giindelik tutumlarla olusturulan hayat tarzlarina kadar farkli pek ¢ok yaratici yolu
tercih ettiklerini sdylemek miimkiindiir. Bu metinde tartisildig iizere, bu yollar arasindaki gegiskenliklerin varlig
dikkate alinmadiginda miizik kiiltiirlerinin 6zgiinliiklerini anlamak zorlasacak, dahasi hareketliliklerinin géz ardi
edilmesi gibi riskler s6z konusu olacaktir. Grossberg’in altkiiltiirel ¢alismalar baglaminda tartistig1 {i¢c kavramui,
ardil olarak bir miizik sahnesinin basina gelebilecek ‘aynilasma’, ‘standartlagsma’ olarak degil de miizik
endiistrisinde gergeklesebilecek ya da bagimsiz ortamlarda ortaya ¢ikabilecek bir etkilesim siireci olarak gdormek
bu riskleri azaltacaktir. Kavram seti olarak kullanilan direnis, Gtekilesme ve tarz, donemsel geciskenlikleri
sabitlemedigi gibi, tarihsel olarak bir miizik tiiriiniin degisimini anlamamiza yardimci1 olacaktir. Bu baglamda, “alt
kiltir’ ile ‘sahne’ kavraminin arasindaki ‘geciskenlikler’ dahi, belirli bir miizik kiiltiiriiniin bir¢ok yoniini

dislamak ya da kiiltiirii sabitlemek yerine siireci anlamada islevsel olabilmektedir.

degerlendirmek yeterli olmayabilir. Ornegin ayn1 albiimde yer alan Korkuyorum Hayattan sarkisinda su dizeler
er alir:

‘}‘,Zaman Kiiresel 1sinmada buz gibi eriyo [...] Aym simdi gibi bakarlar da hep ranta [...] Mum kokard: ev elektrik

yok yak lamba/ Simdi var ama/ Hig bi bok yok ekranda/ Inandin ama gérdiin reklamda”

32 Yer alan sarkilarin isimleri sirayla Doga, Kuraklik, Hukuk, Adalet, Tiirkiye, Istanbul, Egitim, Sorgulamak,

Kadim Haklar1, Kadina Siddet, Diinya, Gurbet, Hayvan Haklar1, Intihar, Fasizm, Sokak, Trafik.

33 https://www.birgun.net/haber/defkhan-susamam-projesinden-ayrildi-269104.
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Rap, sozsel hareket kabiliyeti, miizik altyapilar1 konusundaki esneklik ve gesitlilikleri ile son donemde tekrar
giindeme gelmistir. ik ortaya ¢ikisindan giiniimiize kadar, icra edildigi hemen hemen her dilde miizikal form
olarak ve kiiltiirel anlamda degisimler gegirmis; Tiirkiye’de de benzer sekillerde hem kiiresel hem de ulusal 6lgekte
doniisiime ugramig ve farklilagmistir. Yukarida da bahsedildigi gibi, ilk ¢ikisi eglence odakli olan bu tiir zaman
zaman politiklesirken zaman zaman da ana akim kulvarina dahil olmustur. Rap, bireye kendini yaratici yollarla
ifade etme olanagini teknik agidan ve maddi olarak gdrece kolay yollarla saglayabilmektedir. Bireyin ve 6zgiin
islup arayislarinin 6ne ¢ikmasi da rap gibi tiirleri daha cazip kilmaktadir. Rap, diger bazi tiirlere gére bu
goriiniirliik potansiyelini daha canli tutabilir. Tiirkiye gibi sozli kiiltiir gegmisi zengin olan bir iilkede, dili yaratici
yollarla kullanip nitelikli altyapilarla bezeyen rap miizisyenlerinin kabul gérmesi de anlasilabilir. ilk Tiirkge rap
parcasindan bugiine, farkli toplumsal siireglere refleks gostermede hem sdzsel hem de miizikal manada goriiniir
bir manevra kabiliyetine erisen sahne, eszamanli olarak ‘6teki’ ya da ‘muhalif’ olmus, bunlar ger¢eklesirken de
miizik endiistrisinde goriiniir bir tarz olmay1 siirdiirmiistiir. Metinde yer verilen sarki sézleri bu tutumlara, s6zleri
yazan miizisyenlerin degisimleri de Tiirkge rap’in doniisiimlerine drnek teskil etmektedir. “Yeralt1” veya ana akima
dahil olan miizisyen ya da gruplar arasindaki ayrimlar yer yer keskinlesirken, farkli donemlerde miizisyenlerin
konumlarinin degistigi farkli konularda sarki1 sézlerinin yazildig1 da goézlenmektedir. Ornek olarak verilen sarki
sOzlerinin yazilma siiregleri arasindaki yakin zaman araliklarinin altinin ¢izilmesinin nedeni, bu miizik tiiriiniin
dinamik degerlendirilmesi ve de yekpare goriilmemesi gereken bir sahne olduguna vurgu yapmaktir. Giindeme
geldigi donemlerin kosullartyla degerlendirilmesi gereken, bu kosullara da uyum saglayabilen ‘esneklige’ sahip
bir miizik sahnesi olarak rap, her geg¢is asamasinda biinyesine farkli 6zellikler katarak degisimler gostermeye

devam edecek gibi goriinmektedir.
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