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IVES’IN GENERAL WILLIAM BOOTH ENTERS INTO HEAVEN’I:
METIN-MUZIK, ALINTI, BiCiM VE GERCEKCILIK ILISKILERI

Yigit OZATALAY*
Ozet

Amerikali besteci Charles Ives’in 1914°te besteledigi General William Booth Enters into Heaven,
Vachel Lindsay’in ayni adl1 siirinin miizikal anlatim olanaklariyla gelistirilmesinin yetkin bir 6rnegini
temsil eder. Bestedeki metin-miizik iliskisi, alint1 kullanimi, eklemeli bi¢im (birikmeli kurulum/
cumulative setting) ve gercekeilik anlayist biitlinliikli bir Ives resmi ¢izer. Ives’in ele aldigi metnin
kendisi bir alint1 igermekte, bigimsel olarak eklemeli/birikmeli bir kurulumla ilerlemekte ve 6znel bir
deneyimin/gercekligin olaylar silsilesini tiim karmasiklig1 ve ¢ogulluguyla sunmaktadir. Bestecinin
bu verileri miizikal diizleme tasirken igerik-bigcim uyumunu titizlikle gozeterek hareket ettigi
goriilmektedir. Alint1 kullanimi ile birikmeli kurulum bigimi arasinda ise hem siireklilik/akis hem de
stireksizlik/parcalilik agisindan doku uyumu ve igbirligi goze ¢arpar. Metinde ve miizikte alintilanan
‘Are You Washed in the Blood of the Lamb?” dizesi/ilahisi bu isbirliginin kesisim kiimesinde yer
alir ve Ives’in gercekeilik anlayisiyla da oOrtiigen bir bigimde parcalilik, bozukluk, belirsizlik ve
diizensizlik unsurlart esliginde geliserek bigcimlenir. Bu makalede metin-miizik, alinti, bi¢im ve
gergekeilik basliklart birbirleriyle iligkili olarak ve miizikal ¢oziimleme yontemleri kullanilarak ele
almmistir. Son baslik olan gercekgilik anlayisi ile Ives’in li¢ baglikta irdelenen miizikal ifadesinin
felsefi diizlemdeki konumu ve anlami tartigilmis, toplamdaki dort baslhigin birbirleriyle kopmaz bir
iligki kurdugu goriilmiistiir. Caligmanin amaci, metin-miizik iligkisinin basarili bir tiriiniiniin tim
Ogeleriyle incelenmesi suretiyle Ives’in gelistirdigi bitiinliikli poetikaya 151k tutmaktir.
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Anahtar Kelimeler: Charles Ives, Metin-Miizik iliskisi, Alint1, Birikmeli Kurulum, Gergekgilik

GENERAL WILLIAM BOOTH ENTERS INTO HEAVEN OF IVES:
CORRELATIONS OF TEXT-MUSIC, QUOTATION, FORM AND REALISM

Abstract

General William Booth Enters into Heaven, composed by the American composer Charles Ives in
1914, represents a competent example of developing the poem of Vachel Lindsay with the possibilities
of musical expression. The composition draws an integral picture of Ives through its approach to
text-music relation, use of quotation, additive form (cumulative setting) and aspect of realism. The
text which Ives handles contains a quotation, progresses formally with a cumulative setting and
exhibits a progression of events belonging to a subjective experience/reality with all its complexity
and plurality. It’s seen that the composer acts meticulously taking care of the content-form harmony
while transporting these data to the musical platform. In case of the relationship between quotation
and form, a harmony and cooperation attracts the attention regarding both continuity/flow and
discontinuity/fragmentedness. “Are You Washed in the Blood of the Lamb?”, quoted both in the
text and the music, takes place in the intersection set of this cooperation, developing and being
formed through fragmentedness, distortion, indeterminacy and disorder, overlapping with the realist
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approach of Ives. In this article, the four titles of text-music, quotation, form and realism are handled
in correlation to each other under musical analysis methods. With the aspect of realism as the last
title, Ives’ musical expression is discussed in a philosophical perspective and approved that four titles
in total establish a strong relation with each other and draw a coherent picture of Ives. The aim of
this article is to enlighten the integral poetics of Ives through the analysis of a successful product on
text-music relationship.

Keywords: Charles Ives, Text-Music Relation, Quotation, Cumulative Setting, Realism

Giris

Amerikali sair Vachel Lindsay’in (1879-1931) General William Booth Enters into Heaven siiri,
Kurtulus Ordusu adli uluslararasi Protestan orgiitiiniin kurucusu ve ilk “generali” William Booth’un
(1829-1912) cennete girisini hayali olarak betimler. Lindsay’in en taninmis metni olarak bilinen
ve Booth’un dliimiinden bir yi1l sonra yazilmis olan bu siirin tamami yedi kitadir. 12 Ocak 1914
Pazartesi tarihli The Independent gazetesinde ise sadece birinci, ikinci ve dordiincii kitalarma yer
verilir. Amerikali besteci Charles Ives’in (1874-1954) s6z konusu siirle ilk karsilagmasi iste o giinkii
gazete araciligryla gergeklesir (MacDonald, 2005). Ives’in miizikledigi metin sOyledir:

Booth led boldly with his big bass drum —
(Are you washed in the blood of the Lamb?)
Saints smiled gravely and they said: “He's come.”
(Are you washed in the blood of the Lamb?)
Walking Lepers followed rank on rank,
Lurching bravoes from the ditches dantk,
Drabs from alleyways and drug fiends pale
Minds still passion-ridden, soul powers trail:
Vermin-eaten saints with moldy breath,
Unwashed legions with the ways of Death —
(Are you washed in the blood of the Lamb?)

Every slum had sent its half-a-score

The round world over. (Booth had groaned for more.)
Every banner that the wild world flies,

Bloomed with glory and transcendent dyes.
Big-voiced lassies made their banjos bang,
Tranced, fanatical they shrieked and sang —
“Are you washed in the blood of the Lamb?”’
Hallelujah! It was queer to see

Bull-necked convicts with that land make free.
Loons with trumpets blowed a blare, blare, blare
On, on upward through the golden air!

(Are you washed in the blood of the Lamb?)

Jesus came from [out] the courthouse door,
Stretched his hands above the passing poor.
Booth saw not, but led his queer ones there
Round and round the mighty courthouse square.
Yet! in an instant all that blare review

Marched on spotless, clad in raiment new.
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The lame were straightened, withered limbs uncurled
And blind eyes opened on a new, sweet world.
Are you washed in the blood of the Lamb? (Morgan, 1992, s. 76-77)

Ik okuyusta bicimsel kurulusa dair iki 6zellik kolaylikla farkedilmektedir:

1. Ug kitanin toplamu, birbirinin devami olan olaylar silsilesinden olusur ve Isa’nin William Booth
ile yipranmis ordusunu mucizevi bir sekilde iyilestirmesiyle son bulur. Yani siir eklenerek/
birikerek ilerlemekte ve “mutlu son”la bitmektedir.

2. Yikanarak giinahlardan arinma ve kutsanma konusunu isleyen bir Amerikan ilahisinden alinan
Are you washed in the blood of the Lamb? dizesi siire belli araliklarla birka¢ kez sokulur. Yani
siir belirgin bir alint1 icermektedir.

Lindsay’in siirinin, eklemeli/birikmeli bi¢imi ve alintty1 siklikla kullanan Ives’in tarzina ne kadar
yakin bir siir oldugunu gérmek zor degildir. Hatta bu kez Ives’a ilham veren ve onu yonlendiren,
siirin ta kendisidir.

Metin-Miizik Iliskisi

Charles Ives’in ¢agdasi olan higbir sairin onun kompozisyonel bakis agisina Vachel Lindsay kadar
yakin olamayacagini savlayabiliriz; ¢linkii Lindsay de Ives gibi eserlerini sik sik ilahi, ragtime,
vodvil, caz ritimleri ve tarzlarryla harmanlar. Ornegin sair, bu siirinin Are you washed' ilahisinin
ezgisiyle okunmasini ve okunurken de metinde bahsi gecen calgilarla (bas davul, banjo vs.) eslik
edilmesini onerir (Burkholder, 1995, s. 253).

Sairin ilahiyi alintilama sekline soyle bir gdz atmamiz, hem siirin biitlinlinii hem de bu siirin Ives’in
erkek vokalist ve piyano i¢in yazdigi ayn1 adli miizikle iliskisini kavramamiz agisindan énemlidir.
Ozgiin ilahi metnine bakalim:

Have you been to Jesus for the cleansing pow 'r? a
Are you washed in the blood of the Lamb? b
Are you fully trusting in His grace this hour? a
Are you washed in the blood of the Lamb? b
Are you washed in the blood, (b)

In the soul-cleansing blood of the Lamb?
Are your garments spotless, are they white as snow? ¢
Are you washed in the blood of the Lamb? b

Lindsay, ilahinin ilk dortligiine ait uyak diizenini kendi siirinin ilk dort dizesine uygulamistir
(Burkholder, 1995, s. 254):

Booth led boldly with his big bass drum —

(Are you washed in the blood of the Lamb?)

Saints smiled gravely and they said: “He's come.”
(Are you washed in the blood of the Lamb?)

SN STRES RS

Sair, ilahinin ritmini ve atmosferini bastan vermis olarak, s6z konusu dizeyi siklikla yinelemek yerine
her kitanin sonunda -ve diger kitalardan daha uzun olan ikinci kitanin ortasinda- getirir. Dikkat ¢eken

bir baska nokta ise nakarat haline gelen bu dizenin siirekli daha da seyreklesmesidir. 11k kitada 3,
1 Are you washed in the blood of the Lamb? tiimcesi, yazimin bundan sonraki kisminda Are You Washed kisaltmas ile kullanilacaktir:
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ikinci kitada 2, ti¢iincii kitada ise yalnizca 1 kez karsilasiriz bu dizeyle. Bu agamali seyreklesme,
ileride ayrintilarina inecegimiz birikmeli kurulum gibi bir siireklilik unsuru oldugu kadar onu
karsitiyla dengeleyen bir tiir “eksilmeli/¢cikarmali kurulum” olarak da okunabilir:

1

—2 (Are you washed in the blood of the Lamb?)
3

—4 (Are you washed in the blood of the Lamb?)
5

6

7

8

9

10

—11  (Are you washed in the blood of the Lamb?)
1

2

3

4

5

6

—7  “Are you washed in the blood of the Lamb?”
8 Hallelujah!

9

10

11

— 12 (Are you washed in the blood of the Lamb?)
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—9  Are you washed in the blood of the Lamb?

Bu nakarat siirin i¢ bolmeli bigiminin altin1 ¢izer; ancak ayn1 zamanda daha kiiciik kesitler de yaratir.
Ives i¢in bunu miiziklemek kaginilmaz goriinmektedir ve bu boliinmeyi siirekliligi bozmadan, hafifce
gergeklestirir: Birinci kita dize numaralariyla 1-4 ve 5-11 olarak, ikinci kita ise 1-7 ve 8-12 olarak
ikiye ayrilir. Ugiincii kitanin ortasinda nakarat olmamasina ragmen Yet/ {inleminin yarattig1 giiclii
noktalama, bu kitay1 da 1-4 ve 5-9 olarak iki kisimda gérmeyi miimkiin kilar. Dolayistyla Ives’in,
ortaya ¢ikan bu alt1 kesiti, birbirine yakin uzunluklarla (her biri yaklasik 20 6l¢ii olacak sekilde)
bestelemesine sasmamak gerekir (Tablo 1).

Birinci Kita Ikinci Kita Ucgiincii Kita
Kesitler 1 11 111 1A% A\Y VI
Olgiiler 1-20 21-39 40 - 60 61 —281 82-90 91 —-113
Dizeler 1-4 5-11 1-7 8§—12 1-4 5-9

Tablo 1: Ives’in dlgiileri ile Lindsay’in dizelerinin karsilagtirmasi
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Yukarida goriildigi gibi, bu esitleme kuralina uymayan tek kesit, sondan bir dnceki, yani 5. kesittir.
Ancak unutulmamali ki bu kesitte tempo yavaslamistir, verilmek istenen duygu “birden araya

girmek”’tir (Yet! in an instant...) ve son kesitin etkisini artirmak agisindan da kisa kesilmesi anlamlidir
(Morgan, 1992, s. 77-78).

Pargcadaki metin-miizik iliskisinde belirgin olarak sunu da fark ederiz: Lindsay’in metni Ives’in
miiziginde her zaman “oldugu gibi” goriinmemekte, Ives bu metni kimi noktalarda yeniden
diizenlemektedir. Kanimizca bigimin esit boliinmesi ile metnin yeniden diizenlenmesi arasinda da
giiclii bir iliski vardir; yani Ives’in metindeki her rotusu, bir eklemeye/uzatmaya veya c¢ikarmaya/
eksiltmeye, dolayisiyla kesitleri yaklasik da olsa esitlemeye hizmet etmektedir. Ornegin, siirin ilk
dort dizesinden olugan 1. kesit, digerlerine gore en kisa olanidir; dolayisiyla Ives bu kesiti miizikle
uzatir: Ozgiin metinde olmayan Hallelujah ve Lord {inlemlerine eslik eden &lgiiler (Gorsel 1), daha
uzun ve kararli bir serim (exposition) algilamamizi saglar.
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Gorsel 1: Hallelujah ve Lord tinlemleriyle olusturulan ekleme/uzatma

Ayni sekilde siirin 4. kesiti de (ikinci kitanin 8-12 no’lu dizeleri) bagka bir kisa kesit olmasi nedeniyle
yine Halleluyah! inleminin tekrarlartyla uzatilir [ves’in miiziginde (8. 59-65). Bu uzatma hem sz

konusu kesiti digerleriyle siire agisindan esitler, hem de parcanin hemen hemen yarisina denk gelen
yerinde bir zirve noktasi yaratir.

Miizikte 0zgiin metne yapilan diger bir ekleme ise, tim nakaratlarin (Are you washed dizelerinin)
ciftlenmesidir: Metinde higbir zaman art arda yinelenmeyen bu dize, miizik igerisinde her
duyuldugunda -kimi zaman tamami, kimi zaman da bir boliimii- yinelenerek gelmektedir.
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Cikarma islemlerine bakacak olursak, 6zellikle iki durumdan bahsedebiliriz:

1) lkinci kitamin 10. dizesindeki blare, blare, blare yinelemesi, tek bir blare sdzciigiine
indirgenmistir (6. 72-73). Buna ragmen yineleme miizikal olarak, yani Bb majér akorunun
tekrart ile siirdiiriilmektedir (Gorsel 2).

Gorsel 2: Metindeki blare yinelemesinin miizikal yinelemeye doniisiimii

2) Metindeki en anlamli “gikarma”lardan biri, ligiincii kitanin 4. dizesinde gergeklesir. Round
and round the mighty courthouse square dizesi sadece round and round sdziine indirgenmis
ve art arda 5 kez yinelenmistir (8. 87-90). Ives bu sdzii metnin ilgili noktasindaki ‘Isa ile
kargilasma’nin yarattigi hipnotik/transandant etkinin karsilig1 olarak, yinelenen bir Do - Si
bemol - La bemol motifi ile per¢inlemektedir. Boylece hemen ardindan (91. dlgiide) gelen Yet!
sOzciigiiniin vurucu/uyandirici etkisi daha da biiyiir (Gorsel 3).

Gorsel 3: Round and round ve Yet! ifadelerinin miizige aktarimi

Alntilar, Anlamlari ve Birbirleriyle fliskileri

Ives Are you washed ilahisinin “oldugu gibi” alintilandig1 zahmetsiz bir yorumdan kaginir. Besteci,
ayni tarzda ve benzer konuda baska bir ilahiyi alintilamak fikri tizerinden, daha zengin bir yola
koyulur. S6z konusu ilahinin ad1 Cleansing Fountain’dir ve soyle bir dortliikle baslar:

There is a fountain filled with blood,
Drawn from Immanuel s veins,

And sinners plunged beneath that flood
Loose all their guilty stains.

Kolaylikla fark edildigi gibi, bu ilahi de kutsanma ve yikanarak giinahlardan arinma konusu iizerine
kurulmustur. Ezgi agisindan da bir benzerlik mevcuttur: Her iki ilahi de baslangicta eksik 6l¢ii ile
beraber eksen akorunu arpejlemekte ve bunu birkag kez siirdiirmektedir (Burkholder, 1995, s. 254-
255) (Gorsel 4).
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Gorsel 4: Iki Amerikan ilahisinin ezgisel karsilastirmasi

Fakat asil incelikli olan, Are you washed ezgisinin ritmi ile Cleansing Fountain ezgisinin perdelerini/
ses yliksekliklerini miizigin ilk climlesinde kaynastirma diisiincesidir (6. 3-4). Boylelikle Ives hem
bir sonraki dlgiilerde gelecek olan 6zgiin alintiy1 6ncelemis, hem de mars ritmi ve bas davul (big bass

drum) imgesini kulaklara yerlestirmis olur (Gorsel 5).
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Gorsel 5: Are You Washed ritmi ile Cleansing Fountain perdelerinin kaynastirilmasi

Cleansing Fountain ezgisinin sona dogru goriindiigii en dnemli yerlerden biri de 82. ile 90. dlgiiler
arasinda piyanonun sol el esligidir (Gorsel 6, Adagio kesiti). Burasi besinci (yani sondan bir dnceki)
kesitin basidir ve Ives son kesitte ulagacagi zirveden once bir karsitlik yaratma amacindadir. Diger
yandan, bu alint1 daha 6ncekilere gore ¢ok daha uzun ve neredeyse tam olarak yer alir. Bdylece Ives
ayni1 alintinin 97. ile 105. dlgiiler arasinda gelecek olan vokal versiyonunu -0rtiik de olsa- dncelemis

ve hazirlamis olur:

Ives’in General William Booth Enters Into Heaven’i: Metin-Miizik, Alinti, Bi¢im Ve Gergekgilik iliskileri 319



‘5§% J I.I A International Volume: 5, Issue: 11, November-December / 2020
&// Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 5, Sayr: 11, Kasim-Aralik / 2020

e-ISSN:2548-0634

" and round_ and_ round and

ca_e rif.
- — S

Gorsel 6: Piyanonun sol el esliginde yer alan Cleansing Fountain ezgisi

Siirin sonunda Vachel Lindsay’in Are you washed dizesindeki tirnak isaretlerini kaldirmasi ve bu
alintiy1 artik siirin gergek bir dizesi haline getirmesi kaydadeger bir harekettir. Boylece dizedeki
soru, adeta dogrudan okura yoneltilir. Ives bu énemli ayrintiy1 farketmis olacak ki bu kez alintiy1
oldukca farkli bir tarzda sunar: Kiigiik bir susun ardindan ekseni ve tempoyu degistirerek devam
eder besteci; boylelikle ppp giirliigiinde sorulan bu soruyu belirginlestirmis ve kulaklarimiza daha
da yakinlastirmis olur.

Miizikteki diger iki alint1 ise siirin orta kitasinda yer alir ve marstan festivale doniisen atmosferin
altin1 ¢izmeye yardimci olur. James A. Bland tarafindan yazilmis olan Oh, Dem Golden Slippers!
sarkisinin notalar1, Big voiced lassies made their banjos bang dizesinin esliginde, piyanonun en tiz
seslerine yerlesmistir (Morgan, 1992, s. 77) (6. 52-55). Bu sarkinin secilmesinin nedenini yine bu
sarkinin metninde bulabiliriz: Hem cennete gitme hazirligindan bahsetmekte, hem de ikinci dizesi
Oh, my ole banjo sozii ile baslamaktadir. Ikinci alint1 olan Reveille adli anonim sarki da -ayni ilk
alintida oldugu gibi- bir ¢algiyla iliskilendirilir: Trompet. Loons with trumpets blowed a blare sdzleri
sirasinda piyano trompeti taklit ederken vokalist de bu sarkidan figiirler alintilamaktadir (Burkholder,
1995, s. 257) (Gorsel 7).
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Gorsel 7: Loons with trumpets dizesinin Reveille alintisi ile miiziklenmesi
Bi¢cim: Birikmeli Kurulum

Birikmeli kurulum (cumulative setting) 1907-1920 yillar1 arasindaki Charles Ives yapitlarinda
siklikla rastlanan bir miizik bigimidir (Burkholder, 1995, s. 138). Bu bigim, genellikle alintilanmis
bir temanin yavas yavas birikerek en sonunda tamamlanmis haline -yani zirveye- ulagmasi siirecine
karsilik gelir. Dolayisiyla tematik bir bigimdir; ancak ana tema geleneksel miizik bigimlerinde oldugu
gibi baslangicta degil, tersine, sona dogru sunulur. Kalipsal bir birikmeli kurulum séyle isler: Tema
once kiigiik parcalar halinde, bulutsu ve bozulmus olarak duyulur, sonra yavasca gelisir, ¢esitlenir,
netlesir ve par¢anin sonuna dogru kendini tam olarak belli eder? (Metzer, 2003, s. 38). Bu bi¢imin
Ives’a sundugu iki 6nemli olanak vardir:

1) Tematik bicime “son agirlikli” (end-weighted) bir tarz yoluyla yeni bir soluk getirmek,

2) Sonat, rondo ve bircok geleneksel miizik bi¢ciminde var olan “sikic1” yinelemelerden
kaginmak.

3. Senfoni, 1. Piyano Sonati ve Keman ig¢in 4 Sonat gibi bilinen Ives yapitlarinin da bigimi olan
birikmeli kurulum {izerine besteci, metin igeren {i¢ yapit yazmustir: From Hanover Square North, The
Fourth of July ve General William Booth Enters into Heaven (Burkholder, 1995, s. 138, 253). Peki
Ives, Lindsay’in siiri i¢in neden bu bi¢imi se¢mistir? Kuskusuz, en sik kullandiklarindan biri oldugu
icin degil, bi¢imin icerikle tam bir uyum halinde olmasi i¢in uygun gormiistiir birikmeli kurulumu.
Ciinkii s6z konusu ti¢ kita, birbirinin devami olan, biriken olaylar zincirinden olusur ve en etkili
vurusunu Isa’nin mucizesi ile gerceklestirerek son bulur.

Ives, tematik birikmeyi agsamalandirirken de metindeki dogal boliinmeleri esas alir ve miizigini alti
kesit olarak yazar (Tablo 1). Simdi bu kesitlerin yapitin biitiinii icerisindeki yerlerine ve islevlerine
bakalim:

2 Elbette, Beethoven i¢in sonat nasil esnek bir bicimse, Ives i¢in de birikmeli kurulum sert bir kalip olmaktan ¢ok, her duruma gére
esneyebilen, yorumlanabilen bir bi¢imdir.
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1. kesit, daha dnce sdziinii ettigimiz iki ilahinin kiiciik parcalarmin sunuldugu bir serimdir. {1k vokal
ses olan Si, par¢a boyunca vokalin en alt sesi olmasi nedeniyle birikmeli kurulumun ilk agsamasinda
oldugumuzu belli eder.

2. kesit, yani ilk kitanin ikinci kismi, bir dnceki kesitteki miizikal tiimcelerin aynisini igerir, ancak bu
kez ¢esitlenmis ve ard arda konmustur: 3. ve 4. dlciiler 21. ve 22. dlgiilere, 13. ve 14. Olgiiler de 23.
ve 24. 6lgiilere karsilik gelmektedir (Gorsel 8).
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Gorsel 8: 2. kesitin ciimlelerinin 1. kesitten ¢esitlenerek olusturulmasi

3. kesit, metinle kosut olarak, miizikal malzemede keskin bir degisim getirir. Siirekli yiikselen ses
cizgisi tam ton dizisi ile kurulmustur. Bu ¢ikict pasaj hem yaklagmakta olan Hallelujah! sozii igin,
hem de artik Re ve Mi’ye dokunacak olan nakarat i¢in bir hazirlik niteligindedir.

4. kesit, yani ikinci kitanin ikinci kismi, bize sahte bir doruk noktasi olan Hallelujah! zincirini
sunarak baslar. Ardindan bu gerginlik Re’den Si bemol’e inen ses yiiksekligi ile biraz azalir (6. 58-
65’ten 70-81’e). Hatirlanmali ki ikinci kita (3. ve 4. kesitler) parcanin tiim alintilarini igeren bir
miizikal bolme olarak tasarlanmistir. Bu yogunluga ve gerilime art1 olarak kesitin son 6lgiilerinde
gelen Mi bemol tonalitesi tesadiif degildir: Aniden ve karsit bir sakinlikle gelecek olan 5. kesitin La
bemol tonalitesi i¢in bir ¢eken (dominant) alanidir bu kisim. Hem ¢eken-eksen iligkisinin dogurdugu
armonik rahatlama, hem de ani bir karsitlik olarak ritmik ve dokusal sadelesme, birbirine kosut bir

bigimde gelisir (Gorsel 9).

T I
Je - sus came from the court hous

====—=

Adagio and with dignity

—

e - _Kr

Gorsel 9: 4. kesitten 5. kesite gecis: Armonik, ritmik ve dokusal rahatlama
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5. kesit, doruk noktasi olan son kesite dogru harekete gegmeden Once, sakince duraklanan bir istasyon
gibidir ve daha dnce de bahsettigimiz gibi Do - Si bemol - La bemol’den olusan dongiisel motifin
(Round and round) ani olarak Fa diyez’e (Yet!) diismesi ile son bulur (Gorsel 3).

Son olarak 6. kesit bize alintinin tamamini sunar. Are you washed ilahisinin ikinci kismmin
alintilandig1 104. 6l¢ii, yinelenen Mi’ler ile gercek bir doruk noktasidir. Bir 6nemli ayrint1 da sudur:
Miizigi bitirirken, 1. kesitteki nakaratla sunulan iki tonaliteye (Do majore ve Mi majore) geri doneriz:
5-8 no’lu dlgiiler 98-105 no’lu dlgiilere denk diiserken (Do major), 15-19 arasi ise 106-110’a karsilik
gelir (Mi major) (Morgan, 1992, s. 78). Tek fark, tam da ‘birikmeli kurulum’un gerektirdigi gibi, bu
kez her iki tonalitede de temalarin tamamlanmis olarak gelmesidir (Gorsel 10).
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Gorsel 10: Eksik ezgilerin par¢anin sonunda ayni tonlarda tamamlanmast

Ives’in Gergekgilik Anlayisi

Peki, Avrupa’da avangard sanatin yeni yeni canlanmakta oldugu 1910’lu yillarda, General William
Booth® gibi bir miizigi -tstelik okyanusun 6te yaninda- besteleyen, alinti ve mizik-dig1 6geleri
kullanarak zamaninin 6tesinde bir tarz ve dzgiin bir dil yaratan Ives’in kafasinda hangi diisiinceler
vard1?

3 General William Booth Enters into Heaven tiimcesi, yazimin bundan sonraki kisminda General William Booth kisaltmast ile
kullamilacaktir:
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Gergekeilik, Ives’in miizikal araglarla izlemekte oldugu felsefenin, yani Transandantalizm’in
(deneytistiiciiliik) 6nemli 6gelerinden biriydi (Perry, 1974, s. 36-39). 19. yiizyilda dogan ve klasik
Alman felsefesinin temel fikirlerinin Amerikanlasmis hali olarak 6zetleyebilecegimiz bu tinsel
(spiritiel) felsefe, gercekligi bir amag olarak degil, daha “yiiksek” bir diinyaya ulagsmak i¢in bir arag
olarak algiliyordu. Amerikan Transandantalizmi’nin babasi kabul edilen Emerson soyle yazmisti bir
seferinde: “Every natural fact is a symbol of some spiritual fact” (Her dogal gercek, bir tinsel gergegin
simgesidir) (Emerson, 1836). Emerson, her seyin kaynagi olan Mutlak’in bilgisine ulasmanin en iyi
yolu olarak gercegin ve doganin arastirtlmasini salik veriyor; kaba, tanidik, basit, siradan, hatta algak
olani -bu nedenlerle- kucakliyordu.*

Soézini ettigimiz “Amerikan Gergekgiligi”nin dogalci belirlenimlilik (naturalistic determinism)
ilkesini tasimadigini, hatta bu goriisle taban tabana zit oldugunu soyleyebiliriz; ¢linkii natiiralizmin
(dogalcilik) nedenselligi, Birlesik Devletler’in ne liberal/kapitalist® ideolojisi ile, ne de sivi/gegirgen
toplum yapistyla uyusmamaktadir. Bu gergekgeilik, liberalizm (6zgiirliikgiiliik) yoluyla da tanigik
oldugumuz su “ger¢egi” dile getirmektedir: Oznel deneyim, tek nesnel deneyimdir. “Yeni Diinya”nin
bu goriisii, tipki Proust ve Bergson’un “Eski Diinya”da yaptig1 gibi, 19. ylizyilin nesnel, nedensel ve
toplumsal gergekligini 6znel, belirlenemezci ve bireyci bir gergekgilikle tersyliz etmeye ¢aligmakta;
boylelikle kisinin bilingalti, gercekligin temel bir parcasi haline gelmektedir. Amerikan yasam
tarzina ait durum ve tutumlar ile Ives’in miizigi arasindaki iliskiyi agiklamak, bu noktada kolaylasir:
Onun miizigindeki gergekeilik, aligildik/siradan/basit/bayagi/kaba (common) Amerikali yasamlari
ve deneyimleri ile ilgilenir.

David Zinman conducts Ives adli albiimiin kitapgiginda, kendisi de Amerikali olan orkestra sefi
Zinman, Ives’in miiziginde var olan Amerikan kisilikten s0yle bahsetmektedir:

“Ives’in miizigi dizginsiz bir ézgiirliigiin, vahgsi ve kaotik bir bagimsizligin, inat¢t ve asi bir
kisiligin miizigidir -ki biitiin bunlar karakteristik Amerikan ozellikleridir. (...) Alintilarin onun
miizigine tipik bir Amerikan lezzeti kattigi dogrudur, ama bu lezzeti asil veren, alintilarin
liberal gelismeleri, ayrisik 6gelerin karisimi ve yordamdaki belirgin disipline edilmemislik,
diizensizliktir. (...) Ives 'in hedefledigi, kararl bir sekilde gergek¢i olmaktir: Cocuklugundan
kalma festival anilarin canlandirilmast, yaz aylarindaki agik hava sesleri, nehirlerin hizli ve
sl sl akaglary, havai fisek patlamalary, giiriiltiiler...”’° (Zinman, 1996)

Ives’in miizikte kullandigi gercekeilik anlayigini, “saf, naif’ ve acemi bir anlaticinin masum
kulagindan duymak ve yazmak” olarak tanimlayabiliriz. “Masum kulak™ anlayisi, Ives’in
“umursamazmig gibi” davranarak kulagina gelen sesleri Onemli-Onemsiz, rafine-kaba ayrimi
yapmadan®, oldugu gibi yazmasini saglar. Bu noktada masumiyet ve ¢ocukluk arasinda bir bag kurar
besteci; ¢linkii masumiyet belki de en iyi sekilde ¢ocukluk ile dramatize edilir.” Cocukken siklikla
gotirildigi kamp bulusmalar: ve festivaller Ives i¢in miizikle resmedilesi, fantastik deneyimlerdir.
Bu festivallerde ylizlerce insanin sarki sOyledigi bir sirada dogru ses yiiksekliginin bir¢ok farkli
-mikrotonal- versiyonu olusur. Ives bu durumu miizigine gegirirken tist iiste binen salkim ezgileri
kullanir ve boylece kitlelerin birlikte yanlig notalarla sarki sdyledikleri bu karmagay1 gercekei olarak,
yani oldugu gibi yansitir. Son iki senfonisinde de karsilastigimiz bu “yanlis notalar” hakkinda David

4 Ives in General William Booth tan bir yil sonra tamamladigi 2. Piyano Sonati, her béliimiiniin simgeledigi bir Transandantalist

portresi ile, Amerikan bestecinin deneyiistiicii filozoflarin (6zellikle de Emerson 'un) fikirlerine karsi duydugu tutkunun en belirgin

ifadesi olarak goriilebilir.

Ives in yillarca ABD ’deki en biiyiik sigorta sirketlerinden birinin (Ives & Myrick) basindaki is adami olmasi bir tesadiif miidiir?

Ives in yapitlarindaki ¢cocukluk ve genclik izleri i¢in ayrica bkz. Griffiths, 2010, s. 248.

Inspired naif: Salzman’mn Ives 1 nitelemek igin kullandigi ifadelerden biri de budur (Salzman, 1988, s. 135).

Postmodernizmin tanimina giren bu ifade yontemlerine baghliklart nedeniyle Avrupa’da Mahler’i, ABD de de Ivest erken

postmodernlik igerisinde tamimlayabiliviz. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Morgan, 1978, s. 72-81.

9 General William Booth un sonundaki kilise orgunu ve armonisini taklit eden piyano partisinde de Ivest ¢ocuklugunda ¢ok¢a
etkilemis olan dini ayinlerin biiyiisii sezilmektedir (Metzer, 2003, s. 38-42).

Co NN
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Zinman sunlart soylemektedir:

“Soz konusu “yanlis notalar”, sarhos bir kemancinin parmak hareketlerini, varoslardan gelen
bir bandonun her adimda sakarca tékezlemesini, yaz sabahlarinda nehir boyunca goriisii
bulaniklastiran sisi ve kalabaliklarin karmasasini resmetmek igin vardir. Ciinkii “yanlis

notalar” da hayattaki ger¢ekligin énemli bir par¢asidir!” (Zinman, 1996)

“Yanlis notalar”1 Ives yapitlarinda var olan alinti, kirkyama (patch-work/collage), coktarzlilik
(polistilizm), siralama (juxtaposition), katmanlagtirma (stratification), aynisiklik (heterogeneity),
mizik-dis1 6gelerin isgali ve ¢esitlilik gibi kavramlarla birlikte diisiiniirsek, hepsini tek bir sézciigiin
semsiyesi altina toplayabiliriz: Cogulluk. Ives’a gore ger¢ek karmasiktir, hayatsa belirsiz ve
cetrefildir; o halde sanat, deneyimin yogunlugunu, karmagikligini ve ¢ogullugunu ortaya koymalidir.
Bestecinin 4. Senfoni’sinin ikinci boliimii tam da bu bakis agisiyla farkli gergeklerin eszamanh
varolusunu “ger¢ek”lestirmeye odaklanir (Burkholder, 1995, s. 389-410).

Ives’in yapitlarinda var olan konusma diline 6zgii, gayriresm1 -hatta kimi zaman laubali- soyleyisler
ve jestler de yanlis notalarinkine benzer bir gergeklik algisi tasir. General William Booth’un 6zellikle
57-60 no’lu dlgiilerinde ard arda ii¢ 6mek yer alir bu baglamda: Shrieked (haykirdi, ¢iglik atti)
yiliklemiyle birlikte gelen bir kaydirma, kekeleyen bir sekilde araya girme (Are you? Are you) ve
Halleluyah s6zii sirasinda ses yiiksekligi acik birakilmis, ritmik bir ¢iglik (Gorsel 11).
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Gorsel 11: General William Booth’taki konugma diline 6zgii, gayriresmi jestler

Gergekligin bir parcasi olarak hayatin belirsizligi, [ves’in yapitlarinda derinden hissedilir, 6zellikle
son Olciilerinde. General William Booth’un sonunda da kararli bir vurustan kaginan besteci, bandonun
yavas yavas uzaklasmasini, yok olana dek yinelenen dongiisel bir davul motifi ile resmeder (Gorsel
12):
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Gorsel 12: General William Booth’un miizigi askida birakan son 6l¢iileri

Bu tavir, yine dongiisel bir hareketle ve diminuendo niiansiyla sonlanan 2. Piyano Sonati’nin
(Concord) ilk boliimiinde de goriilebilir (Perry, 1974, s. 64). Ives’n tercih ettigi bu belirsiz, bulutsu
ve kimi zaman da bir soru climlesi ile askida kalan bitirisler, bestecinin hem ge¢mis ile simdiki zaman
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arasinda hi¢ kapanmayacak ve tamamlanmayacak olan mesafeye bir gondermesi, hem de hayati
boyunca “yanitlanmayan soru”lara'® kars1 duydugu tarifsiz tutkunun bir gostergesi olarak okunabilir.

Amerikan ¢agdas miiziginin Charles Ives’tan sonraki temsilcilerinden Aaron Copland, Ives’in pasif
olmayan, uyaran ve frenleyen, talep eden ve reddeden etkin bir dinleyiciyi hak ettigini sdyler (Copland,
2015, s. 114). Clinkii tipk talep ettigi seyirci gibi Ives’in miizigi de nefes almaktadir, disaridaki hayat
gibi gergeklige ve deneyime doniiktiir, yasayan bir organizmadir. “Ives, insan deneyiminin birlik ve
biitiinliigiiniin sanat i¢in bir konu malzemesi olmasini 6neren ilk bestecidir” (Salzman, 1988, s. 134).

Sonuc¢

Charles Ives’in General William Booth’undaki metin, alinti, bigim ve gergekgeilik iliskileri bir masay1
tagtyan dort ayaga benzemektedir. Yapiyi, aralarindaki organik baglar sayesinde, birbirlerine destek
olarak ayakta tutarlar.

Ives’in ele aldigi metin hem bir alint1 icermekte, hem birbirinin devami olan / biriken olaylar
zincirinden olusmakta, hem de cesitli ve karmagik bir “mahser glinii’niin ¢ogullugunu kendinde
tagimaktadir. Dolayistyla Ives, yazinsal alintty1 miizikal alintiya, biriken olaylar zincirini ‘birikmeli
kurulum’ miizik bigimine, ¢ogulluk ve cesitliligi de miizikal 6gelerin karigmasi, siralanmasi ve
katmanlagsmasina (6rnegin uzak tonaliteler arasi gezinmeler, miizikal alintilarin artirilmasi) tastyarak
kendi poetikasiyla tutarli bir yap1 kurmus olur. Birden fazla alint1 kullanimi1 eklemeli kurulum bigimin
cokpargaliligini, ayrisikligini ve karmasikligini desteklerken, Are You Washed dizesi/ilahisi ise hem
metni ve miizigi dogal kesitlere ayirirarak bigimler, hem de bigimdeki siirekliligin/akisin ve son
odakl1 yaklagimin en 6nemli unsurlarindan biri haline gelir. Metin se¢imi, alint1 kullanim1 ve bigim
tercihinin ticli de Ives’in gercekgilik anlayisiyla uyum halindedir: Bir biling akisiyla 6znel olarak
deneyimlenen olaylar, tlim dig/yabanci etmenlere acik olarak ve tiirlii belirsizlik, bozukluk, par¢alilik
ve diizensizlikler esliginde birikerek gelisir ve bigimlenir.

Organizmay1 ayakta tutan nasil ki birlikte calismak ve dayanismak zorunda olan organlar ise, General
William Booth’u ayakta tutan ve etkin kilan da metin, alinti, bigim ve ger¢ekeilik armonisidir. Bu
armoni, Ives poetikasindaki birlik ve biitiinliik vurgusunun bir geregidir.
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