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PIETER BRUEGEL’IN JANR (GUNLUK YASAM) RESIMLERINDE KIRSAL
BELLEK

Tugba RENKCi TASTAN"
Ozet

Pieter Bruegel (1525?-1569), 16. yiizyilda Hollanda ve Italya’da yasamis bir sanatcidir. Ortaya
koydugu yapitlartyla, Kuzey Flemenk sanatinin onciilerinden olup, janr resminin 16. ylizyildaki
en onemli temsilcisi ve ustasi olmustur. Yasadigr donemin giinliik yasam sahnelerini kendine 6zgii
sanatsal bir islupta betimleyen sanat¢inin eserleri, arsivsel ve belgesel bir nitelige sahiptir. P. Bruegel;
koyliileri, glinliik olaylar1 ve ¢cocuk oyunlarini resmetmistir. Ayrica P. Bruegel’in yapitlarinda ahlaki,
toplumsal ve yerel konular genellikle; figiiratif, peyzaj ve mekan diizenlemelerinin i¢inde yer alir.
Sanate1, yasadigl ¢agin insani olarak, toplumu sanatinda yeni bir diisiince ve yol ile ele almay1
benimsemistir.

Arastirma, Avrupa sanat tarihinde énemli bir yere sahip olan Yagli Pieter Bruegel’in janr (giinliik
yasam) resimlerinde kirsal bellegin incelenmesini amaglamistir. Bu amag kapsaminda; P. Bruegel’in
yasadig1 diinya ve yapitlari; kirsal bellek agisindan, sanatsal kurgu, kompozisyon, bi¢cim-ifade ve
icerik goz Oniine alinarak irdelenmistir. Dolayisiyla arastirma, P. Bruegel’e iliskin kirsal bellek
baglamina odaklanmasi ve spesifik bir aragtirma alanini1 kapsamasi bakimindan énem tasir.

Arastirma kapsaminda, literatiir taramasi yapilmistir. Ayrica, sanat¢inin kirsal yasamdan pastoral
sahnelerin betimlendigi eserlerden bir secki olusturularak, yapitlarinda kirsal bellek baglaminda,
belirli kaynaklar esliginde yapit analizli bir arastirma, okuma, ¢dziimleme ve yorumlama yolu
benimsenmistir. Bu dogrultuda, P. Bruegel ile ilgili yerli ve yabanci kaynaklardan yararlanilarak
metnin igerigi olusturulmustur. Icerikte, sanatcinin oncelikle yasam oykiisii kisaca ele alinmis
ardindan arastirmanin baglamina deginilmis ve son olarak da yapitlarindan 6rnekler sunulmustur.
Elde edilen bulgular ve veriler dogrultusunda arastirma metni sonuca baglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Pieter Bruegel, Janr Resmi, Kirsal Bellek, Plastik Sanatlar, Gérsel Sanatlar

RURAL MEMORY IN PIETER BRUEGEL’S GENRE (DAILY LIFE) PAINTING

Abstract

Pieter Bruegel (15257 -1569) is an artist who lived in Holland and Italy in the 16th century. He was one
of the pioneers of Northern Dutch art with his works and became the most important representative
and master of genre painting in the 16th century. Describing the scenes of the daily life of his period
in a unique artistic style, the artist’s works have an archival and documentary quality. Bruegel has
portrayed villagers, daily events and children’s games. In addition, in Bruegel’s works, moral, social
and local issues often take part in figurative, landscape and spatial arrangements. The artist, as the
person of the age in which he lives, has adopted a new way of thinking and approaching society in
his art.
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The research aimed to examine the rural memory in the genre (daily life) paintings of the Elder Pieter
Bruegel, who has an important place in European art history. Under this purpose; the world in which
Bruegel lives and its works are taken into consideration; in terms of rural memory, artistic fiction,
composition, form-expression and content. Therefore, the research is important in that it focuses on
the rural memory context of P. Bruegel and therefore covers a specific research area.

Within the scope of the research, the literature research has been done. In addition, a selection was
created from the artist’s works depicting scenes from rural life. In the context of rural memory in the
artist’s works, a work-based research, reading, analysis and interpretation method has been adopted
in company with certain sources. In this direction, the content of the text was created by making
use of local and foreign sources about Bruegel. In the content, first of all, the life story of the artist
was mentioned briefly, then the context of the research was touched on, and finally, examples of his
works were presented. The research text was concluded in line with the findings and data obtained.

Keywords: Pieter Bruegel, Genre Painting, Rural Memory, Plastic Arts, Visual Arts

Giris

Italya’da Ronesans’in ortaya ¢ikmasi ve Cinguecento' doéneminin yasanmasi ile birlikte Avrupa,
tarithindeki onemli degisimlerden birine tanik olmus, sanat, bilim ve kiiltiir alanlarinda yogun
gelismeler meydana gelmistir. Bu gelismeler, birgok alanda yeni teknik buluslara, idealizme, klasik
iislubun biiyiik orneklerinin ortaya ¢ikmasina ve yeni iiretim anlayislarina yol agmis, sanatsal ve
kiiltiirel bir devrim yasanmustir. Antikite (Antik Cag)’ye duyulan ilgi artmis, ideal giizellige ulasma
amacit Antik Yunan’dan sonra tekrar ortaya c¢ikmigtir. O doneme hakim olan sanatsal anlamda
geleneksel ve klasik iiretim tarzi en u¢ noktaya gelmis, ciddi bir doniisiim yasanmaistir.

Bununla birlikte, italya’da sanat alaninda yasanan yenilikler, tim Avrupa’y etkisi altina almistir.
Italyanlar, evrendeki yasalar1 ve doganin gizemlerini arastirmak iizere; matematik bilimine ve daha
sonra perspektif yasalara yoneldiler. Bununla birlikte, insan viicudunu anlamak i¢in anatomik
aragtirmalar yapilmis ve kadavralar izerinde ¢aligilmistir. Dolayisiyla yapilan bu ¢alismalar sayesinde,
yeni ve 6nemli kesifler sanatgilarin ufkunu genisletmistir. Oyle ki toplumda yiizyillar boyunca
herhangi bir zanaatkar olarak goriilen bu sanat¢ilar i¢in durum tersine donmiis, bu gelismelerin
yasanmasi ile birlikte toplumda belli bir kimlige ve itibara sahip gercek bir usta ve sanat¢1 olarak
deger gormeye baglamislardir (Gombrich, 2015, s.287). Sonraki yillarda ve donemlerde meydana
gelen bilimsel, toplumsal ve sanatsal hareketler bu yeniliklerin etkisi altinda ortaya konmustur.

Floransa’da Rénesans ile birlikte Avrupa’daki pek ¢ok sanatci, Italya’daki sanat ortamini incelemeyi,
ustalarin ¢alismalarini yakindan gérmeyi, sanatta yagsanan devrime ve yeni sanat anlayislarini takip
etmeyi amag haline getirmisti. Kuzey Flemenkli sanatc1 Pieter Bruegel de bu sanat¢ilardan biriydi.
Hollanda’nin bir kdyiinde hayata gozlerini acan P. Bruegel, cagdaslar: gibi italya’ya seyahatlerde
bulunmustu. Rénesans’1 benimsemisti ancak kendi sanatinda farkli bir arayisa girmisti. Bu arayis
onu, kendi kiiltiiriine, kirsalina, bellegine, gézlemlerine ve izlenimlerine iligkin bir birikimin sanatsal
bir ustalikla birleserek kendi 6zgiin sanat tarzini bulmasini saglamustir.

1 Italyanca olan bu sézciik, 500 anlaminda olup, Tiirkcedeki 1500 lii yillar karsiligina gelir. Dolayisiyla 16. yiizytin baslangic
icin kullamr: 16. yiizyiin baslangict ise, Italyan sanatinin en iinlii ve tiim ¢aglarin ise en parlak dénemlerinden biridir. Bu ¢ag;
Italya’da Leonardo da Vinci, Michelangelo, Raffael, Tiziano, Correggio ve Giorgione nin; Kuzeyde ise Diirer ve Holbein ve daha
bir¢ok iinlii sanat¢imin yasadigi ¢agdir. Bu terim aym zamanda, Yiiksek ve Ge¢ Ronesans’t anlatmak i¢in de kullanilir (Gombrich,
2015, s. 287). (Sozen ve Tanyeli, 2016, s. 69).
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Flemenk sanatinda, donemin sanat anlayisi etkisinde olan ancak kendine 6zgii iislubunu gelistiren
bir sanatg1 olarak tarihsel siirecte kendini gdstermistir. Bu aragtirmanin amaci, kirsal topluma 6zgi,
sosyal ve kiiltiirel kokenli eserler ortaya koyan Pieter Bruegel’in eserlerinden arastirma amacina
ve kapsamina uygun secilmis bazi eser drneklerini kirsal bellek baglaminda incelemektir. Bu amag
kapsaminda, metnin ilk boliimiinde arastirmanin 6znesi olan Pieter Bruegel hakkinda genel ve 6zet
bir biyografi bilgisi aktarilmistir. Bir sonraki baslikta; sanatginin Janr resminin 16. yiizyildaki oncii
ustasi olmasindan 6tiirii Janr resmi hakkinda ve arastirmanin temel baglami olan kirsal bellek ile
birlikte kaynaklar esliginde bilgi verilmistir. Ayn1t zamanda, P. Bruegel‘in yasadigi donem hakkinda,
sanat¢inin i¢inde bulundugu toplum ve sanat anlayisina da deginilmistir. Sanat¢inin, sanat eserlerinin
detayli incelemesinin yapilmasindan evvel bu konularla metne giris yapilmis ve P. Bruegel’in
yapitlaria giden yolda igerikte aciklayici bir metin ve bir sonraki baslik i¢in alt yap1 sunulmustur.
Metnin ana gdvdesini olusturan baslik olan Kirsal Bellek Baglaminda Pieter Bruegel’in Janr
Resimleri’nde ise, sanatginin yapitlarindan 6rnekler, ulasilabilir veriler esliginde analiz edilmistir.
Arastirmanin amacina, konu basligina ve icerigine uygun olarak belirlenen bu eserler, sanat¢cinin
bes farkli ¢aligmasinin 6rneklem olarak incelenmesini kapsar. Sonug bdliimiinde ise, aragtirma da
elde edilen bulgular ve sonuglara yer verilmis, konu ile ilgili sonuca baglayici degerlendirmeler de
bulunulmustur.

Bu arastirma, P. Bruegel’in yasadigi donemi ve Ozellikle sanat¢inin sanatsal iiretim yillari
kapsamaktadir. Arastirmanin yontemi ise; nitel arastirma yontemi olup literatiir tarama benimsenmistir.
Ayni zamanda sanat¢inin yapitlari, sergilendigi Kunsthistorisches Museum Wien’de yerinde
gbzlemlenmis ve incelenmistir. Sanat¢inin eserlerinden ornekler ise, arastirmanin temel igerigini
olusturan ve P. Bruegel’in sanat¢1 kimligini diinya ¢apinda bir yere tasiyan ve sanat tarihinde 6nemli
bir yere gelmesini saglayan yapitlari arastirmanin 6rneklemini olusturmustur.

Pieter Bruegel ve Donemin Sanat Ortam

Pieter Bruegel ya da Yasli Bruegel (15257-1569) olarak adlandirilan sanat¢i, dort kusak boyunca
sanatla i¢ ice olan ve sanat yapan bir ailenin ilk énemli iiyesidir. Sanat¢i, erken donemlerinde
¢izim ustasiyken, daha sonra resme yonelmistir. Kirsal hayati, mevsimleri, ¢iftcilerin ve koyliilerin
yasamlarini resmetmis; oldukca detayli, karmasik ve bir seylerle ugrasip is yapmakta olan acayip
ve ilging figiirlerle dolu alegorik yapitlar ortaya koymustur. Yapitlarinin igeriginde, esprilere de yer
vermistir (Charles, vd., 2012, s.161).

Sanat Tarih¢i E. H. Gombrich’e gore; P. Bruegel hakkinda ulasilabilir veri tarihte oldukca azdir
(Gombrich, 2015, s.381). 1525’te dogdugu tahmin edilen P. Bruegel’in kesin dogum tarihi
bilinmemesine ragmen, 6liim tarihi 1569 y1li olarak bilinmektedir. Ayrica sanat¢inin, nerede dogduguna
iligkin de kesin bir bilgi yoktur. Hollanda’da Breda veya Belgika’da Bree oldugu diisiiniilmektedir.
Adrilk olarak 1551°de, Saint Luke loncasinin ustalar1 arasinda yer aldig1 Antwerp’te ortaya ¢ikmistir
Ertesi yil Italya’ya gitmistir. Hem iist sinif kesiminden insanlarla hem de diigiinlerine katildig
koyliilerle bir arada bulunmustur (Mheu, The Fight Between Carnival and Lent).

Sanatc1, 1562’de Anvers’ten ayrildi ve Briiksel’de 1563°te ressam Pieter Coecke van Aelst’in kiziyla
evlendi. i1k oglu Pieter Bruegel The Younger 1564’te ve ikincisi Jan de Velours, 1568’de dogdu. Her
ikisi de ressam olarak ¢aligmis ve 1569°da babalarmin 6liimiinden sonra Bruegel stilini tanitmaya
devam etmislerdir. Sanatginin stili, 16. ylizyil boyunca oldukga popiiler olmustur (Mheu, The Fight
Between Carnival and Lent).
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Ronesans ile birlikte, Niirnberg’li Albrecht Diirer ve birgok Flemenk sanatci [talya’ya giderek oradaki
sanatsal tislup ve teknikleri yakindan incelemis ve tekrar lilkeye donerek kilise ve devlet tarafindan
onaylanan ve begenilen gosterisli Italyan sanatin1 eserlerinde uygulamis ve denemislerdir. P. Bruegel
de bu sanatcilardan biridir. P. Bruegel de Avrupa’daki pek ¢ok kuzeyli sanatg1 gibi italya’ya giderek,
sanat alanindaki gelismeleri yakindan incelemistir. Diger Flemenk Romanist sanatgilar gibi Italyan
sanatini iyi tanimistir. Ancak, P. Bruegel, italyan Ronesans’in1 (veya klasizmini) ve Maniyerizm’ini
¢ok iyi bilmesine ragmen, fazla dikkate almamis, bunun yerine kendisi benzersiz bir sanatsal iislup
ortaya koymustur. Daha sonra, Antwerp ve Briiksel’de yasamis ve calismistir. Eserlerinin biiylik
boliimiinii de 1560’11 yillarda Briiksel’de ortaya koymustur. Antwerpli bankaci ve sanat hamilerinden
olan Niclaes Jongelinck (1517- 1570) P. Bruegel’den eserler satin almistir. N. Jongelinck borg iginde
olmek iizereyken, onun koleksiyonunda Bruegel’e ait toplamda 16 eseri yer almaktayd:. Oliimiinden
sonra bu eserler satilmigtir (Honour ve Fleming, 2016, s.502, 503, 504, 506) (Gombrich, 2015, s.381).

Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi isimli eserinde P. Bruegel’den ve o donem yaptig1 seyahatler ve
yasamindan soyle soz ediyor:

“O zamanlar Limburg, bugiin ise Bruegel denen bir Hollanda kdyiinde dogan sanatg,
Anvers’e geldiginde, Hieronymus Bosch’un eserlerinden kopyalar yaparak geginiyordu.
Bakar iizerine yaptigi kazima resimlerde, bu teknige hdkim oldugu goriilmektedir. Italya’ya
yaptigi seyahatten bircok manzara resimleri getirmisti. Fakat o Italya’da kendi dili igin hi¢bir
sey bulamamus ve kendi diinyasini gene kendi iilkesinde resmetmeye baslamisti. Bdylece Jan
van Eyck tan sonra memleketini insanlari ile resmeden ikinci ressam olmustu.” (Turani, 1995,
5. 388).

Yazar Sezer Tansug’a gore; kuzeyli halk sanatta tirkiitiicii, diigsel fantazilere, gercek Gtesi tasarimlara
ve fantastik icerikli resimlere ilgi duyuyordu. Giiney ise, giizel Madonnalara 6nem vermekteydi
(Tansug, 1988, s.88). Kendisi gibi Flemenk olan Hieronymus Bosch’un (1450-1516) eserlerinden
etkilenen P. Bruegel ise, yasadigi1 ¢agim bu her iki farkl1 anlayis1 icinde; italyan klasizmini ve ¢agiin
gelismelerini, yeniliklerini -her ne kadar resimlerinde kullanmasa da- yakindan takip etmis; kuzeyin
sanatini, etkilesim ve birikimlerini sentezleyerek ve temel alarak kendi 6zgiin tislubunu gelistirmistir.
Bu anlamda, sanatc1, Kuzey Avrupa sanatina yeni bir anlatim ve iislup getirmistir. Oyle ki, Yazar
H. Wélfflin Sanat Tarihinin Temel Kavramlar: isimli eserinde, italyan klasik Rénesans ressamlarini,
P. Bruegel’den ayirarak incelemistir. Figiirlerin boyutlari, kompozisyon kurgulari, yerlesimleri
birbirleriyle olan baglantilarini iislupsal olarak birbirinden ayirmistir (Woélfflin, 1990, s.108).

P. Bruegel’in sanatindan ve sanatsal tiretimlerinin iceriginden, onun salt usta bir ressam oldugu
anlasilmaz. Eserlerindeki pek ¢ok detaylarda, onun ayni zamanda toplumsal bir bilingle, iginde
yasadig1 toplumu yansitan, anlama ugrasi iginde olan, sorgulayan, diisiinen ve diislindiiren bir
yonde ve igerikte ele aldig1 ve betimledigi goriilmektedir. Kendi toplumsal belleginin ayrintilarina
odaklanarak, bireyler arasindaki iliskiyi yansitan bir yaklasimin siirdiiriilmesi ve zaman i¢inde bu
eserlerin toplumsal ve arsivsel bir veriye doniismesi sdz konusudur. Bu anlamda yasadig1 dénemin
cokea islenilen dinsel, mitolojik konular yerine; yasadig1 cografyaya odaklanarak, birey ve toplumu
yansitan, siradan giinliik olaylara, manzaralara, koyliillere, ciftcilere yonelik kirsal yasamdaki
gozlemlerini ve bellegini eserlerine aktarmis, doneminin sosyokiiltiirel haritasini ¢ikarmis oldugu
sOylenebilir. Bu sayede eserleri izleyiciye, o doneme 6zgii bir tiir deneyimi de i¢inde sunar.

Yazar Afsar Timugin’e gore:

“Bugtin Pieter Bruegel’i ¢agimin obiir ressamlarindan daha onemli kilan, ¢agimin 6biir
ressamlarina gore daha kalict yapan sey, ¢ok sorunlu bir diinyada giizelle ve iyiyle ilgili
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degerleri toplumsal c¢er¢evede ele almast degil miydi? Sanatin gecmisiyle ilgilenen
bilgili insanlarin ¢ogu bugiin bir Pieter Bruegel’i onemi giderek artan bir sanat¢t olarak
gorebiliyorsa nedeni budur. Her giin biraz daha toplumsal her giin daha ¢ok gelecege doniik
olmak durumunda kalan bir insanligin iiyeleri ge¢mise bakarken elbette kendi kafalarina
daha yakin gelen sanatgilara daha ¢ok agirlik taniyacaklar. Belki bundan ii¢ dort yiizyil
sonra Rembrandt gene uzun uzun aniulirken Pieter Bruegel bir ¢cagdas gibi candan yiirekten
sevilecek” (Timugin, 2013a, s.77).

P. Bruegel; toplumca benimsenmis degerleri, ¢aginin sosyolojik bir 6rnekleminde, tarihsel ve analitik
bir ¢ergevede olusturmustur. Bu yontem ve icerikte yapilmis eserlerin iizerinden yiizyillar gecse
bile sanate1, her cagdan izleyicisiyle sira disi bir bag ve yakinlik kurmustur. Dolayisiyla, P. Bruegel
gecmisten giiniimiize kadar olan tarihsel siire¢ icinde ¢ok sevilen bir sanatgi olarak karsimiza
¢tkmaktadir.

Georg Lukacs, dnemli eseri Estetik II eserinde P. Bruegel’i sdyle tarif eder:

“Hollandali ressam. Koylii ve ciftcilerin diinyasini yepyeni bir betimleme alani olarak
yapitlarina almistir. Mevsimler ile, insan yasaminin trajik ve komik yanlarimin derin bir
anlayigla islenmesi, yapitlarimin agirlik noktasini olusturur. Ogullart Pieter ve Jan® da
babalarimin yolundan gitmislerdir.” (Lukacs, 1981, s.331).

Sanatgiya, yash lakabinin yaninda koy kokenli oldugu ve kirsalda yasayan halki resmettigi igin,
Koyli Bruegel de denmistir (Turani, 1995, s.388).

P. Bruegel meslegine huzursuzluk igeren ahlaki konulu resimler yaparak baslamisti. Bu anlamda
eserleri H. Bosch’un resimlerini andirmistir. Zaman i¢inde sanatsal iislubu sadelesmistir. Bu
durum, sanat¢inin resimlerinin farkli yorumlanmasina ve yanlig anlagilmasina sebebiyet vermistir.
P. Bruegel’in biyografisini yazan Karel van Mander (1548-1606) bu konuda; sanatginin eserlerine
bakanlarin yiizlerini ifadesi degismeden bakabilecekleri ve degerlendirebilecekleri ¢ok az eseri
oldugunu belirtmistir. Bu yiizden de kendisine halk arasinda Kéylii Bruegel ve Soytari Bruegel
lakaplar1 takilmistir (Honour ve Fleming, 2016, s.502, 503).

P. Bruegel’e koylii denmesine farkli bir yorum getiren Yazar M. Kagan’a gore: “Ronesans doneminin
tinlii Flaman ressami Pieter Bruegel’e o zamanlar Koylii Bruegel adi takilmistir; ister asagilayici,
isterse sayg1 uyandiran bir tonda sdylensin, bu s6z, Bruegel’in yapitlarinin tam anlamiyla toplumsal
konumca karakterini gosterir bize” (Kagan, 1982, 5.546).

M. Kagan, P. Bruegel’e koylii denmesinin asil sebebini; sanat¢inin kirsal yasamdan hareket ederek,
koyliiler ve sanatc1 arasindaki iliskiyi daha agik bir sekilde tanimlayarak agiklar. Yani, M. Kagan
meseleyi koyliileri resmetmesi ile dogrudan iligkilendirmis ve bunu 6n plana ¢ikarmistir. P. Bruegel’i
olumlu veya olumsuz yonde niteleyici olsun ya da olmasin, burada miihim olan; sanatginin esasen
ortaya koydugu yapitlar ve igerikte tasvir ettigi koyliilerin vurgusudur.

A. Turani’ye gore; 16. yiizyilda din dis1 resmin ustasi Pieter Bruegel’dir ve iyi bir gézlemcidir. Bu iistiin
gozlemleri ile ¢aginin biitiin hayatini sahnelemis ve detaylica betimlemistir (Turani, 1995, s.388). P.
Bruegel, giinliik yasam sahnelerini ortaya koymada detayli ve iyi gdzlemleri ile elde ettigi figiirlerini,
kuzey sanati geleneklerini ve kendi 6zgiin iislubu ile bir arada kullanarak olduke¢a detayli bir bigimde

2 Flaman Jan Bruegel (1568-1625) Pieter Bruegel'in ogludur. Kuzey Avrupali ilk ¢icek ressamlarimin ustalarindan biridir. 1605-
1621 yillart arasinda ¢ok ¢esitli ¢icek natiirmortlart resimlerini yapmigtir. Teknik olarak, resimlerini kili kurk yaran bir ayrinti ve
titizlikle ¢alismistir. 1606 °dan 6liimiine kadar Briiksel de saray ressami olarak ¢alisti. Paul Rubens ile yakin arkadasti ve bazen
resimleri iizerinde birlikte calismiglardir (Leppert, 2009, s. 76, 78).
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yansitmigtir. Yapitlartyla, janr resmini ortaya ¢ikarmis, konu, teknik ve kompozisyonda yenilikler
getirmistir. Yasadig1 kuzey iilkesindeki Hollanda’nin giinliik yasami ve kiiltiirel 6zelliklerini kigisel
gozlemleri ve yorumlari ile yansitmistir. Koy eglencesi, kdy diigiinii, koy meydanlari, festivallerin
ifadesine yer vermis, baslica isledigi konular arasinda olmustur.

Janr Resmi (Giinliik Yasam) ve Bir Baglam Olarak Kirsal Bellek

Janr kelimesinin sozliik anlami Tiirk Dil Kurumu (TDK) Giincel Tiirk¢e Sozliigii’'nde, Fransizca
kokenli genre olarak belirtilmis; Tirkge karsiligi olarak ise tarz, tiir olarak agiklanmistir (TDK,
Giincel Tiirkge Sozliik).

Janr kelimesinin sanat terminolojisindeki karsiligin1 Tate Art Terms ise; (ing. genre painting), giinliik
yasam sahnelerini tasvir eden resimleri ifade etmek i¢in kullanildigini belirtmistir (TATE, Art Terms,
Genre Painting).

Avrupa resim sanatinda gilinlik yasami, ev yasamini ve festivalleri betimleyen yapitlar niteler
seklindedir. Din temali konularla birlikte, din dis1 olan giinliik yagama iliskin konularin yaninda agirlik
kazanmaya baslayan resim tiiriidiir. Ozellikle 17. Yiizyilda yayginlasmis ve gelisim gostermistir.
Burjuva smifinin gelisimiyle baglantilidir (S6zen ve Tanyeli, 2016, s. 151).

E. H. Gombrich Janr resimlerini s0yle agiklar; “Ressamlarin belirli bir dalda veya tiirdeki konulari,
Ozellikle gilinliik yasamdan alinmig sahneleri bilerek ele alip isledikleri resimlere daha sonralari
“genre resimleri” (genre, Fransizca bir sdzciiktiir ve dal veya tiir anlamina gelmektedir) ya da “janr
resimleri” denilmeye bagland1.” (Gombrich, 2015, s. 381).

Tate Art Terms’e gore; janr (tiir) kelimesi sanatta farkli resim tiirlerini veya genis konular1 tanimlamak
icin de kullanilmaktadir. 17. ylizyi1lda konuya, bicime ve igerige gore, 5 farkli resim tlirii ya da
Jjanr resim kategorisi olusturuldu. Bunlar; tarih konulu resimler, portreler, peyzajlar, janr resimleri
(glinliik yasam sahneleri) ve natiirmort’tur. Bu tiirler sanat kurumlar tarafinca farkli 6nem seviyesine
gore srralanmigtir. Buna gore; tarih resminin (tarih, Incil veya edebiyattan sahnelerin boyanmasi) en
onemli tiir iken, natiirmort (6liidoga) en az dnemli resim tiirii olarak goriilmustiir (TATE, Art Terms,
Genre Painting).

Yazar Harold Osborne, tarihsel siiregte giinliik yasam resminin ilk 6rneklerinin Antik ¢aglara kadar
uzandigini, bunun ilk 6rneklerinin Antik Misir sanatinda goriildiigiinii belirtmistir. Mezar resimlerinde
yer alan hasat sahneleri buna baslica drnek verilebilir. Antik Yunan déneminde goriilen atletlerin
egitim sahnelerine yer veren vazo resimleri mevcut olup, Antik Roma doneminde ise, mimari
bir unsur olarak evlerde giinlik yasam konularini veya natiirmortlart konu alan duvar resimleri
yapilmaktaydi. Ayrica, Uzak Dogu’da Cin’in rulo resimlerinde tasvir edilen ¢obanlar bunlara birer
ornektir (Osborne’dan aktaran, Dongel, 2014, s. 2, 3).

Resim sanati, Avrupa Orta ¢agi’nda, okuma ve yazmanin yaygin olmadigi yiizyillarda, kutsal
metinlerin ve olaylarin anlatimlarin1 halka aktarmada kullaniliyordu. Ortaya konan eserler, esasen
bir nevi vaaz gorevinde veya dinsel bir albiim gorevindeydi. Dolayisiyla matbaanin icadi; tasvir
ve grafik sanatlarin etkisinin azalmasina neden olmus ve ayrica resim sanatinin dinsel kitap ve
hikayelere bagli olmamasinin da 6niinii agt1 (Tansug, 1988, s. 88).

Avrupa’da Prostestan bir ililke olan Flemenk {ilkesinde de resim sanati uzun siiredir gelisimini
stirdiirmekteydi. Flemenk sanatcilardan artik sunak resmi ve diger dinsel konulu resimler istenmiyordu,
dolayisiyla resmin uygulandigi alan daralmisti. Bu nedenle kuzeyli sanatgilar kendilerine yeni
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pazar arayisi i¢ine girmislerdir. Karsilagilan zorluga karsi, portre haricinde Protestan kilisesine ters
diismeyecek her tiir konuda gelisim gosterdiler. Oyle ki, sanatcilar, dogay1 betimlemede oldukga
ustalasmislar ve bu konuda &ncii sanatgilar olarak taninmuslardi. ideal insan figiiriinii betimlemede
olduk¢a basarili olan italyanlar bile Flamanlarin dogadan herhangi bir nesneyi olduk¢a detayli
resmetmede Flamanlarin basarisini kabul etmiglerdi. Flemenk sanatgilarin amaci, teknik olarak ciddi
bir beceri gosterisi yaparak, iscilik gerektiren nesne ve doga etiidiinii ortaya koymakti (Gombrich,
2015, s. 380, 381). Bu durum giinliik yasam konulu resimlerine yonelimi artirmis ve betimlenmesinin
yayginlagmasina zemin hazirlamigtir.

Kuzey Avrupali Flamanlar, italyan sanatindan etkilendiler, ancak bu akima uymakta zorluk cektiler.
Kuzey iilkeleri giiney {ilkelerine oranla antik diinya ile ¢ok ilgilenmemislerdir. Kuzeyli sanatcilar
daha ¢ok, giinlitk yasama, kiiltiirel yasama, kisisel gozlemlerine yer vermisler ve bu yonde egilim
gostermislerdir. Eserlerde bu goriislere paralel bicimde ortaya konmustur. Bu durum Kuzey Avrupa
ve Giliney Avrupa arasindaki farki da ortaya koymustur. Ancak ortak yon sudur ki, Kuzey’de ve
Giliney’de, sanat eserleri hem gozlemle ve hem de doganin optik gériintiisiine paralel olarak gelismistir
(Turani, 1995, s. 389).

Janr resmi, 0zellikle 17. yiizyilda Hollanda’da gelisme gostermis, 18. yilizyilin sonlarinda Viktorya
doneminde (1837 —1901) ise zirveye ulagsmistir. 19. ylizyilin sonlarina dogru Londra ve Paris gibi
biiyliyen metropollerde yasayan sanatgilar, ¢evrelerinde gordiikleri modern yasamin heyecanini ve
gecici dogasini yakalamislardir. Bu dénemin basit gilinliik yasam sahneleri, hareketli sokak sahneleri
kafe i¢ mekanlar1 betimlenmis, 6zellikle Auguste Renoir, Claude Monet gibi izlenimci sanatcilar
tarafindan yakalanmigtir (TATE, Art Terms, Genre Painting).

Donemin kirsal yagaminin unsurlarina, yapilarima daha once goriilmemis bir sanat iislubu ve
igeriginde iglenmistir. Boylece kirsal bellek kavrami ve diisiincesi altinda incelenmesine neden
olmustur. Bu durum, 6zellikle 17. yiizyilda, kirsal konulu resimlerin inceleme objesi olarak popiiler
bir alan haline getirmistir. Kirsal konulu resimlerin inceleme objesi olarak o donemde yasayan
ressamlarin iyi birer gozlemci olduklarint da diisiindlirmiis ve izlenimlerini kendi belleklerinden
beslenerek ortaya koymuslardir. Kirsal yasama 6zgii bir bellekte, algi, kirsal yasamlara ve yapilara
iliskin sosyal yasamin, degisim siire¢lerinin anlagilmasina da yardimci olmustur.

Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirkge Sozliigii'nde Bellek,-gi, isim olarak niteler ve kisaca ruh bilimi
olarak tanimlar ve devaminda ise, “yasananlari, dgrenilen konulari, bunlarin ge¢misle iliskisini
bilingli olarak zihinde saklama giicii, dagarcik, akil, hafiza, zihin” olarak tanimlar. Ayn1 sozliik,
isim olan kirsal sozciiglini ise, “az insanin barindigi, genellikle kir durumunda olan yer” olarak
tanimlamistir. Sanayilesmenin olmadig1 veya az gelistigi bolgelerde {iretimin tarim ve hayvanciliga
dayandig alanlardir (TDK, Giincel Tiirk¢e Sozliik).

Yukarda verilen her iki tanimlardan yola ¢ikarak, Kirsal bellek veya kirsal hafiza; az niifusun yagadigi
kirsal alanlarda, 6grenilen konularin, edinilen tecriibelerin ve yasanilanlarin zihinde saklanmasi,
hafiza da yer edinmesi olarak tanimlanabilir.

Ozetle, elde edilen bu verilerden anlasiliyor ki; Antik Misir’a kadar uzanan tarihsel siirec igerisinde,
Jjanr/tiir resmi sanat1 varligini gostermistir. Ancak giinlimiizdeki anlayisiyla ortaya ¢ikisi, 16. yiizyilda
olmustur; 17. ve 18. ylizyilda ise, yayginlasmis ve sanatcilarin hem kendi kisisel bellegini hem de
toplumsal ve kolektif bellegi glinliik yasam konulu resimler ele alinmasinda zirveye ulasmistir. Dinsel
konulu resimlere talebin azalmas1 ve eserlerin istenmemesi giinliik yagsam resmi tiiriinde eserlerin
ortaya konmasi ve gelisimi lehine hizla sanatin seyrini degistirmistir. Ozellikle Flemenk sanatgilarin
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yeni pazar arayisina girmeleri ile birlikte, din dig1 farkli konularda uzmanlagmislardir. Bunlardan
biri de sanatsal uygulama ve tiir resminde, kirsal alanlar {izerine yapilan ¢aligmalar lizerinde etkili
olmustur.

Yiizyillar oncesine ait donemde, toplumsal alt sinif yapisint olusturan koyliller ve kirsal yasam
insanlarmin, kiiltiirel yapilarinin anlasilmasinda, o topluma 6zgii sosyolojik bir bakis acist gerektirir.
Nitekim bu halk tabakasi, toplumun bir pargasidir ve o donemdeki en 6nemsiz konular, olaylar,
mekanlar ve insanlar hakkinda yapilan eserler belgesel nitelik kazanmis ve zaman i¢inde kirsal kesim
halki hakkinda yapilan arastirmalar i¢in 6nemli bir kaynak ve veri haline gelmistir. Dolayisiyla hem
bireysel hem de kolektif bir bellegi yansitmasi agisindan, kirsal bellek konusu tarihe 151k tutmasi
acisindan dnem arz eder. Bu anlamda, P. Bruegel kirsal alanlarda goriilen farkli yasamlar1 yakindan
incelemistir. Kirsal bellek agisindan P. Bruegel’in eserlerinin ele alinip degerlendirilmesi sanat¢iy1
ve yasadig1 donemi anlamada biiytik bir dneme sahiptir.

Nitekim E. H. Gombrich; “Janr resminin 16. yiizyildaki en bilyliikk Flaman ustast Yash Pieter
Bruegel’dir (1525?-1569).” diyerek Bruegel’in yasadigi yiizyilla bu alanda geldigi noktay1
vurgulamigtir (Gombrich, 2015, s. 381). Bu anlamda, H. Wolfflin’e gore de; Pieter Brueghel,
Hollanda’nin dahiyane bir yenilestiricisi olmus, dogruca Rubens’e giden yolu gostermistir (Wolfflin,
1990, s. 122).

Pieter Bruegel’in Janr (Giinliik Yasam) Resimlerinde Kirsal Bellek

Pieter Bruegel, sanat eserlerinde; kdylere ve kirsala 6zgii toplumun yasam bigimini, birbirleriyle
iliskilerini, dogayla iligkilerini ve kiiltiirel yapilarin ve baglarin farkli boyutlarini, kisisel gozlemleriyle
sosyolojik ve sanatsal farkli bir bakis agisi ile ele almistir. Caginin ve toplumunun ortaya koyduklarini
kirsal bir yagam ¢oziimlemesi ve gozlemi ile ele alan P. Bruegel, kendi kimliginin de bir pargasi
olan yerlesim birimlerini yansitmis, kirsal kesim ve kdy yasamina iligkin gesitli veriler de ortaya
koymustur. Bu yiizden P. Bruegel’in gliniimiize kadar ulasabilen yapitlar1 sosyal, kiiltiirel, tarihsel
ve ozellikle de sanatsal anlamda ¢esitli bir birikim ve zenginlik barindirir. Bu durum bir anlamda
P. Bruegel‘in yagsamindaki gelismelerin bir yansimasi olarak da kendi kisisel tarihine, birikimlerine,
tecriibelerine, detayli gézlemlerine ve izlenimlerine iliskin olaganiistii gorsel bir bellek olustururlar.
16. ylizy1l glinliik yagsamina ait bir izlenimle ve kendine 6zgii bir anlatimla giindelik hayat1 ve figiirleri
sinirsiz ve ayrintili bir igerikte tasvir etmis, ayni zamanda mizahi unsurlara da bagvurmustur. Sanatci
tarzini, kirsal yagamin en 6nemli parcasi olan kdy halkinin oldugu bir sanata donustiirmiistiir.

Sanatginin ele aldig1 konular, bes ayr1 kategoride ele alinabilir; mevsimler serisi, kdy eglenceleri,
cocuk oyunlari, dinsel ve kirsal konular ve mitolojik ve siirreal konulardir.
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Resim 1: Peasant Wedding (Kdy Diigiinii), 1568 civari. Yagliboya, Kunsthistorisches Museum Wien, Viyana,
Avusturya

P. Bruegel’in baslica yapitlarindan olan Kéy Diigiinii isimli ¢aligmasi, 16. yiizyildaki bir Flaman
koy halkinin diigiin sahnesine yer vermistir. Bu eserde P. Bruegel, koyliilerinin anlik bir sahnesini
fotograf makinesinin yontemindeki gibi yakalamis olup, diigliniin ger¢ekei bir kaydini almistir.

Bu resimde, gelin, duvara asilan yesil bir 6rtii 6niinde oturmustur ve iizerinde kagit bir tag asilidir.
Damat ise, Flaman gelenegine uygun olarak diigiin soleninde yoktur. Fransiz bir kesis ve yargic
oldugu diisiiniilen bir adam ile birlikte oturan, resmin en sagindaki figiirlin ise, malikanenin efendisi
oldugu diistiniilmektedir. Diiglindeki yemek ikramlar1 yulaf lapasidir. Mentesesiz bir kapi1 iizerinde
taginan yulaf lapasi tabaklar1 son derece basittir. Tepsiyi tastyanlarin durusu ve yliriiyiisii de gergekei
bir gekilde tasvir edilmis; resimde en yakin ve 6ne ¢ikan figiirlerdendir (Khm, Pieter Bruegel, eser
kiinyesi).

Gombrich, P. Bruegel’in bu énemli eserini Sanatin Oykiisii isimli énemli kitabinda uzunca soyle
anlatiyor:

“Ziyafet bir tahil ambarinda gegiyor. Arka planda iyice yiikselmis saman yiginlart gériiliiyor.
Gelin yesil bir kumas parcasumin éniinde oturuyor, kafasimin tistiinde de bir ¢esit ta¢ var.
Ellerini kavusturmusg ve yiiziinde, memnuniyet ifade eden bir giiliimseme ile sessizce oturuyor.
Masada oturan insanlarin ¢ogu yalnizca yiyip i¢meyi diistiniiyor ve heniiz diigiin ziyafetinin
baslangicinda oldugunu fark ediyoruz. Sol késedeki bir adam bira bosaltiyor. Bu sirada beyaz
onliiklii iki adam uyduruk bir tablada on tabak yemek gétiiriiyor. Misafirlerden biri tabaklart
masaya veriyor. Arka planda iceri girmeye ¢alisan bir kalabalik var. Miizisyenler de var.
Bunlardan biri iizgiin, umutsuz ve a¢ bir bakisla yanlarindan gegip giden yiyeceklere bakiyor.
Masanin késesinde herkesten ayri oturmus iki kisi var, papaz ve yargi¢, kendi aralarinda
konusmaya dalmislar ve 6n planda bir ¢ocuk var, elinde bir tabak tutuyor ve kii¢iiciik kafasina
¢ok bol gelen bir kasket giymis, lezzetli yiyecekleri yalamakla mesgul - tam bir ¢ocuksu
oburluk resmi. Ama burada resmin anlatim zenginliginden, akil ve gézlem giiciinden daha
¢cok hayranlik duyacagimiz sey, Bruegel’in resmini ne kalabalik ne de karisik goriinmeyecek
sekilde diizenlemis olmasi. Bu neseli, ama asla basit olmayan resimlerle, Bruegel sanata,
kendisinden sonra gelen Flaman ressam kusaklarimin tam anlamiyla kesfedecekleri, yeni bir
alan kazandirdr.” (Gombrich, 2015, s. 382, 383).
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P. Bruegel, kirsal yagamin koy insaninin iizerindeki etkisini incelemistir. Bu anlamda sanatci, kirsal
ve kdy yerlesim yerlerine disaridan bakan ist sinifa, burjuva toplumuna ve kentlilere, kdy halki
hakkinda bilgi aktariminda bulunmustur. Tarihte, 16. yiizy1l baslarinda belli araliklarla ¢ikan ve
acimasizca bastirilan kdylii isyanlar1 olmustur. Ancak P. Bruegel’in koyliileri hayat dolu ve neselidir,
hallerinden memnundurlar. Eglenmeyi ve oyun oynamay1 severler. Toplumsal sinif ayrimi iginde,
zorlu yasam kosullarindaki kdyliileri daha ¢ok giilerken ve eglenirken resmetmistir. Bu insanlar,
sehir disinda yasarlar, Uriinlerini hasat ederler ve hayatta kalmak icin bu {irlinlerine muhtactirlar.
Dogaya sadakat barindirmasindan &tiirii begeni toplayan bu eserlerde sanat¢i ayni zamanda, dogal
yasam i¢indeki kdy hayatinin zorluklarina da yer vermis; ¢alisan kdyliileri resmetmistir. Bu durum,
rahat evlerinde yasayan sehirlilerin P. Bruegel’in tablolarini tercih etme sebebidir. Dolayisiyla,
geleneksel deger yargilar esliginde iist sinif toplumuna farkli gelen bir yasamin varligina dikkat
¢ekmistir (Honour ve Fleming, 2016, s. 505).

Honour ve Fleming’e gore; sanatc¢1 masalsi bir iislupta kirsal hayat manzaralarini betimlemis, Koy
Diigiinii gibi bazi resimlerinde P. Bruegel yeni bir tiir ortaya koyarak, minyatiir tarzinda ¢alismistir
(Honour ve Fleming, 2016, s. 505).

Sanatg¢inin renk tercihi; resmin konusuna, igerigine ve olayin gegtigi i¢ veya dis mekana, mevsime
bagl olarak degisim gosterirken; renkler ¢ok mat ve koyu olmamakla birlikte genellikle, parlak ve
canlidir. Bu konuda E. H. Gombrich, P. Bruegel’in canli cansiz biitiin nesnelerin renkli yiizeyleri
ve dokusal yapilart ile ilgilendigini ve sanat¢inin sahip oldugu teknik bilgi ile gercege yakin olarak
resme aktarma ¢abasi i¢inde oldugunu belirtmistir (Gombrich, 2015, s. 397).

Eserlerin genelinde, renkler yasamdaki ger¢ek renklerine ve yapilarina benzer sekilde olmasina
0zen gosterilmis; kendi i¢inde diger nesneler ve bigimlerle ton bakimindan da uyumlu bir biitiinliik
olusturmustur.

Yazar Afsar Timugin bu konuda soyle soyler:

“Eski sanatta renk nesnenin kendi rengidir. Nesnenin disinda bir renk titresimi bulamazsiniz.
Bosch da Bruegel de nesnenin bi¢imini bozarken hatta bize hi¢ de alisik olmadigimiz
gortintimler ¢izerken rengi nesneden ayirmayi, nesneyi bildikleri gibi boyamayt diigiinmezler:
nesnenin kendi yasal rengi vardwr. Buna gore pembe bir kadin olmaz, yesil bir bulut da.”
(Timugin, 2013b, 5. 219).

Ispanya Krali II. Felipe’nin resmi cografyacist Abraham Ortelius (1527-1598), P. Bruegel
hakkindaki bir yazisinda, onun dogaya sadik kalmasini 6vmiis ve eserlerinin esasen yansittigi
seyden ¢ok daha fazlasini ima ettigini belirtmistir. Orta ¢ag resimlerinde de siklikla islenmisti

bu konular; ancak P. Bruegel meseleyi tamamen kendine 6zgii bir yolla ele almistir (Honour ve
Fleming, 2016, s. 503).
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Resim 2: Hunters in the Snow (Karda Avcilar), 1565. Ahsap tlizerine yagliboya ve tempera, 117 x 162 cm,
Kunsthistorisches Museum Wien, Viyana, Avusturya

Peter Bruegel’in resimlerinde isledigi konular arasinda aylar ve mevsimler de yer alir. Yukaridaki
gorselde kig aylar1 kapsamda ele alinmis bir eser 6rnegi goriilmektedir.

Resmin solunda yer alan avci grubu, bitkin bir kdpek grubu esliginde algaktaki koye geri doner.
Avcilarin omuzlarindaki mizraklardan birine bir tilki asilmistir. Sol boéliimde, agik ateste domuz
pisirmek i¢in hazirliklar vardir. Eserdeki donmus goletlerdeki patenciler ve bunun gibi detaylar,
resmin popiilaritesine onemli katkida bulunmustur. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki, bu eseri
onemli kilan ayrintilarin toplami degil, resmin genel etkisidir. Virtiioz ve tutarli bir sekilde P. Bruegel,
Avrupa resmindeki bu ilk ve en énemli kig resminde kalici sogukluk izlenimi uyandirmistir (Khm,
Pieter Bruegel, eser kiinyesi).

Adnan Turani’ye gore;

“Avcilarin Kéye Doniisii’adli eserinde, Kuzey 'in soguk, buzlu fakat berrak havasini manzaranin
perspektifi icinde gosteriyor ve Hollanda kisinin bir koydeki hayatini biitiin dramiyla
yansitiyordu. Bu kompozisyon, ilerde barok resmin onemli gézlemleri i¢in saglam bir dayanak
olacakti. Ciinkii burada kompozisyon, diyagonal diizen iizerine oturuyordu. Bu kompozisyon
anlayisini, onun biitiin eserlerinde bulmak miimkiindiir. Ornegin, ‘Kéyde Bayram’, ‘Kiyde
Diigiin’ ve ‘Kéyde Dans’ adli eserlerinde, ayni diyagonal diizeni goriiyoruz.” (Turani, 1995,

5. 388).

Heinrich Wolfflin ise bu eseri sdyle yorumlar:

“Sag yanda, orta ve geri planda hala eski tislubu hatirlatan bazi seyler vardir, ama yeni ¢caga

dogru kesin bir adim, soldaki agaclarin gii¢clii motifiyle atilmistir, bunlar tepenin sirtindan,
asagida, perspektif yiiziinden c¢ok kiigiilmiis goriinen evlere kadar varirlar. Asagidan
yukariya kavrayan ve tablonun yarisini kaplayan bu agaglar, duragan elemanlarin bile karsi
koyamadiklar: derinlige dogru bir hareket meydana getirirler. Avcilarla kopekler ayni yone
dogru kosmakta ve agag, sirasinin giictinii arttirmaktadir: Tablonun on kenarina dogru eviler
ve tepenin kenar ¢izgisi bunlara eslik etmektedir.” (Wolfflin, 1990, s. 122).
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P. Bruegel esasen, bu mevsim icerikli resimlerinde, kirsal kesim insaninin neler yaptigini da zengin
bir konu olarak islemistir. Ciftcileri, hasatgilari, avcilari is basindayken goriiriz. Eserleri, her ne
kadar illiistrasyon etkisinde olsa da, daha ¢ok peyzaj resimleri kategorisinde degerlendirilmistir. P.
Bruegel’in kdylii tasvirleri, Shakespeare’in kdylii hayatlarina benzetilir ve o donemin en alt sinifi olan
bu halk tabakasini insanligin bir temsilcisi haline getirmistir. Resimlerdeki figiirler, son derece dogal
ve P. Bruegel’e 6zgii bir bicimde, yiicelestirilme ve abart1 gibi Italyan Ronesans’indaki iisluplardan
uzaktir. P. Bruegel, olgunluk dénemi eserlerinde yer alan kdylii figiirlerin yasamlarini tanir ve bizlere
mizahi bir anlayista sunar (Honour ve Fleming, 2016, s. 503).

P. Bruegel bu tiir eserlerinde dogada var olan dogum, yasam, 6liim ve yeniden dogum gibi her yil
tekrarlanan yaradilis dongiisiine de deginmistir. insana merkezi bir konum vermeyerek, dzellikle
evrenin ve doganin azametini yiiceltmistir. P. Bruegel ayrica sanatinda, maneviyatgiliga ve insanin
Tanrt ile dogrudan iliskisine, insanin giinah islemedeki zayifligina, giinahin tstesinden gelme
durumuna da deginmistir (Honour ve Fleming, 2016, s. 503).

Resim 3: The Fight between Carnival and Lent (Karnaval ve Perhiz Arasindaki Savas), 1559, 118 x 164,5
cm, Ahsap iizerine Yagliboya, Kunsthistorisches Museum Wien, Viyana, Avusturya

Kokeni Antik Yunan kiiltiirtine kadar uzanan senliklerin, Avrupa halk kiiltiirinde énemli bir yeri
vardir. Avrupa halk kiiltiiriinde Paskalya, Yeni Yil, Bahar Bayrami ve Karnaval gibi her biri kendine
0zgi yillik festivaller vardi. Senliklerde sergilenen oyunlarda, daha ¢ok Karnaval ve Perhiz figiirleri
oynanir. Bu festivaller icinden Karnaval® senligi, yazili ve gorsel anlamda en iyi karakterize olmus
etkinliktir. (Arsal, 2011, s. 78, 79, 80).

P. Bruegel’in Karnaval ve Perhiz Arasindaki Savas isimli tarihteki 6nemli eseri, bir kasaba meydaninda
gerceklesen Karnaval ve Perhiz’in miicadelesini ele aliyor. Diger figiirler ise, bu iki karsilagsmanin
etrafinda bigimlenmistir. S. Yiizgiiller Arsal (2011) bu eserin baslica iki ana karakterini soyle anlatir:

3 “Karnaval donemi, Aralik ayimin sonunda (genellikle 26 Aralik) ya da Ocak ayimin basinda baslar, Biiyiik Perhiz’in arife giiniine
(Son Sali) dek siirerdi. Perhiz den onceki son ii¢ giin kutlamalarin doruga ulastigi siirecti. Bolgesel farkliliklara gore degiskenlik
gosteren Karnaval senlikleri, Orta ¢ag ve Ronesans boyunca Avrupa™non genelinde gériilmesine karsin ézellikle Italya, Ispanya,
Fransa gibi giiney Avrupa iilkelerinde yilin en onemli kutlamasini olusturur. Karnaval mekanlari, kentlerin ana meydanlari ve bu
meydanlara baglanan sokaklard1.” (Arsal, 2011, s. 79).
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“ Karnaval; sis gobekli, pembe yanakl, neseli, sosis ve tavsan gibi yiyecekler tasiyan ve
genellikle bir varile oturtulan sisman bir adam olarak temsil ediliv. Bunun tam karsiti olan
Perhiz ise karalar giyinmis, baliklarla gezen, siska ve yash bir kadin bi¢iminde karsimiza
¢tkar. Flaman resminin Rénesans donemindeki en dnemli temsilcilerinden P.Bruegel’in
Karnaval ve Perhiz Arasindaki Savas adli resmi, bu iki figiiriin én plana ¢iktigi ve Karnaval
ortamina iliskin pek ¢ok karakteristik 6genin yansitildigi ¢calismalardan biridir. Kalabalik bir
insan toplulugunun (vaklasik yiiz yemis kisi) yer aldigi kasaba meydaninda, bir biraz figisi
tistiinde ata binmis gibi oturan sisman adam ‘Karnaval’ile bir rahip ve rahibe tarafindan
cekilmekte olan el arabasinda oturan siska, yasl kadin ‘Perhiz’ arasinda bir mizrak savasi
yapildigi goriiliir. Karnaval in elinde domuz ve tavuk eti, sosis gibi kizartilmus etler gecirilmis
bir sis, Perhiz’in elinde ise iizerinde iki ringa baliginin yer aldigi bir ekmekgi kiiregi bulunur.
Iki figiir arasinda gerceklesen bu mizansen savas, Perhiz doneminden énceki ii¢ giin icinde
yapilan tipik eglencelerden biriydi. Bu sahte savasin sonunda Karnaval figiirii sembolik olarak
yargilanr, ‘Son Sali’ giinii idam edilerek ya da bas: kesilip bir tabuta yatwrilarak 6ldiiriiliivdii.
Bazi béolgelerde Karnaval figiirii yakilarak koyiin disina tasinirdr. ‘Oliimiin disart tasinmast’
olarak adlandirilan bu toren, bahart ve yasami geri getirme diisiincesini temsil etmekteydi”
(s. 80).

Karnaval ve Perhiz’le ilgili bu Hollanda gelenekleri hakkinda, P. Bruegel, gercekte 15. ve 16.
ylizyillarda oldugu gibi alegorik bir mizrak doviisii turnuvasi sunar: solda ‘Karnaval’ bir figida gezer,
sise gecirdigi etleri silah gibi tutar; sagda ise bir firincinin kiiregini iki balikla uzatan siska ‘Lent’ ile
kars1 ¢ikiyor. Bu sahnedeki diger detaylar da folklorda kaydedilen zamanin gercekligiyle uyumludur.
Bununla birlikte, ayn1 yerde olan her seyin tasviri P. Bruegel’in bulusudur (Khm, Pieter Bruegel, eser
kiinyesi).

P. Bruegel, Karnaval’in 6ziinii olusturan karsitlik temalarina bu eserinde sik¢a yer vermistir. Tablo,
sol taraftaki hanin keyfi simgeleyen goriinimii ve sag taraftaki kilisenin dini ibadeti temsil eden
goriinimiinde de goriilebilecegi gibi, cagdas yasamin iki yilizii arasindaki zitligr sunar (Delphi
Classics Yayinlari, 2016).

Resmin sol tarafinda eglence ve zevk duygular varken, sag tarafi ise, din, iyilik ve yardimseverlik
vurgusu vardir. Bu zitliklar silsilesi resmin ana temasini olusturan, Karnaval ve Perhiz figiirlerinde
gorliir. Diinyevi zevkleri temsil eden bir figiir olan Karnaval’n etrafindaki figiirlerin bir kismi1 tuhaf
giyimli ve maskelidir. O donemde senliklerde giyilen kostiimler ve bu maskeler sayesinde toplumsal
siif ayrimi da ortadan kalkmis olurdu. Karnaval’in etrafindaki bu figiirler kendinden ge¢mis bir
sekilde yemeye, icmeye dansa ve kumara kendilerini vermislerdir. Oyle ki kendi etraflarinda yer alan
dilenci ve sakat insanlar1 gérmezden gelmektedirler (Arsal, 2011, s. 80, 81).

Hristiyanlik inancinda diinyevi zevklerden sakinmayi temsil eden Perhiz figiiriiniin yer aldigi sag
tarafta ise, dinsellige, din gorevlilerine, dilencilere sadaka verenlere ve bunun akabindeki diger
figiirlere yer verilmistir. Yukar1 arka planda, kilisenin yaninda topa¢ oynayan ¢ocuklar, balik satan
kadin, merdiven iizerinde cam silmekte olan bir kadin, gézleme yapan bir kadin, dans eden sohbet
eden figiirler, meydana dogru yiiriiyen dindarlar yer alir. En sol boliimde ise, bir yiik arabasi iginde
olityll tastyan insanlar ve ona dua edenler yer alir. Goriildiigii gibi Karnaval ve Perhiz figiirleri
etrafinda, resmin sol ve sag boliimlerinde zitliklar vardir. Ancak buna ragmen eser, kendi iginde
oldukga biitiinsel islenmistir. Bu durum ayni zamanda bu senlik tiiriinlin 6ziinii olusturan halihazirdaki
zitliklarina bir gondermede bulunur. (Arsal, 2011, s. 80, 81). Resme ilk bakildiginda bu karsitliklar
ve ayrimlarn fark etmek gii¢ olabilir. Bu nedenle bu eser, dikkatli bir incelemeyi gerektirir.

Pieter Bruegel’in Janr (Giinliik Yasam) Resimlerinde Kirsal Bellek 303



@? J lIA International Volume: 5, Issue: 11, November-December / 2020
L/LQ‘.—&/ Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 5, Sayr: 11, Kasim-Aralik / 2020

e-ISSN:2548-0634

Sanat¢1 kokii Antik Yunan’a dayanan bir senligin, kendi toplumunda karnavallara olan uzantisin
Avrupa halk kiltiiriinin bir pargast ve Avrupa Hristiyan kiiltiirinin énemli bir konusu olan
diinyevi zevkleri, agiriliklari, manevi arinma ve soyutlanmalari, edindigi tecriibelerden yola ¢ikarak
hafizasindan ve belleginden yararlanarak ortaya koymustur. Bu ¢alisma sadece kiiltiirel bir bellek
aktarimi degil, ayn1 zamanda kuzey Flemenk’teki kirsal yagamdaki toplumlarin senliklerine ve
sanatginin bellegine bir gondermede bulunur. Karnaval ve Perhiz’in miicadelesi, yasamdaki iyi, koti
ve insana 0zgii pek ¢ok 6geyi temsil etmektedir.

P. Bruegel’in resimlerinde dikkat ¢eken nokta; figiir ve mekanlarindaki kurgu ve oranlarin dénemin
caligmalarindan ¢ok farkli bir bicimde ele alinmasidir. Metin i¢inde daha 6nce Honour ve Fleming’in
goriislerine yer verildigi tizere, P. Bruegel kendine 6zgii bir kurguda, eserin icerik olarak bir anlatim
diline sahip olmasi ve figiirlerin kiiciik 6l¢gekli boyutlandirilmasinda, geleneksel bir minyatiir sanati
etkisine sahiptir. Bunu uygularken, kendine 6zgii bir oranlamay1 resmin konusu ve icerik anlatimina
gore degisim gostererek birlik ve biitiinliik icinde ele almistir.

Yazar Afsar Timugin’e gore:

“Bruegel’i Bruegel yapan oranlarin ¢ok iyi diizenlenmis kimyasidir. Sanat yapmak kendi
yasalarini getirir gibi kendi oranlarini getirmektir. Oran zaman acisindan da uzam acisindan
da bicimselligin temelini olusturur. Nitelikler oranlarda bi¢imlenir. Ornegin Bruegel de son
derece c¢arpici nitelikler oranlarda nesnel olgiilerin belli belirsiz asilmasiyla hatta bazen
biiyiik olgiide asilmasiyla gergeklestirilmistir. Onda ¢ok kiiciik oran degisiklikleri resmi
zaman zaman hafifce karikatiire dogru kaydirir ve resme biiyiik él¢iide anlatimct bir ozellik
kazandirr.” (Timugin, 2013b, s. 174).

Karnaval ve Lent Arasindaki Miicadele, gergek bir Flaman caligmasidir. Bu ¢aligmada P. Bruegel,
Italyanlar i¢in ¢ok onemli olan merkezi perspektiften uzak durarak yiiksek agili bir bakis agisi
benimsemistir. P. Bruegel, bu resmi yapmadan 6nce, italya’ya seyahat etmistir. 1552°de Napoli’yi
ve 1552-53’te Roma’y1 ziyaret etmistir. O sirada hala Michelangelo’nun donemi yagsanmaktaydi.
Yine de Napoli Limam ve Icarus’un Diisiisii’nde gibi eserlerinde Italyan resminin onu etkilemedigi
anlasilir (Mheu, The Fight Between Carnival and Lent).

P. Bruegel’in sanatinin bir diger 6zelligi; 151k gblge unsurundan yararlanmamis olmast ve ele aldig:
konudaki figiirleri keskin ve kati ¢cevre ¢izgileriyle ortaya koymasidir. Béylece konuyu karikatiirize
edebilmistir. Resimler hareketli ve anlatimsaldir. Hollanda yagaminin pek ¢ok detaya yer verdigi bu
yapitlarinda, figiirlerinde giizellik anlayisi1 ve kaygisi giitmez. Eserlerin genel yapisi 6n plana ¢ikar.
Genelden ayrintiya bir betimleme gerceklestirmistir.

Eserlerine 6zel ayrintilar1 dahil etmesi bu resimlerin ¢ekiciliginin bir pargasi olmustur ve izleyicinin
yerel ve ¢agdas uygulamalarla siireklilikleri tanimasina izin vermistir (Porras, 2011, s. 499). Oyle ki;
agaclarda, evlerde, figiirlerde, elbiselerinde itibarlastirici, yliceltici, abartili hi¢bir sey yoktur. Sanki
her sey oldugu gibi aktarilmistir. Koy kadin ver erkeklerini, dans eden neseli koyliileri, cocuklart ve
yasaminin son yillarinda da ‘Kérler’i (1568) resmetmistir (Turani 1995, s. 388). Her ne kadar Italyan
Rénesans’mi1 dziimsemis olsa da, klasik Italyan zarafetinden uzak durmustur. Sanatg, bir antropolog
gibi calisarak, kendi kuzey halkina ve kirsala 6zgii degerleri bir arada kullanmistir. Dolayisiyla onun
eserleri, cagina 6zgii 6nemli verileri sunmasi agidan da belgesel bir nitelik tasir (Honour ve Fleming,
2016, s. 504; Cimen, 2007, s. 17).

Heinrich Wolfflin’e gore; “On bilgileri edinmek icin, hikdye, peyzaj ve toreleri konu edinen tablolar,
tabiatiyla en zengin inceleme konularimi verirler.” Bu noktada Wolfflin’in de belirttigi tizere; P.
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Bruegel’in eserleri de her ne kadar, temay1 islerken fark edilmeyen ve kolay goriilmeyen detaylarla
ele almigsa da, bu durum gegis ¢aginin varligina ve kirsal bellege yonelik bir referans sunar (Wolfflin,
1990, s. 107, 260).

Resim 4: The Harvesters (Hasatcilar), 1565. Ahsap tizerine yagliboya, 116,5 x 159,5 cm, Metropolitan
Museum of Art (MET Museum), New York

Kirsal hayatin baslica aktorleri olan kdy halkina mensup figiirler ve kirsal mimariler, mekanlar,
meydanlar eserlerindeki mekan anlayiginin merkezinde yer alirlar. Kirsal kosullarda bigimlenen Orta
caga Ozgii bir kdy sosyolojisi s6z konusudur.

Orta cagda baslayan hiimanist canlanma, P. Bruegel’i de etkilemistir. Giinlik yasam sahnelerini
resmetmesinde, hiimanist bir diinya goriisiinii benimsemesinin de etkisi vardir. Dolayisiyla sanatei,
16. yiizyilin yasamiyla hiimanist bir anlayis getirmistir. Bu durum, zamane insanmin kapildig:
kirsaldaki yasamina, yazgisina, gercek yasamdan sahnelere, sosyolojik, kiiltiirel, yerel ve felsefi
icerikte gonderiler barindiran manzaralar ortaya koymasini saglamistir (Charles vd., 2012, s. 161).

Hasatgilar, 12 aya adanmig 6 resimden olusan bir seridir. Ancak 5 tanesi giiniimiize ulagmistir.
Hasatgilar da bunun bir pargasidir. Hasat¢ilar Antwerpli bir finansor olan Niclaes Jongelinck’in Ter
Becken’deki villasinda sergilenmek igin yapilmistir (Leppert, 2009, s. 263).

Eseri koleksiyonunda bulunduran MET Miizesi, Hasat¢ilar hakkinda soyle bilgi vermistir:

“P. Bruegel, Hasat¢ilar isimli ¢alismasinda, Hollanda’da sicak bir yaz giiniinii tasvir eder.
Anversli tiiccar Niclaes Jongelinck (1517-1570) tarafindan banliyédeki evi icin yaptirilan bir
diziye ait eserdir. Dogadaki mevsimsel dongiiyii ele alan seri, baslangicta yilin zamanlarini
gosteren alti resmi igerir. Genellikle Temmuz-Agustos’'u temsil ettigi belirtilen Harvesters
disinda, grubun diger dort resmi giiniimiize ulasmay:r basarmigtir. P. Bruegel’in bu serisi, bati
sanat tarihinde bir doniim noktast olarak degerlendirilir” (MET, The Harvesters).

Sanat¢inin eserini kompozisyon ve kurgusal olarak 3 béliime ayirmak miimkiindiir. Ilki; en iistteki
en uzak bolimdiir. Sanat¢1 resmin i¢indeki manzaraya yukardan bir bakis acisiyla bakmig, ufuk
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cizgisinde uzaklar1 dahi goriniir kilmistir. Daglar tepeler, denizdeki gemiler dahi bulundugu yerden
goriinmektedir. Boylece kus bakisi bir goriiniim de elde etmistir. Bu betimlemeler perspektife uygun
bir sekilde tasvir edilmistir. Dolayisiyla, renkler daha soluktur. Ikinci orta ve daha az yakin boliimde,
yesil alanlar agaclikli alanlar ve yerlesim yeri gbze carpar. Yakinlik arttik¢a detaylar da netlesmektedir.
Kirsaldaki kiliseler, kdy evlerinin ¢atilar1 ve bunun etrafinda bir arada olan kdy halki figiirleri bulunur.
Son olarak; resmin ana temasini olusturan kisim, en yakin boliimdiir. Burada, temaya ve igerige
uygun olarak, bugday sarilarmin yogun olarak kullanildig1 goriiliir. Bugday tarlalarinda hasat yapan
koyliilerle birlikte, bir agacin gélgesi altina uzanmis, ¢aligmaya ara vermis dinlenmekte olan ve bir
arada mutlu mesut 6gle yemegi yiyen bir grup insan vardir.

Richard Leppert, Bruegel’in Hasat¢ilar’mi soyle ele aliyor:

“Brueghel’in Hasat¢ilar 1 sicakliga dairdir. Resmin yiizeyine ‘sicak’sarilar ve bugday sarilar

hakim: gokyiizii ayin gri pembeligin de. Giines ise tam tepede. Ayni serinin giintimiize ulagmis
olan obiir dort tablosunun her biri farkli atmosfer olaylarini gésteriyor ve bu sekilde de
dogamin hakim -ve basit kéyliilerin de mahkiim- oldugu izlenimini gii¢lendiriyor. Sadece
bu gercek bile Brueghel’in entelektiiel terbiyeye sahip banker-finansér miisterisinin satin
aldigy bir dizi resmin dekoratif, yani siyaseten dogru olmas igin yeterli olacakti. Benzer
cizgileri izleyen Brueghel, genel olarak biitiin resimlerinin karakteristigini yansitacak
sekilde koyliilerine yukaridan kusbakisi ve sanki gozetliyormug gibi bakmay: yegliyor. Bu
yaz sahnesinde hasat yapan koyliiler bir tepenin yamacinda, uzaktaki denizi gérebilecek
yiikseklikte bir yerdeler. Ama Brueghel onlardan daha yiiksek bir yer de. Brueghel kéyliilerin
araswmna karismryor. Bunun yerine giivenli bir mesafede i¢lerine girmeden gézleyebilecegi bir
yerde kaliyor. Bu mekansal mesafe kiiltiirel mesafeyi yansitir.” (Leppert, 2009, s. 264).

P. Bruegel dénemin kiiltiirlii ve dnemli koleksiyonerleri ile calismistir. Oliimiinden sonra, tablolarinin
biiyiik bir béliimii, Macaristan, Bohemya ve Kutsal Roma Imparatoru olan ve “Diinyanin en biiyiik
sanat hamisi” olarak nitelendirilen II. Rudolf Habsburg (1552-1612) tarafindan satin alinmigtir
(Honour ve Fleming, 2016, s. 503) (Wisse, 2013).

Zengin ve soylular i¢in resim yapan sanatgi, basarili olmak igin bu resimleri, miisterilerinin -ideolojik
goriislerini paylagsin ya da paylagsmasin onlarin- istekleri dogrultusunda yapmak zorundaydi.
Toplumsal smifin ve bdliinmenin yogun yasandigi bu zamanlarda {ist sinif ve burjuva toplumu
koyliilere tepeden baktigi bir izlenim vermesi ve bir sinir koymasi o dénem igin siradan ve dogal
bir durumdu. Goézlemlendiklerinin veya resmedildiklerinin farkinda olmadan betimlenmislerdir.
Biitiin bunlar sanki tepeden ¢ekilen bir sinema sahnesini animsatir ve izleyiciye ayricalikli bir bakis
acisindan koyliilerin yagsamina iliskin biitiin bu olup bitenleri detaylica gosterir (Hollander’dan
aktaran Leppert, 2009, s. 262, 263).

R. Leppert, bu durum ve kompozisyon kurgusu hakkinda P. Bruegel’in Hasat¢ilar ve diger benzer
resimleri igin $oyle sdyliiyor:

“Bati resminde koyliiler her zaman degil ama genellikle az sayida ve soyutlanmis olarak
temsil edilmistir; hem iist siflardan hem de -daha da onemlisi- birbirlerinden soyutlanmig
olarak. Tarimin olaganiistii emek-yogun bir is olmasina karsin ¢ok az resimde is¢iler bir
arada gosterilmistir. Iscilerden korkuluyordu ve de bir araya gelmis is¢ilerden daha korkung
bir sey olamazdi. Bundan dolayr Brueghel’in resmi, gelenegi bozuyor. Resimde 6gle yemegi
temsil ediliyor; yorgun ve acikmus cificiler yemek i¢mek ve hafif bir uyku ¢ekmek igin bir
agacin golgesi altinda toplanmislar. Brueghel miisterek is ve miisterek yemegin baglayici
giicti tizerinden, topluluk gercegini kabul ediyor” (Leppert, 2009, 5. 262).
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P. Bruegel’in koylileri, 6zellikle Hollanda’lidir. P. Bruegel’in yasamindaki kd&yliilerin sosyo-
ekonomik durumu, ¢ogu kdyliinlin kasaba ve sehirlerde sunulan is imkanlar1 ve maddi kazang igin
kirsal alandan kasaba ve sehre gitmeye ¢alistiklart i¢in degiskenlik gdsterebiliyordu. Kirsal kesimde
kalanlar, tarimciligin yani sira aga¢ oymaciligi ve keten bezi islemeciligi gibi emek isteyen islerle
de ilgileniyordu. Kentsel ziyaretgilerin pazar giinleri ve tatillerde sik sik kirsal mezralara gitmeye
baslamasi, isgiicliniin daha da ¢esitlenmesine yol actig diisiiniilmektedir. Hollandali kdyliiler, sehirli
ziyaretgilerine eglence, ferahlik ve hatta hediyelik esyalar sunmuslardir (Porras, 2011, s. 499, 500).

Sanat Tarih¢i ve yazar Till-Holger Borchert’a (d.1967) gore; P. Bruegel’in Flaman sanat¢1 Simon
Bening’in (1483-1561) takvim illiistrasyonlarindan ilham aldigi kabul goérmiistiir. Bu durum en
iyi Hasat¢ilar eserinde goriildiigiinii belirtmistir. Kompozisyon, takvim minyatiirleriyle daha az
yakindan baglantili olsa da, P. Bruegel’in onlar1 dikkatle inceledigi agiktir. Ancak P. Bruegel; S.
Bening’in minyatiirlerinin farkli olarak, saman kesme ve toplama isini 6n plana yerlestirmemistir.
Bu anlamda resmin igeriginde birincil emek ve ¢alisma resimsel alanda daha geriye itmistir. Bunun
yerine resmin 0n planinda, ters yonlerde hareket eden iki is¢i grubu ve dinlenmekte olan is¢iler vardir
(Borchert, 2020, s. 97, 99).

T. H. Borchert, devaminda ise P. Bruegel’in bu eserini sdyle anlatiyor:

“Daha biiyiik bir élgek ve yatay bir format sunan Bruegel, figiirlerini tiim kompozisyonu
kapsayan panoramik bir manzara i¢inde dagitti. On plani orta zeminden daha yiiksege
yerlestirir, boylece tabloyu izleyen kiginin uzaktaki tepeleri ve kiyi seridiyle genis manzaraya
bakmasina izin verir. Sol on planda, iki is¢i tirpanlaria misir hasat ediyor ve bir adam bir
siirahi sarapla vadiden ¢ikiyor. Sagda erkekler ve kadinlar tiim yiiksekligi dolduran bir agacin
golgesinde ogle yemegi molast veriyor. Diger kadinlar da hala kasnaklar: baglamakla mesgul
oluyor. Solda, baslarinda kasnaklar tasiyan iki kadin tarladan gecerek bir vagonun hasadi
topladigi vadiye iniyor.” (Till-Holger Borchert, 2020, s. 97-99).

Bruegel’in, klasik muhtesem bir yapiy1 betimlemesinin yani sira daha siradan, yerel, kirsal mimariyi
calismalaria dahil etmistir. Bu durum, 16. yiizyil tarihgileri ve kozmograflariin koylii kiiltiiriiniin
algilanan tarihsel kokenlerine artan ilgisini yansitmistir (Porras, 2011, s. 504). P. Bruegel eserlerinde
mistik, mitolojik 6gelerden ziyade; genellikle yasadigi donemin simdiki zamanina ait yerel ve kirsal
konularina yer vererek, yasadigi bolgenin yerel koy hayatinin detaylarini, mimarisini koyliilerin
kiigiik diinyalarinin farazi sinirlarii ve koyliilerin emegine iliskin pek ¢ok konular iglemistir.
Mekansal olarak da kirsaldaki kiliseleri, uzaktaki satolari, tarlalari ele almistir. Bu anlamda eserleri,
kirsali, koyliileri, kdy hayati ve tarimi temsil etmistir. Bunun temsilinde ise, dogada var olan siireklilik
ve dongiisellige de vurgu yapilmistir. Ciinkii tarim ve tarim isleri dongiisel bir sonsuzluk ¢arkini
ve dogadaki 6liim ve dogumun i¢ igerigini ¢agristirir. Bu anlamda toplumsal yapinin 6ngoriilebilir
stirekliligi konusunda izleyiciye giivence vermistir. Nitekim Orta cag Avrupa’sinda, el yazmasi
eserlerde yer alan tezhiplerde siklikla 12 ay ve 4 mevsim temsillerine yer verilmisti (Leppert, 2009,
s. 260, 262).

Bueserler, kirsal bellegin canli tutulmasini saglamistir. Hangi mevsimde ve mevsimsel dongiide, hangi
islerin yapildig1 veya yapilmasi gerektigini hatirlatici bir sekilde 6ne ¢ikarmigtir. Ciinkii mevsimsel
takvimdeki bu betimlemeler ve eserler, soylulara kentlilere; doganin, yasamin ve mevsimlerin bir
temsilini sunar. Yasamlari, beslenmeleri bu mevsimsel dongiide, kdyliilerin ve ¢iftgilerin yaptiklar
hasat ve tarim ¢aligmalarina da bagli olarak devam etmekteydi. Dolayisiyla sanatg1 dogadaki kirsal
yasama 6zgl bir durumu tasvir ederek, toplumsal ve bireysel bir bellek aktarimini ortaya koymustur.
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Resim 5: Gloomy Day (Early Spring) (Kasvetli Giin, Erken Bahar), 1565. Ahsap iizerine Yagliboya,
Kunsthistorisches Museum Wien, Viyana, Avusturya

P. Bruegel’in kirsala yonelik bir bellek aktariminda bulundugu eserlerinden biri de resmettigi
Gloomy Day (Kasvetli Giin) isimli ¢alismasidir. Resim adindan da anlagilabilecegi gibi, sanatgi,
Kuzey Avrupa’nin soguk, riizgarli ve kasvetli bir giiniinii betimlemistir. Bir dnceki eserde oldugu
gibi, sanatc1 bu eserinde de, mevsimsel gegis doneminde kirsalda yagayan insanlarin temel ihtiyaglari
karsilamak tizere, yapilmasi gereken iglerden birini gostermektedir.

Yeni Yilda, doganin uyanmasiyla (bu durum; Hollanda’da 1 Mart’ta baslardi) bu tablo serinin
tiim dongitideki ilk tablosu olarak goriilmektedir. Dolayistyla, bu resim, kis mevsiminin sonu veya
ilkbaharin baslarini, agag¢ toplama gibi mevsimsel faaliyetleri temsil eder. Elinde fener, basinda da
kagittan tag takili olan ¢ocuk figiirii, karnaval zamani oldugunu ve karnaval kutlamasindan donmekte
olduklarini géstermektedir (Khm, Pieter Bruegel, eser kiinyesi).

P. Bruegel, Hasat¢ilar’da oldugu gibi bu eserinde de yine olaylara mesafeli, uzaktan ve tepeden
bakmistir. Resimde, koyu bulutlarin etkisi ile karanlik bir hava hakimdir. Asagidaki nehir lizerinde
olusan dalgalardan anlasildig1 iizere hava riizgarli ve soguktur ve gol sular Gstiindeki gemiler de
sallanmaktadir. Sol tist b&liimde, karsida karli daglar ve bir kale bulunur. Daha yakin planda, birbirine
benzer yapidaki evler ve bunlarin arasinda bir kilise vardir. Resimde ¢ok fazla renk kullanimina
gidilmemis olup, tercih edilen renkler daha ¢ok sonbahar ve toprak renkleridir.

Koyiin yukarisinda kalan yiliksek agaclikli alan, resmin en yakin planidir. Burada odun toplayan
ve sOgiit dallarin1 kesen bir arada calisan kdyliiler yer almistir. Agaglart kesen koyliiler ihtiyaclari
dogrultusunda sarma ve tagima iglemi i¢in ayarlama yapmaktadirlar.

Kasvetli Giin’de yiikseltilmis kistmdaki 6n planda en sagda {i¢ figlirden olusan kiigiik bir grup vardir.
Bunlar Karnaval kutlamalarimdan donmektedirler. Odun toplama ve dal kesme (bu malzemeler
ayn1 zamanda, geleneksel olarak sepetleri dokumak i¢in kullanilird1) baharin emek isteyen igleri
arasinda yaygin olarak yer aliyordu ve takvimlerde diizenli olarak temsil ediliyordu. P. Bruegel, her
iki isi de arka planda muhtegsem bir firtinali kiy1 manzarasi igeren ¢ok daha genis bir manzaraya
entegre etmistir. Dramatik atmosfer bir peyzajci olarak P. Bruegel’in tipik becerilerini sergiler.
Koyiin goriilebilecegi mesafede firtinali bir nehir ve tepelik bir kiy1 ile kesintisiz bir manzara olarak
tasarlanmigtir (Borchert, 2020, s. 101).

P. Bruegel’in genel olarak biitiin resimlerinin en 6nemli karakteristigi, figiir ve mekanlarina tepeden
ve kusbakisi bakiyor olmasidir. Daha ¢ok bir gézlemleme lizerine mesafeli bir yerden gizlice
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bakiyormus hissi verir. Konumunu da buna gore ayarlamistir. Bu mesafe bu tablonun izleyicisi
icinde ayn1 zamanda kiiltiirel ve sosyal bir mesafeyi de temsil etmistir. Bu durum 6zellikle de, The
Battle Between Carnival and Lent (Karnaval ve Perhiz Arasindaki Savas) adli tablosunda daha ¢ok
hissedilir (Leppert, 2009, s. 264).

Bu calismalardan anlasildig1 iizere sanatgi, 6zellikle hava perspektifini siklikla kullanmistir. Bu
konuda Venediklilerden ¢ok sey 6grenmistir. Hava perspektifi ile figiirler cok uzakta goriiniir. Bu
figilirler, sanat¢inin gozlemleyerek yaptigi figliratif tasvirlerdir. Bu figiirlerin her biri birbirinden
farklidir, tekrara dayali bir durus veya is olmaz. Kirsal kesim insanlari, koyliiler ve ciftlik is¢ileri
olan bu insanlar, sanat¢inin gézleme ve bellege dayali bir aktarimda bulundugu o donemin gercek ve
siradan insanlaridir (Honour ve Fleming, 2016, s. 503).

P. Bruegel’in eserleri, 16. yiizyilin kirsal yasamina ve sosyolojisine, bireysel ve toplumsal kolektif
bellegine yonelik 6nemli bir referans olusturur. Ciinkii sanatg¢1, yagsami boyunca deneyimledigi her
seyi glclii ve detayli gozlem yapabilme giicii ile kendi bellegine kaydetmistir. Toplumun kolektif
bellegini belirleyen deneyimlerini ise tuvaline aktarmigtir. Dolayisiyla, P. Bruegel’in eserlerindeki
konular ve igerik, 16. yiizy1l kirsal yasaminin kendisidir. Bu anlamda sanat¢inin hafizasi, eser
tiretiminde beslendigi baslica kaynak oldugu soylenebilir

Sanat¢1 yasadigi donem ve mekan iginde, ¢caginin iginde kendisinin de bir par¢asi oldugu kendi kirsal
toplumunu farkli bir sekilde ele almistir. Toplumsal ortak bir bilingle hareket etmis, o cografyaya
0zgi kirsal ve kiiltiirel pratikler ¢ercevesinde bir bellek aktariminda bulunmus ve sanatsal iiretimleri
de bu dogrultuda bi¢im almistir. Bu anlamda eserlerinde, kendi iginde siiriip giden antropolojik bir
caligmay1 da beraberinde sunar. Akilda kalici ve izleyiciyi diisiinmeye sevk eden figiirler, mekanlar,
temsiller ve semboller, ¢cocuk oyunlar1 ve ilging metaforik imgelerden olusan bir evren ortaya
koymustur.

Sonu¢

Bu calismada P. Bruegel’in kirsal yasama 6zgii toplumu ve kiiltiirel pratikleri iyi bir gézlem
sonucunda resmettigi, bellekle iliskisi ve bellek aktarimi ile eserlerinde nasil ele aldigi, segilen
ornekler tizerinden incelenerek ortaya konmasi amaglanmistir. Bu dogrultuda arastirma kapsaminda
oncelikle kavramlar irdelenmis ve icerik bakimindan uygun eserler belirlenerek yer verilmistir.
Sanatcinin belleginin, bu eserlerle liretimlerinde viicut bulmasi; kirsal, kiiltiirel ve toplumsal kolektif
bellegin sanat¢inin iiretimleri iizerinde ne derece etkili oldugu ortaya konmustur.

Arastirma kapsaminda, analiz edilen verilerden yola ¢ikarak sdylenebilir ki, sanatci yasamini kendi
bellegiyle sanatsal bir iiretime doniistiirmiistiir. Ciinkii sanatginin eserleri yagsanmis bir durum,
olay ve gozleme dayali bir alt yap1 i¢inde olusturmustur. Gozlemler ise, hatirlama edimi ve ani/
hatira ile ortaya ¢ikar. Bu anlamda, sanat¢i eserlerinde esasen bellegini temsil etmistir. Sanat¢inin
kirsali ele alisinda, gozlemlere ve tecriibelere dayali olusan bir bellegin, gorsel bir dil sistemi i¢inde
olabilecegini kendine Ozgili sanatsal bir yontemle gelistirmistir. Bu anlamda sanat¢inin kirsala
yonelik bir bellek icinde eserlerini olusturmasi, ge¢gmis yasamindan edindiklerini kullanmis oldugu
gercegini kanitlar 6zelliktedir. Dolayistyla sanatgi, sanatini ifade ederken, kendi hafizasina ait igsel
bir kaynaktan beslendigi sonucuna varilir.

Bu kapsamda incelenen eserler, sanat¢inin yagamsal faaliyetlerinde karsilagtigi deneyimleri ifade
etmigstir. Tarih boyunca, her sanat¢i kendi yasam oykiisiindeki deneyimleri, 6gretilerini, faaliyetlerini
kisacast bilingaltint ve biling disiligini eserine yansitmigtir. Nitekim sanat¢i sanatsal iiretimlerinde
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gecmisi hatirlar, hafizasindan beslenir yasanmigliklar tuvale yansir ve bigimlenir. Dolayisiyla
bellegin sanatsal iiretim ve uygulama igerisindeki 6nemi yadsinamaz bir gergektir.

P. Bruegel’in ortaya koydugu kirsal ve kdy yasamina iligskin konularda, bellek aktarimi o cografyaya
0zgli ortak bir bellektir ve sanat¢1 bu durumu ortaya koydugu eserler sayesinde yiizyillar gecse bile
kisisel, toplumsal ve kiiltiirel kolektif bellegi canli tutar. Geleneksel bilgi ve sanat¢inin iyi gézlemleri
sayesinde gecmise 1s1k tutar. Sanat¢i tarim ve hayvancilikla geginen bir toplumda yasamistir. Bu
anlamda P. Bruegel salt kirsal1 ve kdyliileri resmetmez, kirsal yasama 6zgii kisisel bir bellek aktarimi
ortaya koydugu i¢in, kiiltiir, yerel ve kiiltiirel tarih, kimlik, gelenek ve glindelik yasam gibi konulara
da gondermede bulunur. Bu anlamda, P. Bruegel yasadigi donemle alakali olarak hem ¢agdas hem
de tarihsel bir veri sunuyor. Ustelik o dénemde oldukca keskin kalip ve kurallara sahip oldukca
onemli sayilan italyan Rénesans sanatmin etkisinde kalmadan ve ilgilenmeden kendi tarziyla farkli
bir yol izleyerek bunu ortaya koymustur. Ciinkii sanat¢i, Kuzey Avrupa kirsal yasamina ve sanatina
olan yonelim ile 6zgiin ve yenilik¢i bir arayistaydi. Manevi degerler, senlik, calisma, is-giic, tarim,
tarihsel anilarin temsil edilme bi¢imleri kendi tislubuna gore olmustur.

Ancak su da belirtilmelidir ki; ¢aginin ve miisterilerinin ideolojik diisiince bi¢cimleriyle ¢elismeden
ve onlarla uyumlu bir bicimde benimseyen sanatsal bir ¢izgide ele almistir. Koylii yasamlarindaki
olumsuzluk veren konular yer almaz. Bu durum miisterisinin etkisi Ol¢iisiinde bir diisiinceyle
yapmistir. Bu kapsamda, koyliilerin diinyasini, toplumdaki kirsal yasamin sakin, huzurlu bir sekilde,
tepkisel karsi duruslarla olmadan sevimli neseli olarak, bambaska bir bi¢imde hayal giiciinii de
katarak kavramaya ve izleyiciye gostermeye ¢alisir. Dolayistyla sanat¢inin bu yonelim ¢ergevesinde
eserlerini bagimsiz bir sekilde ve 6zgilirlesen fikirlerle gergeklestirdigini sdylemek giictiir. Toplumsal
sinif sisteminin eserlerinde hissettirmistir. Oyle ki, sanat¢1 bu eserleri ile ayn1 zamandaki toplumsal
hiyerarsi ve siif sistemini de somutlagtirmistir.

P. Bruegel, sanatsal iiretimlerinde paralel diizlem etkisinde yeni bir tarz gelistirmistir. Konu ve
iislup olarak kuzey resminin ifadeci 6zelliklerini kullanarak klasik Italyan sanatinin uzaginda kendi
sanatsal yontemini ortaya koymustur. Sanatin yalnizca dinsel kdkenli veya portre degil, toplumsal
varligin toplumsal 6zii doga ve kirsal yagami koylii yasamlarini da resmedilecegini gostermistir. Bu
durum, o dénem igin bir yenilik oldugu da soylenebilir. Bu anlamda janr resmine yeni bir anlayis
getirmistir.

Sanatg1 farkl konular {izerine eserler koymussa da daha ¢ok koylii yasamina iliskin ortaya koydugu
eserlerle bilinmektedir. Kirsal yasamin zorunlu ihtiyaclarimi belleginden ve tecriibelerinden
yararlanarak kirsal kiiltlir aktariminda bulunmustur. Bu nedenle sanat¢inin eserleri kirsal sosyolojik
tabanlidir. P. Bruegel kirsalin ve koyliilerin goriiniir kilinmasi i¢in, igerikte ¢esitli mekanlar, mevsimlik
isler yapan koyliiler ortaya koymustur.

Biitiin bu verilerden yola ¢ikarak son olarak sdylenebilir ki, P. Bruegel, 16. ylizyilda yasamis kuzey
Avrupa’nin 6nemli ve onde gelen sanatcilarindan biri olarak, ortaya koydugu yapitlarla Flemenk
sanatinin farkli ve sira dis1 bir 6rnegini olugturmustur. Caginin en énemli eserlerini ortaya koyan
sanatg1, yasadigi cografyanin 6zelliklerini ve donemin kirsal ve koylii yasamina 6zgii detayli giicli
gozlemleri ve bellegi ile ele almistir. Sanat¢cinin gegmis yiizyillara ait anilari/bellegi ve bunlarin
sanatsal alanda ele alinma bigimleri; giinimiizde evrensel, kiiltiirel, tarihsel ve sanatsal olarak biiyiik
bir 6neme ve degere sahip olmustur.
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