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OSMAN HAMDI BEY’IN RESIMLERINDE TiNSELLIK

Serdal YERLI*
Ozet

Osman Hamdi Bey, eserlerine yapilagelen oryantalizm elestirilerine karsilik, ¢esitli kars1 ¢ikiglarda
bulunmaktadir. Bu goriisler uzun yillardir bircok arastirmaci tarafindan dile getirilmekle beraber
Osman Hamdi Bey resimlerindeki tinsel boyutun eser analizi yapilarak ¢oziimlenmesi, konunun
somutlastirilmasina katki saglayip, dolayisiyla daha agik anlagilmasina imkéan taniyacaktir.

Calismanin yontemi, Erwin Panofsky’nin {ic agsamali sanat elestirisi metoduna dayalidir. Bu yontem
kullanilarak sanat¢inin li¢ eseri, hocasi Jean Leon Gerome’un benzer icerikli ti¢ eseri ile karsilastirmali
jaragtirmacilarin goriiglerine de yer verilerek ortaya konmaya caligilmistir.

Osman Hamdi Bey, teknik olarak hocasi oryantalist ressam Jean Leon Gerome’un etkisi altinda kalmis
ve oryantalist tarzda eserler tiretmistir. Bununla beraber Osman Hamdi, Tiirk kiiltiirii ve Tiirk insani
hakkindaki 6zgiin fikirlerini, hayallerini, kendine has bir tinsellik ile olugturmustur. Son nefesine
kadar, caligmalarini izerinde yasadigi cografyanin kiiltiir varliklarini korumaya ve hayalini kurdugu
cagdas yenilik¢i topluma odaklayan bir sanat¢inin eserlerinde tinselligin olmadigini séylemek ve
onu basit¢ce Oryantalist olarak tanimlamak haksizlik olacaktir.

Osman Hamdi Bey’in eserlerinde, kurgulamalardaki imgeler, renk ve firga kullanimi, figiir se¢imleri
ve onlara yiiklenen anlam bir araya gelerek kendisine has bir tinsellik olusturdugu goriilmektedir.
Oryantalist sanatg1 olarak tanimlanan Osman Hamdi Bey’in, renk kullaniminda, Mimozali Kadin
resminde kullandigi Zincifre kirmizist 6rneginde oldugu gibi, duygu yogunlugunu Oryantalizme
gore yiiksek seviyede tuttugu goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk Resim Sanati, Osman Hamdi Bey, Portre, Oryantalizm

SPIRITUALITY IN OSMAN HAMDI’S PICTURES
Abstract

Osman Hamdi Bey raised various objections to (against) the criticisms of orientalism of his works.
With these views expressed by many researchers for many years, it is thought that analyzing the
spiritual dimension in Osman Hamdi Bey’s paintings by analyzing the work will contribute to the
concretization of the subject and therefore to a clearer understanding. The method of the study is
based on Erwin Panofsky’s three-stage art criticism method. Using this method, the artist’s three
works were analyzed in comparison with three works of his teacher, Jean Leon Gerome, and the non-
Orientalist spirituality in Osman Hamdi Bey’s works was tried to be revealed by including the views
of important researchers. Osman Hamdi Bey was technically under the influence of his teacher, the
orientalist painter Jean Leon Gerome and made works in orientalist style. However, Osman Hamdi
Bey was the artist who was able to transfer his original ideas and dreams about Turkish Culture
and Turkish people to his paintings with a unique spirituality. It would be unfair to express the
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absence of spirituality in the works of the artist who, until his last breath, had devoted his work to
the preservation of the cultural assets of the land which he lives in and the contemporary innovative
society which he dreams of, and to describe it simply as orientalist In the works of Osman Hamdi Bey,
it is seen that the images in the fiction, the use of colors and brushes, the choice of figures and the
meaning attributed to them come together to create a unique spirituality. It is seen that Osman Hamdi
Bey, who is defined as an Orientalist artist, uses the intensity of emotion at a higher level compared to
Orientalism, as in the example of Zincifre Red, which he used in his painting Woman with Mimosa.
Keywords: Contemporary Turkish Painting Art, Osman Hamdi Bey, Portrait, Orientalism

Keywords: Modernity Turkish Painting Art, Osman Hamdi Bey, Portrait, Orientalism

Giris

Bu calismanin amaci, Cagdas Tiirk Sanati’nin ilk donem sanatcilarindan olan Osman Hamdi
Bey’in resimlerindeki tinsellik boyutunu ortaya koymaktir. Sanat¢inin ii¢ resmi bu baglamda Erwin
Panofsky’nin ii¢ asamali sanat elestirisi yontemiyle ¢oziimlenmistir.

Erwin Panofsky’nin ii¢ agamali yontemi; 6n ikonografik betimleme (yalanci bigimsel ¢dziimleme),
ikonografik analiz ve derin anlamda ikonografik yorum asamalarindan olusur. ilk asamada yapitin
bicimsel yapis1, gdze ilk goriindiigii sekliyle ele alinir. Ikinci asamada yapitin bigimsel yapis1 imgeler,
alegoriler ve dykiiler baglaminda ele almir. Ugiincii asama olan ikonolojik arastirma sathasinda
yapitin anlam boyutu ortaya konmaya ¢aligilir (Panofsky, 2012, s.37). Bu yontemi kullanmamizdaki
amag, ressamin resimlerine nesnel ve bilimsel bir yaklagimla bakmaktir. Ayrica bu yontemin yaninda
Osman Hamdi Bey hakkindaki énemli yorumlardan da veri alinmustir.,

Osman Hamdi Bey resimlerinin ¢éziimlenmesine gecmeden 6nce, Oryantalizme kisaca deginmek
gerekmektedir. Bati’nin Dogu hakkindaki imajlar1 ya da Dogu’ya iliskin kolektif Batili muhayyile
olarak kisaca tabir edilebilen Oryantalizmin (Sarkiyatcilik) sozliikk anlam1 Dogu bilimidir. Kékeni
giinesin dogusunu ifade eden Latince Oriens kelimesine dayanan ve cografi manada Doguyu
gostermekte kullanilan Oryantalizm, Dogu hakkinda bilgi edinme pesinde olmak demektir. Bu
kelime baglangicta dogu insanlarinin, dinlerinin, dillerinin ve tarihlerinin incelenmesi anlaminda
kullanilmisti. O zamandan beri oryantalizm, Batililarin Islam diinyas1 karsisindaki tavirlarmi
belirten genel bir terim olarak benimsenmistir (Germaner ve inankur, 1989, s.9). Oryantalist ise, bir
disiplin olarak Oryantalizm alaninda ¢alisan ve “Dogu kiiltiiriine her alanda (dil, edebiyat vb.) vakif
olan ilim adamidir” (Abdiilmelik, 2007, s.39-70).

Bati’nin Dogu’yu tanimlamasinda, dnemli olan faktorlerden birisi de Oryantalizmin sanat alanindaki
yansimalaridir. Resimde, fotografta, sinemada vb. alanlarda oryantalist sanatgilar, ger¢ekte olandan
ziyade, kurguladiklart Dogu’yu isleyip sunmuslardir. Batili sanatgimin resimledigi Dogu, Tiirkiye
basta olmak {izere Misir, Suriye, Liibnan, Filistin, Kutsal Topraklar ve Kuzey Afrika kiyilarini, kisaca
Miisliiman Akdeniz iilkelerini kapsiyordu (Kii¢iik, 2015, s.107-127).

“Bati Medeniyeti kendisini, Islam-Dogu diinyasina karsi ‘biz’ve ‘onlar 'ya da ‘Otekiler’
seklindeki bir kiyaslamadan hareket ederek savunur. “Oteki”ler Bati'min zihnindeki
korkularin, hilebaz tecessiislerin somutlastirilmis 6rnekleridir. Bu yiizden tehlikelidir
ve kiskivrak yakalanmalidir. Tepkileri olgiistizdiir ve gizemlidirler. Despotik bir
yonetimleri vardir ve halki kolelige egilimlidir. Dogu, Batilinin zihnindeki masal
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diinyasinin somut bir ornegidir. Bu yiizden Dogu hakkinda iiretilen imgeler, bir
¢irpida yok olacak tiirden degildir. Ciinkii bu imgelerin kaynagi, Batilinmin zihnidir.
Ondan iiremekte, ¢ogalmakta ve yayimaktadir. Oryantalistlerin yaptigi sey, bu
imgeleri metinsel bir séylem i¢ine ¢cekmek olmustur. Doguyla ilgili imaj koleksiyonu
s0z konusudur ve bu imajlar, Batilvin genel his ve tefekkiirlerinin sembolleridir.
Dolayisiyla Dogu, sadece bir fikir olarak degil; kesfedilmis, kurtarilmig ve
medenilestirilmis bir “éteki” olarak sunulmalyydi” (Stiphandagi, 2004, s.55).

Osman Hamdi Bey

30 Aralik 1842°de Istanbul’da dogdu. Sadrazam Ibrahim Edhem Pasa’nin oglu, Halil Edhem (Eldem)
ile Ismail Galib’in agabeyidir. Cok yonlii bir kisi olarak yetismesinde ailesinin énemli rolii olmustur.
Ilkokula Besiktas’ta baslad1 ve 1856°da Mekteb-i Maarif-i Adliyye’ye kaydoldu. 1857°de hukuk
tahsili i¢in Paris’e gonderildi. Burada bir yandan hukuk 6grenimine devam ederken bir yandan
da Paris Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda resim dersleri aldi1 ve arkeolojiyle ilgilendi. Sanata ve
ozellikle resme olan ilgisi hukuktan daha agir basinca zamaninin iinlii ressamlar1 olan Jean-Leon
Gérome ve Boulanger’in atdlyelerinde galistr. (Islam ansiklopedisi) Osman Hamdi Bey’in Paris’te
bulundugu yillar, yogun bir bigimde sanatsal tartigmalarin gergeklestigi, uluslararasi sergilerin
yapildig1 kisacas1 Paris’in sanatin merkezi oldugu yillardir (Turani, 2010, 5.672).

1871 de Hamdi Bey Istanbul’a déndii ve sarayda “Tesrifat: Hariciye” miidiir muavini oldu. Yurtdist
deneyimleri siiresince edindigi dil, orf ve adet sahasindaki derin bilgisi kendisinin bu vazifede
basar1 gostermesini sagladi, o kadar ki iki sene sonra Viyana’da agilan milletlerarasi sergiye bizzat
Abdiilaziz tarafindan komiser olarak atandi. Hamdi Bey bu isi de basardi; Bab1 hiimayun disindaki
III. Ahmet ¢esmesi seklinde bina edilmis olan Tiirk pavyonu biiyiik ragbet gordii.

36 yasina gelmis olan Osman Hamdi Bey, Paris’te hukuk talebesi ve ressam, Bagdat’ta siyasi mudiir,
Paris ve Viyana’da sergi komiseri, Istanbul’da diplomat, tesrifatg1 gazeteci, asker ve belediye
midiri oldu. Devlet islerinde bu kadar cesitli sahalarda ¢alismig ve hepsinde basar1 gdstermis olan
bdyle bir insanin bir vali yahut bir elgi olmas1 beklenebilirdi. Fakat Hamdi Bey, 1881°de istanbul’da
miizenin bagina miidiir olarak getirildi; bununla kendi hayatinda oldugu gibi Tiirk miizeciliginde de
yepyeni ve verimli bir devre agilmis oldu (Mansel, 1960, s.94). Osman Hamdi Bey’in resimleri ve
sanat1 hakkinda yapilan arastirmalarda genelde iki baslikta toplanan, olumlu ve olumsuz yondeki
goriislerden birkac 6rnek vermek gerekirse Ozdilim;

“Osman Hamdi Bey uslubu ve konulari ile geleneksel estetigin yaninda bati resim estetiginin
degerlerini uzlastirmaya ¢alismistir. Yeni bir olgiit olarak “sanatin amaci dogayr taklit
etmektir” diisiincesinden hareket etmistir. Osman Hamdi déneminde Bati sanati etkisindeki
Tiirk resmi plastik biitiinliige ulasmak i¢in ¢6ziimii Bati sanatini taklit etmekte bulmugtur.

Bu durum Osman Hamdi toplumun fiziksel yapisimi yansitarak ikilem i¢inde kalmistir”

demektedir (Ozdilim, 2011).

Avrupali meslektaslar1 gibi o da Islam mimarisini, ¢inileri, halilar1 ve kostiimleri kullanmis, bu
nesneleri ve figlirli en ince ayrintilarina kadar gergekei bir sekilde betimlemistir. Ama gerek iislup,
gerekse icerik agisindan onlardan farkli bir tutum izlemistir. Osman Hamdi, Avrupali sanatgilar gibi
Islam uygarhiginin ¢okiisii {izerinde durmamus, eski ve harap eserler, sehvet ve vahset konulartyla hig
ilgilenmemistir. Batili oryantalistlerin bir bagka 6zelligi de yansitmak istedikleri sahneye foto grafik
bir gercekgeilik kazandirmak amacriyla firca izlerini yok etmeleri ve ressam ile resmi arasina genis,
psikolojik bir mesafe koyarak, ressamin, betimledigi olaydan ya da sahneden ¢ok uzakta bir yerde
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var oldugunu duyumsatmalartydi (Nochlin’den aktaran Duben, 2016). Duben bir dergi makalesinde,
Osman Hamdi’nin iislubu bu denli serin ve mesafeli degildir; sik sik firga izlerine rastlanir ve figiir,
hemen her zaman, seyirciyi karsisina alacak bigimde one yonelik verilmistir. Amaci resimle seyirci
arasina mesafe koymak yerine, seyirciyi resmin i¢ine ¢ekerek bir tiir diyalog baglatmaktir. Pek ¢ok
resminde poz veren kiginin kendisi olmas1 model bulmakta zorluk ¢ektigi bigiminde agiklanamayacak
kadar 6nemli ve resmin igerigine yeni boyutlar katan bir olgudur demektedir (Duben, 2016, s.119).

Resim 1: Osman Hamdi Bey, Mimozali Kadin, T.U.Y.B. 93x130 cm. Istanbul Resim Heykel Miizesi.

Resim 2: Jean Lion Gerome, Ortiilii Cerkez Giizelligi, T.U.Y.B. 1876, 41x52 cm. Katar Miizesi.
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Osman Hamdi Bey, sanat hayati boyunca figiirlii kompozisyonlar yapmis, Tiirk Resim Sanatinda
kadin figiiriinii kompozisyonlarinda kullanan ilk sanat¢1 olmustur. Yapitlarina kadin figiiriinii, metasal
anlamlardan uzak, tamamiyla &znel olarak yerlestirmistir (Yetkin, 2009: 35). Mimozali Kadin
resminde kargimiza, genis bir zincifre kirmizi yiizey igerisinde, sag alttan incelerek, sol liste dogru
egimli yiikselen dikey bir (mora ¢alan Prusya mavisi) koyu leke ¢ikmaktadir. Koyu lekenin igerisinde
sola egimli acik mavi ve beyaz vurgu yapmaktadir. Resim 1 ve Resim 2’de Osman Hamdi Bey ve
Gerome’un Ozellikle benzer igeriklere sahip iki resmi segilmistir. Boylece Osman Hamdi Bey’in
resmindeki oryantalizm disi, tinsel etkenlerin daha gergekei ortaya konabilecegi diisiiniilmektedir.
Iki resimde de izleyiciye direk bakan orta yaslarda, Dogulu kadin portresi bulunmaktadir. Kirmizi
fon ve kadinlardaki 6rtii yine iki resmin ortak dgelerindendir. Gerome’un Ortiilii Cerkez Kadi resmi
biraz daha yakin planda ele alinmistir. Sol kdsede duran hali ortiilii kutunun ilizerinde, Zarafetle
duran elinde ince bir ¢gubuk omuzuna yash sekilde durmaktadir. Mimozali Kadin da ise, kadin direk
izleyiciye bakmakla birlikte gdvdesi kirk bes derecelik ag1 ile arkasina yaslanmis sekilde ¢izilmis,
kucaginda biiyiikge bir demet mimoza bulunmaktadir. Osman Hamdi Bey’in resmi ile Gerome’un
resmi arasinda, konumuz baglamindaki ayriliklar ise s0yle siralanabilir. Mimozali kadin resminde;
fonda kirmizi oldukca canli ve resme duygusal bir yogunluk katmaktadir, tuvalin asagi kisminda
giysinin mavisi ile dinamik bir mor kullanilmistir. Tuvalin kenar ve alt kisimlarindaki koyuluktan
yliziin etrafini saran parlaklia gecis ile portrede bir odak olusturulmakta ve izleyicide modelin ruh
haline merak uyandiriimaktadir. Ortiilii Cerkez Kadminda ayni renk kullanilmis olmakla beraber,
oldukga koyu, mat ve diiz uygulanmis bu da resme donuk bir etki vermistir. Kadinin el yiiz ve gogiis
bolgelerinde ten; porselen diizliigiinde ifadeden uzak boyanmistir. Bu durum yiizdeki siyah tiille
pekistirilmis ve izleyici kadinin i¢ diinyasindan iyice uzaklastirilmis ve meta boyutuna taginmstir.
Mimozali kadinda ise basortiisiindeki tiil agilmis, gii¢lii ifadeli renklerle yasanmigliklari ifade eden
yliz hatlar1 izleyicide dogal bir gerceklik hissi uyandirmaktadir.

Resim 3: Jean Leon Gerome, Képegin Burnuna Duman Ufleyen Arnavut, 1882. Ozel Koleksiyon. t.u.y.b.
59.7 X 78.4 cm.
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Resim 4: Osman Hamdi Bey Kitap Okuyan Emir, 1878, T.U.Y.B. 45,5 X 90 cm.

Gerome’ nin Resim 3 tablosunda, odada detay olarak sedef kakmali bir sehpa lizerinde duran kahve
fincani ve ibrik gibi Dogu hayatina 6zgii objeler disinda arka duvardaki ¢ini pano ilgi ¢gekmektedir
(Bilir, 2019, 5.19). Yesil hali ile kapli, uzun kirmizi yastiklarla ¢evrili kanepede; geng, biyikli, elinde
nargile, kusaginda kili¢ ve tek toplu tabanca olan bir adam bulunmaktadir. Yaninda cins bir kopek
bulunmakta ve adam nargilenin dumanini onun burnuna tiflemektedir.

Osman Hamdi, konularin1 segerken bir yabancinin Dogu {ilkelerine bakisi bigiminde bir davranist
oldugundan, oryantalist ressam havasi tasimakla beraber, onda Avrupali Oryantalist ressamlardan
bambaska bir hava, konularini onlardan farkli bir sekilde secis ve isleyis vardir. Bu 6nemli farklilig
yaratan iksir, siiphesiz, Osman Hamdi’nin bu topragin adami, bu toplumun bireyi olmasinda
yatmaktadir (Cezar, 1971, s.308).

Yatay bir kompozisyonda ele alinan Osman Hamdi Bey’in Okuyan Geng Emir tablosu, sar1 ve ¢ini
mavisi yatay seritlerden olusmaktadir. Ustte kufi kabartmali yazilarin ve motiflerin oldugu seridin
altinda mat ve yalin mavi ¢iniler ve onun 6niinde uzanmis geng emir yatay seritleri olusturmaktadir.
Solda demir kaidesi iizerinde bir mum sagda ise duvara gomiik ve igerisinde daginik vaziyette
duran kitaplarin oldugu kitaplik bulunmaktadir. Kitap okuyan geng, emir basinda yesil sarik belinde
kahverengi kemer saten sar1 kumasgli bir giysili olarak tasvir edilmistir. Ciplak ayaklar birbiri tizerine
kilitlenmis sag eli ¢enesinde sol eliyle yastiga dayadigi kitabin sayfasini tutmaktadir.

Resmin tinselligini, sade bir mekan, uzanmis figiir ve yatay kompozisyon kurgusuyla hazirladigi
dinginligi mat ve yumusak renklerle istedigi kivama getirmistir. Boylelikle; Gerome un resminde
goriilen klasik oryantalist 6zelliklerden olan, zevk ve sefa diiskiinliigli, bayag1 eglence anlayis1 ve
bunlar1 destekleyen parlak gosterisli renklerden siyrilmis, bilginin 6nemsendigi ve koklii kiiltiirtin
getirdigi dinginlik atmosferini basariyla olusturmustur. Raftaki kitaplarin dagmikligi siirekli
karigtirildigi, 6nemsendigi hissini vermekte yine figiiriin kitab1 uzanarak okuyor olmasi saatlerdir
okuma yaptig1 izlenimi olusturmaktadir. Gosterigli kurgu ve renklerden uzak dogal gercekci bu
kurgu, izleyiciyi resmin igerisine dahil eden giiclii bir tinsellik saglamaktadir.
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Resim 5: Osman Hamdi Bey, Arzuhalci, tarihsiz, T.U.Y.B. 110 x 77 ¢cm, Sakip Sabanci Miizesi

Resim 6: Jean Leon Gerome, Yilan Oynaticisi, 1880, T.U.Y.B. 84 x 122 cm. Clark Art Instute Williams
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Gérome’un 1880 tarihli Yilan Oynaticisi tablosunda viicuduna yilan dolanmig olarak ayakta duran
ciplak bir geng erkek figiirii, yaninda miizik aleti ¢alan yagh bir adam ve duvarin dibinde oturan
Arap tarzi kiyafetler giymis silahli bir grup izleyici goriilmektedir (Resim 6). Sanat¢inin bu tabloda
arka fonda tasvir ettigi ii¢ ¢ini pano, Topkapt Sarayr Haremi’nin Altin Yol adi verilen kisminda
bulunmaktadir (Bilir, 2019, s, 95). Yilan oynaticisi, ¢ocugun ¢iplakligi ile ilgili cinsel elestiriler
kargisinda Gerome, bunun yilan oynaticinin gdsterideki hile diisiincesine karsilik dnlem amaglt
yapilan bir uygulamanin tasviri oldugunu sdyleyerek kendini savunmustur. Eser, Istanbul’a ait bir
mekani tasvir etmekle beraber yilan gosterileri bu yoreye ait degil, daha ¢ok kahire dolaylarinda
goriilmektedir. Ayrica tabloda yer alan figiirlerde farkli bdlgelerin tiplemelerinden derlemedir. Bu
durum oryantalist resimlerdeki fantastik, kurgulamaci anlayisi gostermektedir.

Arzuhalci, Osman Hamdi Bey’in imzasiz ve tarihsiz resimlerinden biridir. Eski bir
Osmanli yapisinin dis duvari, ¢ini alinlikli ve geometrik bezemeli, demir sebekeli
penceresi, sebekeye ve duvara tutturulmus golgelik ve gélgeligin altinda oturan
arzuhalciye mektubunu yazdiran iki feraceli kadin goriilmektedir. Tabloda goriilen,
ama bugiin yerinde olmayan c¢ini pano, Léon Parvillée’nin 1874 te yayinlanan
Architecture et Décoration Turques (Tiirk Mimarisive Siisleme Sanati) adli eserinde yer
almaktadir. Pano, Bursa’da Muradiye Kiilliyesi'ndeki Sehzade Mustafa Tiirbesi’nin
dis pencere alinligindaki par¢ad. Osman Hamdi Bey’in Bursa’daki yapiyi iyi
tamdig, kiitiiphanesinde de Parvillée 'nin kitabimin bulundugu anlasimaktadir.
Cini, Osman Hamdi Bey’in ozellikle son donemlerinde yaptigi resimlerinde sik¢a
kullandig1 dekoratif bir unsurdur. Tablolarinin bazilarinda Iznik ¢inilerinden 6rnekler
goriiliirken, bazilarinda ise ¢icek bezemeli bordiirlere, hat ornekleriyle bezeli ¢inilere
yer verilmistir. Sanat¢inin resmettigi dini nitelikli binalarin siislemelerinde de ¢iniler
goriiliin. Osman Hamdi Bey’in tablolarinda sik sik yer verdigi feraceli kadinlarin
biiyiik bir kismi, Avrupa modasina uygun sekilde viicut hatlarint kismen belli eden
renkli, dantelli veya fistolu feracelerinden anlasildig iizere yiiksek gelirli bir kesime
mensuptur. Ancak Arzuhalci’de biri mavi, digeri siyah ferace giymis iki figiir, Osman
Hamdi Bey’in diger tiim renkli sahnelerinde resmettigi feraceli kadinlar arasinda
en halk tipi olanlardir. Resme adini veren arzuhalci, ince ayakli, alcak bir ahsap
kerevetiniizerine serili, Osman Hamdi Bey 'in diger tablolarinda da sik¢a goriilen Iran
halisinin iizerine oturmus vaziyette, oniinde yazi kutusu, elindeki sayfaya bakarken
resmedilmistir. Sart entarisinin iizerinde, omuzlarina bol ve uzun kollu bir kaftan
almustir. Sasirtmali bir diizende yerlestirilmis kaftanin kumasinda, irice ¢iceklerle
bezeli bir madalyon semast deseni vardwr. Ayak kismi ve entarisi tamamlanmamug
arzuhalci figiirii, bu yoniiyle Kuran Okuyan Hoca tablosuyla benzerlik gostermektedir.
19. yiizyilda Istanbul sokaklarinda sik¢a rastlanan, Osman Hamdi Bey'’in eserlerinde
ise nadiren goriilen sokak kopeklerinden ikisi Arzuhalci’de karsimiza ¢ikmaktadir
(Kuvvetli, 2018).

Diger karsilastirmalarda oldugu gibi, Osman Hamdi Bey’in Arzuhalci ve Gerome’nin yilan
Oynaticisi resimlerinde ilk goze ¢arpan ayrimlar plastik olarak; renklerdeki dogallik, pastel tonlar ile
canli, parlak ve diiz kullanimdir. igerik olarak ise; sefahat, tembellik, smf farkliliklarinda ugurum,
gosterise karsilik, cagdaslasma yolunda olan, kadin haklarinin oldugu, esitlik¢i bir toplumdur. Yazdigi
dilek¢eyi kadinlara okuyan arzuhalcinin hemen yan1 baginda duran ve ona dikkatle bakan kdpegin
resimde giivenli bir ortam hissettirdigi diistintilebilir. Bu giliven iki anlamda olabilir, birincisi;
Oryantalist bakis agisinda kole ve cinsel obje olarak goriilen kadinlarin, kendi baslarina sokakta
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bulunduklar1 bu ortamda, yaradiliglar1 geregi giiglii hislere sahip olan kdpeklerin, mutlu duruslari,
ortamda kadinlara karsi olumsuz diisiincelerin olmadigmin giivenidir. Ikincisi de hukuk sisteminin
dolaylida olsa bir pargasi olan ve burada adaleti temsil eden arzuhalcinin, adalete olan sadakatine
yonelik giivendir.

Sonug¢

Osman Hamdi Bey’in tinsellik baglaminda incelenen ii¢ eseri, hocasi Jean Leon Gerome’nin igerik
olarak yakin ii¢ resmi ile karsilagtirilmigti. Osman Hamdi Bey’in resimleri ile hocasi Gerome’un
resimleri arasinda bigimsel benzerlikler goriilmiistiir. Fakat renk kullanimi, kurgu ve igerik sayesinde
klasik Oryantalizm anlayisindan siyrilabilmis ve eserlerine kendine has bir tinsellik kazandirmistir.
Mimozali Kadin resminde Oryantalist resimlerin genel 6zelligi olan figilirlerdeki abartili poz tercih
edilmemis, kadin figiirii arkasina yaslanmis kirk bes derecelik agida bize bakar vaziyette resmedilmistir.
Bu durusta, Oryantalist bakis acisindaki; dis giizelligiyle, cinselligiyle 6n planda olan, sahiplenilen,
duygulart olmayan kadin imgesinden bahsetmek miimkiin goriilmemektedir. Yiizdeki giiclii form ve
lekelerle kadinin duygulari, yasanmisliklar1 basarili bir sekilde izleyiciye aktarilmaktadir.

Mimozali Kadin resminde rengin tinsellige katkisini gérmekteyiz. Firga darbeleri eritilmemis ve
fonda kullanilan Zincifre kirmizisi nétrlestirilmemistir. Bu durum, portrede oryantalist resimde
karsilagmadigimiz bir dogallik ve giiclii renk kullanimi sayesinde; izleyici ile resim arasinda giiclii
bag olusturmaktadir.

Okuyan Geng Emir resminde renklerin yumusak kullanim1 ve yatay kompozisyon gibi plastik 6geler
bulunmaktadir. igerikte, dikkatli ve merakli bir sekilde kitap okuyan emir, dagmik yani hayatn
merkezinde olan kitaplik ile resmedilmis, bdylelikle; dinginlik, bilgelik, huzur gibi kavramlari,
basari ile aktarilabilmistir. Gerome’un bu resimle karsilastirilan Kopegin Burnuna Duman Ufleyen
Arnavut resmi ise 6zellikle ¢inilerdeki parlak renk kullanimi ile oryantalist bakis agisindaki; gosteris,
zevk, sefa diiskiinii, alayci ve bayagi dogulu imajin1 yansitmaktadir.

Ucgiincii olarak Gerome’nin Yilan Oynaticist resmi ile karsilastirmali olarak analiz ettigimiz
Osman Hamdi Bey’i Arzuhalci resminde igerik ve plastik olarak benzer sonuglar goriilmiistiir. Bu
karsilagtirmada Gerome’nin resimlerinde, hayali olarak kurguladigi dogu imaj1 uydurmalarina ait
bariz 6rnekler goriilmektedir. Misir’a ait bir etkinligin, fondaki ¢inilerden Istanbul oldugu anlasilan
mekanda tasvir edilmesi ve kutsal mekanlardaki ¢iplaklik bunlardan en 6nemli iki tanesidir. Osman
Hamdi Bey’in Arzuhalci resminde ise diger resimlerden farkli olarak sadakati temsil eden kopek
imgesinin kullanilmasidir. Bu sembolik yaklasim ile olumlu 6zelliklerini yansittigi dogulu imajini
vurguladig diistiniilebilir.
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