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Ozet
Plastik sanatlarda yaganan biiyiik degisimler 20. yiizyihn ilk yarisinda kendini hissettirmeye
baslamistir. Bu degisimlerin temelini Avant-Garde sanata bagl kavram ve diisiinceler olusturmustur.
Sanat, artik kendini sorgulayan, var olan tamimlari tekrar ele alan, felsefenin temel gorevi olan,
kavram iiretmek isini iistlenmistir. Modernizmle birlikte ortaya ¢ikan kavramlar 20. yiizyll boyunca
sanatt bicimlendirmigtir. Modernizmin savundugu makine estetigi ve endiistrinin, sanat mitosunu
ortadan kaldirmasiyla baska bir boyuta varmistir. Modernizme bagli bu gelismeler geleneksel sanatin
o giine kadar gegerli olan tiim kurallarini yikmigtir.

Teknolojik gelismeler ile birlikte seri iiretimin artmasi sanati da etkilemigtir. Pop art hazir
yapitlart  konu olarak degil, bigcimsel olarak kullanmistir. Kapitalizm de, sanatin paraya
doniistiiriilmesi, sanatin sonsuzluk olarak adlandirilan gizli giiciinii ortadan kaldirmistir. Bu nedenle
Kavramsal Sanat, sanat nesnesini yok ederek bunu engellemeye ¢alismigs ama bir siire sonra kendisi de
sanat pazarimin igine girmekten kurtulamamistir. Sanat yapiti kapitalist toplumda meta durumuna
diismekten kurtulamamistiv. Kavramsal Sanat, modernizmde oldugu gibi giizellik diisiincesini yadsimis,
vargi ve duygularin yasalastigi evrensel bir varolusa onem vermistir. Bu nedenle tuval resminin
bicimsel yapisi yerini dil ve sembollere birakmistir. Sanat ve sanat olmayan arasindaki ayrimin
belirsizligi elestirel tavrin ¢oziilmesi ile son bulmustur.

Anahtar Kelimeler: figiir, kapitalizm, kavramsal sanat, sanatg.

Causes and Effects of Returning The Fiigurative Art

Abstract

Great changes taking place in the plastic arts have begun to make itself felt in the first half of
the 20th century. Concepts and ideas connected to avant-garde art have created the basic of these
changes. Art has undertaken the job of investigating itself, adressing the existing definition and
producing concept, the main task of philosophy. Concepts which have come up with modernism have
formatted the art throughout 20th century. Machine aesthetic and industry that modernism defended
have reached another dimension with eliminating the myth of art. The developments related to
modernism have broken all the rules of traditional art which applied until the day.

Increasing mass production with technological developments has affected art, as well. Pop art
has used available works of art stylistically not subjectively. Moreover, capitalism has eliminated the
power of art called eternity based on monetization of art. For this reason, conceptual art has tried to
prevent from this with ignoring art object but after a while it was not able to save itself from being part
of art market. Conceptual art has cared a universal existence enacting judgement and emotion with
denying the idea of beauty as in modernism. Therefore, formal structure of canvas painting has
replaced with language and symbol. Uncertainty of discrimination between artistic and inartistic ones
has ended up with solving the critical attitude.

Key Words: artist, capitalism, conceptual art, figure.

! Bu aragtirmada elde edilen bulgularin tamami 12-14 Kasim 2015 tarihleri arasindan diizenlenen “Felsefe, Egitim ve Bilim Tarihi” adl
sempozyumda sozlii bildiri olarak sunulmustur.
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Bu aragtirmada elde edilen bulgularin bir bolimii veya tamami 12-14 Kasim 2015 tarihleri arasindan diizenlenen “Felsefe, Egitim ve
Bilim Tarihi” adli sempozyumda sozlii bildiri olarak sunulmustur.

Giris

Modern sanat, 1850’lerden gilinlimiize uzanan bir siireci kapsamaktadir. Bu siiregte olusan
sanat alanindaki gelismeler 1960’larda birbirinden farkli akim, egilim ve gruplarla belirginlik
kazanmistir. Bu nedenle 1960’11 yillar, modern sanatin kendine 6zgli donemlerinden biri
olarak kabul edilmistir. Ozellikle bi¢im ve icerik agisindan farklilik gdsteren bu akim ve
gruplar, Pop Art, Op Art, Hiper-Gergekeilik, Minimalizm, Kavramsal Sanat ile Happening,
Eksantrik eylem (toprak sanati), Grafiti sanati olarak siralanabilir. Ayni yillarda diinyada
siyasal ve sosyal acidan ¢esitli degisimler yasanmistir. ABD’nin Kiiba’ya saldirisi ile Vietnam
Savasi’nin baslamasi, 1961 yazinda Berlin Duvari’nin 6riilmesi sonucunda Almanya’nin ikiye
boliinmesi, is¢i grevleri, hippiler, gencligin liberal diinya goriisleri ile yasam kosullarina
yonelttikleri elestirilerin yogunlagsmasi sonucu olusan beat generation (beat kusagi) vb.
izlemistir. 1968 yilinda Fransa da basglayan ve daha sonsa Avrupa’nin 6nemli sehirlerine
yayillan mayis olaylar1 birbirinden anlayis olarak farkli gruplarin g¢atigmalarina sahne
olmustur.

20. yiizyilin basinda Avrupa da siki totaliter rejimler (fagizm, nazizm, Fransiz irk¢i sag
politikalar1) giiclenip yayilmaya baslamistir. Yonetimlerin baskisina dayanamayan g¢ogu
sanat¢1 ve bilim adamu iilkelerini terk ederek ABD’ye gd¢ etmistir. Bu gdciin etkisiyle siyasi
oldugu kadar kiiltiirel olarak da gii¢ kazanan ABD, bat1 kiiltiir tarihinde ilk defa merkezi bir
otoriteye sahip olmustur. Bu donemde sanat diinyasinda iki yeni olgunun olustugu
gorlilmustiir. Bunlardan biri Amerikan resim okulunun ortaya ¢ikmasi, digeriyse New
York’un sanatsal yaratinin merkezi haline gelmesidir. New York’ta miizecilik anlayisina 6nem
verilmesi, izleyici sayisinin artmasit ve bolgenin sundugu olanaklar sanatin merkezinin
Paris’ten New York’a kaymasina sebep olmustur. Ayrica, New York’un sanatgilar ve
izleyiciler tarafindan daha c¢ok istek gérmesi ¢agdas sanatin daha ¢abuk benimsenmesini
saglamistir.

1950’1lerde savas sonrasi ekonomik biiyiime, “tiiketim toplumu” normlarini olusturmustur.
Bununla birlikte kitle kiiltiirii, popiiler kiiltiir yaygin bir sekilde belirginlik kazanmaya
baslamistir. Bu gelismeye bagl olarak, 1950’lerin sonunda Anglosakson iilkelerinde ortaya
cikan Pop-Art 6zellikle Richard Hamilton’un “Bugiin Evlerimizi Boyle Cekici ve Farkl
Kilan Nedir?” adl1 ¢alismasi ile ilk 6rnegini vermistir. Popiiler kiiltiir ve kapitalizm ’in birlikte
hareket ettigi bu donemde, ABD’de olusan pop sanat, ABD tiiketim toplumunu model olarak
almistir. Andy Warhol, “Yeni mabedimiz siipermarketler” diyerek parayla sanatin ortiistiigiini
bu sozleriyle dile getirmistir. Popiiler kiiltiiriin kapitalizmle birlesmesi yiiksek kiiltiir ile alt
kiltiir arasinda catigmanin olusmasina neden olmustur. Yiksek kiiltiir ve kitle kiiltiirii
arasindaki ayrimin belirsizlesmeye baslamasi yiiksek kiiltiir savunucular: tarafindan tepkiyle
karsilanmistir. Boylece iki kiiltiir arasinda karsit kiiltiirel kopus meydana gelmistir.Giindelik
yasamin sanata yansimasi baska sanatsal faaliyetleri de beraberinde getirmistir. Yeni Realizm,
Sitiiasyonizm, Happeningler, Fluxus, Kinetik Sanat, Arte Povera (Yoksul Sanat), Yeni
Figiirasyon olarak adlandirilan bu sanatlar birbiri ardina olusmus ve birgogu giindelik yasama
ait hareketler olarak ortaya ¢ikmistir. Sanat ve yasam ig ige gegmistir. Ornegin, “Happening”
sanat toplulugu, resmi tuval iizerine degil de, bir gosteri seklinde halkla i¢ ice
gerceklestirmistir. Sanat hayatin bir pargasi haline gelmis, sanat ve hayat arasinda olusan sinir
ortadan kalkmistir. Sanatcilar gosteri aninda gerceklesen eylemin kendisinin sanat eseri
oldugunu iddia etmislerdir.

Danto’ya gore pop sanat, gercekligi hayal edilebilecek en alt basamaga iten Platon’un

Ogretisini altlist etmistir. Platon’un 6gretisi Devlet’in onuncu kitabinda sdyle yer almistir:
“Burada Platon yatagm gergekligine dair ii¢ kip tamimlar: idea ya da form olarak, bir
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marangozun yapabilecegi bir sey olarak ve sonra da formu taklit eden marangozu taklit eden
ressamin yapabilecegi bir sey olarak.” Platon, sanat¢ilarin bilgiden yoksun oldugunu, onlarin
sadece goriintiilerin goriintiisiinii bildiklerini savunmustur. 1960’larin sanat diinyasinda ise
gercek yataklar tuval {izerinde goriilmeye baslamistir. Boylece sanatgilar sanat ile gergeklik
arasindaki ugurumu kapatmaya c¢alismislardir. Ancak sonrasinda, bunlar gercek yatak ise
onlar1 sanat yapan nedir? sorusu giindeme gelmistir. Boylece sanat ile gerceklik arasindaki
farkin gorsel olarak kavranamayacagi ortaya c¢ikmistir. Sanat, pop araciligiyla kendine dair
dogru felsefi sorunun ne oldugunu bulmustur. Birbiriyle ayn1 olan, iki sey arasinda farki
olusturan sey nedir? Ayni1 donemde, Robert Rauschenberg sanatin gerceklikle iliskisini
elestirel bir bakis agisiyla sorgulamig, sanat eseri ile esya arasindaki farki sifirlamaya
calismistir. Bu gelisme 1960’larda olusan Pop hareketin habercisi olmustur. Bdylece sanat ve
medya, sanat¢i ve kitle arasindaki sinirlarin belirsizlesecegi, farkliliklarin giderilebilecegi ve
elbette artik gercegin iiretilmis modellerden (taklidin taklidi — simulacrum) olusturulabilecegi
bir déneme girilmistir. Degisen bu sanat anlayislari, 1960’11 yillarda sanat felsefecileri ve
sanatgilar tarafindan diisliniilen asil soruyu ortaya ¢ikardi: Sanat eger kendini giinliik hayatin
nesnelerinden ayirt etmezse, ona artik sanat denilip denilmeyecegiydi. Bu soruyu, Amerikali
ressam Jasper Johns, sanatsal gercekligi ve resimlerin simgelerini sorgulamakla yanit
bulmaya caligmistir. Warhol ise bir makine gibi davranarak, essiz sanat nesnesinin yok
oldugunu yerine i¢i bosaltilmis ruhsuzlagmis bir sanatin geldigini kanitlamaya ¢alismistir.

1960’lar Diinya’da farkli sanat anlayislarinin ortaya ¢iktigi yillar olmustur. Pop Art, Foto-
Realizm, Minimalizm vb. Ayrica, kadin sanat¢ilarin eylemleri, sivil toplum Orgiitlerinin
ogrenci, etnik, din, renk ve cinsiyet ayrimlarmin dikkatleri ¢ektigi toplumsal olaylar bu
yillarda ve daha sonrasinda goriilmiistiir. 1960°dan sonra sanatin olaganiistii bir hizla degisim
yasadig1 izlenmigtir. Bu degisim sanatin bigimsel yapisini ile birlikte diigiinsel yapisin1 da
etkilemistir. Minimalizim, Kavramsal Sanat, Viicut Sanati, Yoksul Sanat, Toprak Sanati,
Fluxus, Beuys’un eylemleri bu déonem de gerceklesmistir. Sanat, artik kendini kendisiyle
sorgulayan, kendine ait tanimlar1 yeniden ele alan, felsefenin asli gorevi olan kavram tiretmek
isini Ustlenmistir. Sanatin boyle bir islev listlenmesi dil bilim, anlam bilim ve yapisalcilik gibi
alanlarinda 6nem kazanarak sanatin sorgulanmasinda basvurulan kaynaklar olmasina neden
olmustur. Sanatin tanimi, sanat yapitinin anlami ve sanati kiiltiirel bir 6ge olarak ¢6ziimlemek
ancak bu yontemlerle gerceklestirilmistir. Sanatin kavramsallagma sorunsali, hi¢ kuskusuz
bi¢cimsel sanat anlayisina da farkli bir anlam yiiklemistir.

Sanat alaninda yasanan bu degisimler 1917 yilinda Marcel Duchamp’in bir pisuar1 duvara
asmasi ve ona “Cesme” adin1 vermesiyle baglamistir. Ancak onu hazirlayan kosullarinda en az
onun kadar 6nemli oldugu bilinmektedir. Bu degisimi temellendirebilmek i¢in Birinci Diinya
Savasi’nin Oncesini ve yikimlarla dolu sonrasini bakmakta fayda vardir. Savag Oncesi
kapitalist sistem toplumun tiim alanlarinda oldugu gibi sanat1 da etkilemistir. Sanat, kapitalist
sinifin kendini ve “kara” parayi aklamak i¢in kullandig1 bir arac¢ haline gelmistir. Savasin
sonunda ise, imparatorluklar yikilmis, iilkeler pasaportla girilen, degisik kiiltiir ve yasam
bicimlerinin egemen oldugu bolgeler haline gelmistir. Sanat alaninda ise sanatcilar yasadiklari
olumsuzluklar1 eserleriyle tepki vermislerdir. Egemen siiflarla ve kurumlarla alay etmis,
onlar1 asagilayan eserler ortaya koymuslardir. Duchamp’in ¢ikisi, Malevi¢’in isyani bu
donemde gerceklesmistir. Duchamp’in “ready made” lerinden sonra enstaldsyonlar plastik
sanatlar kavramini tuval resmi-heykel arasinda sikigsmaktan kurtarmistir. Ancak tiim bu
olusumlar1 tek bir nedenle ya da sanatci ile simirlamak yanlis olur. Cilinkii bu olusumlarin
hepsi 6zgiirliikk arayisi i¢inde birer biitliindiir. Bu arayiglarin altinda yatan ana amag¢ sanatin
sorgulanmas1 olmustur. Duchamp’la baslayan dada hareketi, Johns, Rauschenberg, Klein ve
Manzoniyle siiren yeni- dadaci ¢izgi ile farkli bir boyut kazanmstur.

1960’1 yillarda, gelenege karsi ¢cikmakla gelenegi onemsemek arasinda yasanan catigma
minimal sanati ‘Boyasal Resim Sonrasi Soyutlamaci Resim’ ile Pop Sanat arasinda
birakmistir. Hasan Biilent Kahraman bu olusumu geleneksel resim ile bagdastirarak sdyle
agiklamistir;
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“Geleneksel tuval resminde yiizey, derinlik, perspektif, goz yanilsamast gibi sorunlar
agwrliklarimi siirdiiriirlerken bir sey iyice anlasiimis ve kesinlik kazanmistir. Boya resmi
‘bundan boyle’ de iiretken ve devingen olmak istedigi her noktada bunu kendi i¢ine donerek,
kendisine eklemlenerek ve kendisiyle biitiinleserek basaracaktir. Bicim agisindan olsun, igerik
agisindan olsun resim ancak geleneksel sorularina yamit aradik¢a varsillasacakti.”
(Kahraman, 1991: 64).

Diinya da o6zellikle batida, toplumsal anlamda 1960 ve 1970’li yillarda 6nemli degisimler
yasanmistir. Marksizm yeniden giindemde ki yerini almis, hippilik, ¢igek cocugu olmanin bir
yasam bic¢imi olarak kabul edilmesi, Jean Paul Sartre’in hakiki insan olus felsefesinin kabulii,
The Beatles toplulugunun konserlerini on binlerce kisi tarafindan izlenmesi gibi. Daha 6ncede
oldugu gibi sanatgilar kapitalist sisteme baskaldirmis, ahlaki degerlere, parasal iliskilere,
tarihe, dine hemen hemen her seye isyan etmislerdir. Bu gelismeler sanata yansimis,
kavramsal sanat igerikli performans ya da viicut sanati olarak kendini gdstermistir.
Wittgenstein’in dilde indirgemeci yaklasimi minimalistleri etkilemistir. Bu etkilenme, onlarda
form ve bigimde sadelige gitmekle gerceklesmistir. Ayn1 yillarda Kosuth ‘Felsefeden Sonra
Sanat’ adli ¢alismasini sergilemis, Weimer ve Barry ‘Dil ve Sanat Gurubunu kurarak dil-
sanat-kavram iligkisini sorgulamistir. Hasan Biilent Kahraman bu olusumu soyle a¢iklamistir;

“Sanat¢1 yapitiyla felsefecinin ya da belli bir felsefenin soziinii ve sozciiliigiinii
tistlenmig, felsefecide kendi goriislerini temellendirebilmek igin sanat¢inin  yapitina
yonelmigstir. Bigim olgusunun sumirlart iginde kalmak yiikiimliliigii agilmis baglam, onem
verilerek one ¢ikilmistir. Sanat¢i yapitiyla, tarihselligi saptamak, toplumsal olami tartismak,
giincel olana irdelemek, siyasal olan karsisinda tavir almak istemistir.” (Kahraman, 1991:
64).

Kavramsal sanat, herhangi bir kavrami ele alarak onun o6ziinii ve ortaya c¢ikis seklini
irdelemis, yapiti belli bir diislinceyi iletmek i¢in sadece bir ara¢ olarak kullanmistir.
Minimalizm ve Kavramsal Sanatin ABD’de ve Avrupa’da etkili oldugu 60°11-70°1i yillardan
sonra, figiiratif resim yeniden giindeme gelmistir. Danto, yetmisleri kapsayan on yilda, tarihin
yolunu kaybettigini, ¢iinkii fark edilebilir bir istikameti andiran higbir seyin ortaya
cikmadigini sOylemistir. 1962°de Soyut Disavurumculugun sona erisiyle birlikte hizla
birbirini takip eden ¢esitli iisluplarin goriildiiglinii belirtmistir. Bunlar, Renk Alan1 Resmi,
Sert Kenar Soyutlama, Fransiz Yeni Gergek¢iligi, Pop, Op, Minimalizm, Arte Povera,
ardindan Richard Tuttle, Eva Hesse ve Barry Le Va’y1 kapsayan yeni heykel ve onun
ardindan da Kavramsal Sanatin olusumuydu. Sonra yine hareketsiz bir on yilin daha
yasandigint bu yillarda goriilen desen ve siisleme gibi miinferit hareketlerin 1960’larin
ayaklanmalarini ve tslupsal ¢esitliligini yakalayamadigini belirtmistir. Seksenlerin basinda
yeni-disavurumculugun biranda yiikseldigini ve yeni bir istikametin yaratildig1 duygusunu
yasattiZini sOylemistir. Daha sonra, bu gelismenin tarihsel istikamet adina fazla bir sey
olmadigmni, Yeni Disavurumculugun istikamet yanilsamasindan ibaret oldugunun
anlagildigini ileri slirmiistiir. Yakin zamanda ise gorsel sanatlarda anlatisal istikametin
bulunmadigii ancak deneysel iiretkenlik doneminin norm olarak yerlestiginin hissedilmeye
baslandigini sdylemistir (Danto, 2010: 36).

Kavramsal Sanat, modernizmde oldugu gibi giizellik diisiincesini yadsimis, yargt ve
duygularin yasalastigi evrensel bir varolusa Oonem vermistir. Bu nedenle tuval resminin
bigcimsel yapisi, yerini dil ve sembollere birakmistir. Sanatta goriilen bu kavramsal varolus
1980’li yillarda yeni bir Ronesans’in dogusu ile son bulmustur. Bu ilan 1980°li yillarin,
1970°1i yillar1 yadsimasinin yani sira, modern sanata yoneltilen genel bir saldir1 olarak da
kabul edilmistir. Enis Batur bu olusumu soyle agiklamistir;

“Buna gére modernizm hi¢ olmamigti. Diinyanin teknolojik harikalarla degismig

oldugu yolundaki titopyact ham hayallerin tiriini, soyutlanmaci, fildigi kule yanlisi,
her sanat biciminin ozerkligini ve sanatin yalnizca saf sanat konulariyla ilgilenmesini
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savunan, biitiin inancini yenilik yaratma ve sasirtma, aceleciligi yiiziinden her tiirlii
anlamli evrimi engelleyen bir dizi éncii girisimlere baglayan ve yenilik yaratmada
basarisiz olan bir akimdi.” (Batur, 2000: 42).

Modernizmin duygu ve estetik giizellikten yoksun olmasia yonelik yapilan elestiriler, pek
cok egilim i¢in c¢esitli donemlerde yapilmistir. XIX. yilizyll akademizmine karst ¢ikan
modernizm, 1960 sonrasi ayni kaderi kendi yasamaya baslamistir. Bu dongii i¢inde “figiiratif
sanat hi¢hbir zaman ortadan kalkmamig, bu alanda sanatcilarin sayisi soyut sanatla
ugragsanlardan belki de daha ¢ok olmustur.” (Batur, 2000: 43).

20. yiizyila kadar sanatin iki 6nemli kistas1 vardi. Bunlardan biri diizen, digeri betimlemeye
dayal1 bi¢im anlayis1. Ancak 20. ylizyildan sonra modernizmin savundugu, makine estetigi ve
enddiistrinin, sanat mitosunu ortadan kaldirmasiyla bagka bir boyuta varmistir. Bundan sonra
sanat eskiden yiicelttigi degerlere karsi ¢ikmis, ancak endiistrinin degerlerini ve 6zelliklerini
kabul ederek bu katilimi farkli bir sekilde yapmaya baslamistir. Bu nedenle modernizmin
baslama noktasinin burasi oldugu kabul edilmistir. Modernizmle birlikte ortaya c¢ikan
kavramlar, 20. yiizy1l boyunca sanati bigimlendirmistir. Teknolojinin gelismesi ile birlikte
fotograf makinesinin icadi sanatin betimlemeci islevini ikinci plana itmistir. Ve sanat¢inin bu
yondeki basaris1 anlamsiz olarak kabul edilmistir. Bunun sonucunda gorsel anlatim yerini,
duyusal ve kavramsal anlatima birakmistir. Ornegin Picasso, {i¢iincii boyutu yanilsama olarak
degil de kavram olarak anlatmak istemistir.

Makinenin {retim siireci insanin kendi diinyasinda kurdugu tutarli ve wussal diizeni
degistirmistir. Clinkii makinenin iiretimi, kabul edilen bir siralamanin 6tesinde bir siralamayi
sunmustur. Bu olusum betimlemeyi yok ettigi gibi, teknigin 6tesindeki diizeni de yok etmistir.
Sonucunda kompozisyon ortadan kalkmistir. Yani alisilagelen bicimsel 6gelerin birbiriyle
olan iliskisi sonucu ortaya ¢ikan ve buna verilen deger artik yok olmustur. Bunun yerine,
makine estetiginin olusturdugu diizen kabul edilmistir. Makine, sanat ortaminda alisilagelen
geleneksel diizen ve kompozisyon anlayisini yok etmistir. Modernizmde, endiistriyel iiretim
ve yeni malzemeler ile ger¢eklesen bigim-igerik bagimsizligi sanatta kabul edilen evrensel
dile olan inanci da ortadan kaldirmistir. Sanatin iginde olusan bu degisim bati kiiltiiriiniin
kendi yapis1 ve kurallarinin artik eskisi gibi olmadiginin bir gostergesi olmustur.

Modernizme bagli bu gelismeler sonucunda, geleneksel sanatin o giine kadar gegerli olan tiim
kurallar1 yikilmistir. Bunun yerine ylizyilin ilk yarisinda yikilan bir diinyayr yeni kesif ve
yaratimlarla yeniden insa etme c¢abast baslamistir. 1950’lere kadar cesitli izm’lerle
gerceklestirilmeye calisilan bu ¢aba, kendini genellikle manifestolarla, tek ¢are olarak sunan
bu akimlarin sanati anlam ya da bi¢cim olarak tek bir dogruya baglamak istemeleriyle
stirdliriilmiistiir. 1950 sonrasinda ise Pop Sanat ile gelisen ve giindelik yasama bagiml
iligkiler kuran sanat, giindelik yasamin ifade ve davramis bigimleri ile arasinda koprii
kurmustur. Bu olusum, sanatin bagimsizlig1 iizerine gelisen kuramlarini da sarsmigtir. II.
Diinya Savasi’nin ardindan bat1 iilkelerinin siyasal alanda ig¢ten parcalanmasi ve iiclinci
diinya {ilkelerinin onlara karsi1 gosterdikleri tepki yeni bir anlayisin olusmasina neden
olmustur. Bu olusum, sanatta estetik gerceklerin tek yonde olusamayacagi gergegini giindeme
getirmistir. Sonug olarak, 1960’larin sonunda, bat1 sanati ¢ok degerlilik ve kuralsizlik iginde
sanatini insa etmistir. Bu donemde resim, heykel, mimari ve yazi gibi cesitli sanatlar arasinda
sinir kalkmis ve sanat¢inin esinlendigi konu, iislup ve teknik gibi bicimsel 6zellikler de yok
olmustur. Resim sanatinda deger yargilarinin yok olmasi, sanat¢inin bicimsel tercihlerinin
estetik se¢imi yerine, anlam {iretiminin yonlendiriciligine dogru kaymistir. Bu nedenle
herhangi bir sanat {iriinlinde goriilen bigim uygulamalarinin altinda ya kavramsal ya da
icerikle ilgili niyetler vardir (Erzen, 2003: 1-7). Bigim 0lgiilerinin yok olmasi sanatta biiyiik
bir 6zgiirligliin olusmasma neden olmustur. Sanat ve sanat olmayan arasindaki ayrimin
belirsizligi elestirel tavrin ¢oziilmesi ile son bulmustur. 1970’lerde kavramsal resim ile varlik
gosteren sanat, dil tarafindan kusatilmistir (Giderer, 2003: 158). Modernligin anlami ve
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modernizmin dogas1 iizerine tartismalarin yogunlasmasi ona olan gilivenin son bulmasina
neden olmustur.

“Modernizm ile birlikte geleneksel olanin, dinin, aile ve diger toplumsal kurumlarin

sorgulanmasi sonucunda ortaya ¢ikan kimlik yikimi; kapitalizmin bireyi yok eden,
kendine yabancilastiran; giinliik yagsami siglastiran isleyisi sonucunda parcalanan
ozne, artik konugtuklarinin gercekliginden emin degildir.” (Giderer, 2003: 177).

Teknolojik gelismeler sonucunda seri iiretimin artmasi, sanati da etkilemistir. Minimalizm ve
Pop Art hazir yapitlar1 sadece konu alarak degil, bicimsel olarak da kullanmislardir.
Minimalizm ve Pop Art var olmadan 6ncede serilerin var oldugu bilinmektedir. Bu yontem,
sanata eski kurallarin (sanatsal deha, tanri, saf doga, Platoncu bi¢imler gibi) yok olmaya
basladig1 anda niifuz etmistir. Boylece, sanatginin eserlerinin sinirsiz bir serinin durdurulmus
bir anina doniligsmesi, onlar1 diinya ile iligkilerinden koparip sanat¢inin diger resimleri ile iliski
icinde olmasina neden olmustur. Sanatin, eski kurallarini, diger etmenlerden daha ¢ok
asindiran serilesme hali, endiistriyel iiretimden once fazla degildir. Claude Monet’den
Jackson Pollock’a Minimalizm, temsili sanattan, seri iiretim sayesinde kurtulmustur.
Sanatcilar, o giine kadar dogadan ironik olarak 6zgiin izlenimler ¢ikarmislardir. Sanatta
serilige boyun egmek soyutlasmanin temelini olusturmustur. Ancak soyut sanatta bile serilik,
eserin teknik iiretimi ile ilgili motifin resimsel diizenlenisine bagli olarak varlik gostermistir.
Soyutlama, iptal ettigi betimlemenin sadece bir pargasinit saklamistir. Simulacrun yani
tekrarlama ise betimlemenin gostergesel mantigin1 ortadan kaldirmaya calismistir (Foster,
2009: 93-94).

Minimalizm ve Pop serileri, endiistriyel bigimleri ifade edip, onlar1 eskiden uzak olduklari
sanat, eglence gibi alanlara yerlestirerek, kapitalist tiretim ve tiiketimin belirteci olmuslardir.
Toplumsal yasamin tim sektorlerine yayilmis olan standartlagsma, asir1 uzmanlagsma ve
emegin parsellenmesi gibi 6zellikler hem Minimalizm de, hem de Pop Art’ta goriilmiis ancak
bazilarma direnilmis, bazilarina ise kendi c¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmislardir.
Minimalizm ve Pop’un olusturdugu sanatsal doniim noktasi, 1960’larda gergeklesen
toplumsal, ekonomik, sosyal ve politik alandaki degisimlerle de iliskilendirilmistir.

Kapitalizm de, sanatin paraya doniistiiriilmesi, sanatin sonsuzluk olarak adlandirilan gizli
gliciinii ortadan kaldirmistir. Gilinlimiizde sanat tamamen i¢inde bulundugu donemi
yansitmistir. Bu durum Pop sanat ile ortaya ¢ikmistir. Sanat zamansizlik gibi bir kavramin
one siiriilmesinden rahatsizlik duymus ve bdylece idealizmini de yitirmistir. “Baska bir
deyisle, sanat (valnizca sanat pazarimin finansal bakis agisiyla degil ayni zamanda estetik
degerlerin idare edilmesiyle de) borsa simsarligimin genel seyrine ddhil olmugtur.”
(Baudrillard, 2000: 91). Minimalist sanatin sonlanmasi, 1960’larda liberal ruha kars1 olan i¢
cevreler ve onlarin para hirsi olarak gosterilebilir. Minimalizm, 1970’lerin sonlarinda bir¢ok
sanat¢i icin maddi kazang saglayan bir akim haline gelmistir. Bu nedenle Kavramsal Sanat,
sanat nesnesini ortadan kaldirarak bunu engellemeye ¢alismis ama bir siire sonra kendisi de
sanat pazarinin icine girmekten kurtulamamistir. Pazar, bu iirlinleri kitaplastirarak, miizik
kayitlarii toplayarak, fotograf ve video ¢ekimleri hazirlayarak satmay1 basarmistir. Resim
sanatinda, 1970’lere kadar siiren formalizmin ardindan 1980’lerde yogun bir sekilde figiiratif
sanata geri doniis yasanmistir. Bunun baslica nedenleri Greenberg’in dnderliginde bigimcilik
anlayisina karsi sanat ¢evresinde duyulan tepki ve 1980’lerde goriilen sosyo-ekonomik
gerceklerde meydana gelen degisimlerdir. II. Diinya savasindan sonra ortaya g¢ikan sanat
pazari, sanat1 bir metaya doniistiirerek kiiltlir endiistrisinin mali haline getirmesidir. 1980’li
yillara gelindiginde degisen sosyal ve kiiltiirel ortam, sanatin yeniden bigimsel agidan varlik
gostermesine neden olmustur. Bu olusum Kavramsal Sanatin sanat nesnesini yok saymasina
kars1 gelisen tepki ile modernizme olan gilivenin son bulmast ile hiz kazanmastir.
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Sonug¢

Sonug olarak, sanat yapit1 kapitalist toplumda meta durumuna diismekten kurtulamamaistir.
Ancak sanat, varligini her seyden dnce yine sanata borgludur. Sanat kuramcist Arnold Hauser
de buna iligkin olarak, 6n Orneksiz ve Oncesiz (yani sifirdan baglayan) bir sanat¢inin
iiretiminin niteliginin ne olacagini kestirmenin miimkiin olmadigini belirtmektedir. Ona gore
eserin, gergegi ya da ressamin ruhunun derinliklerini ifade etmesinin sanat yapitinin
alisagelmis uygulamalar1 ya da gecerli kullanimlar1 asla biitiiniiyle dislayamaz. (iskender,
1990: 25).

Hauser’in de belirttigi gibi, her sanatgi, sanat yasaminin baslangicinda kendinden 6ncekileri
ornek almistir. Onlarin arag, yontem ve amagclarini iyi tantyip belli bir donem kullanmustir.
Varligint her seyden oOnce kendinden onceki Orneklere bor¢lu olan sanat, gecerli
genellemelere dayanan ifade ve temsil etme bigimlerini kullanmak zorunda kalmistir. 1980’11
yillarda, figiiratif resme geri doniisiin nedenlerinden biri modernizme olan giivenin son
bulmasidir. Modernizm, makine estetigi ve endiistrisinin savunuculugu nedeniyle sanatin eski
mitosunun ortadan kalkmasina ve alisilagelen geleneksel diizen ve kompozisyon geleneginin
yok olmasina sebep olmustur. Ayrica ylizyilin ilk yarisinda yikilan bir diinyay1 yeniden insa
etmeye calisan yeni kesif ve yaratimlar, tek tip bir modelin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Modernizm ile birlikte geleneksel olanin sorgulanmasi kimlik yikimina, bireyin topluma ve
kendine yabancilagmasi sorununu beraberinde getirmistir. Modernizme bagli bu gelismeler,
geleneksel sanatin tiim kurallarini yikmis, sanati anlam ve bi¢im olarak tek bir dogruya
baglamak istemistir. Modernizm sonrasi resim, popiiler kiiltiiriin etkisiyle kuru, kat1 diistinsel
sinirlar icinde varlik gosteremeyecegi anlagilmistir. Ozellikle 1980’lerde resmin mitolojik ve
mistik anlayis1 tekrar 6nem kazanmistir. Kavramsal sanattan sonra sanat, bir kez daha
figtiratif resme geri donerek duygunun ve estetik giizelligin farkina varmistir.
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