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BiR RONESANS KADINI SOFONISBA ANGUISSOLA’NIN SANATI UZERINE
BiR OKUMA: OTOPORTRELERI

A Renaissance Woman, A Read on The Art of Sofonisba Anguissola: Her Self-Portraits

OZET

Sofonisba Anguissola, 1532-1625 yillar1 arasinda yasamuis,
Sophonisha Angussola ya da Sophonisba Anguisciola olarak da
taninan Italyan Ronesans dénemi kadm ressamlarindan biridir.
Glizel sanatlar alaninda egitim alan Anguissola, soyu Kartaca
kralligina dayanan aristokrat bir ailenin kizidir. Babasimnin ressam
olmas1 Anguissola’yr etkilemistir. Bu baglamda babasi kizinin,
Michelengelo’nun eserlerinin  roprodiiksiyonlarini  yapmasina
vesile olmustur. Anguissola’nin {irettigi bu kopya eserleri goren
Michelangelo, eserlerden etkilenmis ve Anguissola’ya gayri resmi
olarak sanat egitimi vermeye goniillli olmustur. Arastirmanin
konusu olan otoportrelerini kiigiik yaslardan baglayarak yapan
Anguissola, bu egilimini ileri yaglarina kadar siirdlirmiigtiir.
Anguissola, portre konusunda verdigi {retimlerle saray
ressamligina kadar ulagmaktadir. Kadin ressamlarin ciddiye
alinmadig: bir siirecte Anguissola’nin bu derece on plana ¢ikmasi,
donemindeki diger ressamlarla yarisacak nitelikteki tiretimi ile
gergeklesmistir. Ressami hem kisiligi hem eserleri ile takindigi
tavir Ozglirlikctidiir. Sanat diretimini gerceklestirdigi dénem
diisiiniildiigiinde, o donemde hos karsilanmayan ve c¢ok da
karsilasilmayan ikinci evlilik hayat1 bile onun durusunu ve 6zgiirliik
kavramini nasil ele aldigini yansitmaktadir. RGnesans dénemi bir
kadin ressam olarak {irettigi otoportrelerin birinde de bu durusu
acikca goriilmektedir. Klavsen g¢alarken kendisini tuvale aktirdigi
eserinde yine toplumsal olarak hos karsilanmayan bir davranisa
imza atmaktadir. Yine icinde bulundugu donemin sartlar
diisliniildiigiinde, kadinlarin giiliimseme eyleminin tartigildigi bir
donemde, yukarida sozii edilen klavsenli resimde, bu eylemi
gostermek istercesine izleyiciye bakmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sofonisba Anguissola, otoportre, ronesans
resim sanati, kadin ressam.
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ABSTRACT

Sofonisha Anguissola, also known as Sophonisba Angussola or
Sophonisba Anguisciola, is one of the Italian Renaissance women
painters who lived between 1532 and 1625. Trained in fine arts,
Anguissola is the daughter of an aristocratic family descended from
the Carthaginian kingdom. The fact that her father was a painter
influenced Anguissola. In this context, her father was instrumental
in making reproductions of Michelangelo's works for her daughter.
Seeing these copy works produced by Anguissola, Michelangelo
was impressed by the works and volunteered to give art education
to Anguissola unofficially. Anguissola, who made her self-
portraits, which are the subject of the research, starting from a
young age, continued this tendency until her advanced ages.
Anguissola reaches as far as the palace painter with her portraits. In
a period when women painters were not taken seriously, Anguissola
came to the fore with her production that could compete with other
painters of her time. The painter's attitude with both her personality
and her works is libertarian. Considering the period in which he
produced art, even his second marriage life, which was not
welcomed and not encountered very often at that time, reflects her
stance and how he handled the concept of freedom. This stance is
clearly seen in one of the self-portraits she produced as a
Renaissance woman painter. While playing the harpsichord, she
puts her signature to a socially unwelcome behavior in her work, in
which she transfers herself to the canvas. Again, considering the
conditions of the period she was in, she looks at the viewer in the
above-mentioned harpsichord painting, as if she wants to show this
action, at a time when the smile action of women is being discussed.

Keywords: Sofonisba Anguissola, self-portrait, renaissance
painting, woman painter.
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EXTENDED ABSTRACT

Sofonisba Anguissola, also known as Sophonisba Angussola or Sophonisba Anguisciola, is one of the Italian Renaissance women painters
who lived between 1532 and 1625. Trained in fine arts, Anguissola is the daughter of an aristocratic family descended from the Carthaginian
kingdom. The fact that her father was a painter influenced Anguissola. In this context, her father was instrumental in making reproductions of
Michelangelo's works for her daughter. Seeing these copy works produced by Anguissola, Michelangelo was impressed by the works and
volunteered to give art education to Anguissola unofficially. Anguissola, who made her self-portraits, which are the subject of the research,
starting from a young age, continued this tendency until her advanced ages. Anguissola reaches as far as the palace painter with her portraits.
In a period when women painters were not taken seriously, Anguissola came to the fore with her production that could compete with other
painters of her time. The painter's attitude with both her personality and her works is libertarian. Considering the period in which he produced
art, even his second marriage life, which was not welcomed and not encountered very often at that time, reflects her stance and how he handled
the concept of freedom. This stance is clearly seen in one of the self-portraits she produced as a Renaissance woman painter. While playing
the harpsichord, she puts her signature to a socially unwelcome behavior in her work, in which she transfers herself to the canvas. Again,
considering the conditions of the period she was in, she looks at the viewer in the above-mentioned harpsichord painting, as if she wants to
show this action, at a time when the smile action of women is being discussed. When the works of art produced by female painters who lived
in their own period and before are examined, there are differences in the use of color and perspective applications in terms of plastic.
Anguissola, who mostly works in portraits, proves that women painters have a say in the art of painting on behalf of women painters for herself
and later, with every innovation she introduces. In this research, portraits and especially self-portraits are examined over fifty-five registered
works by literature review, which is one of the qualitative research methods. Descriptive analysis is carried out in the light of the textual and
visual data obtained by this method. It is seen that the painter criticizes the woman's perception of the period with the objects she uses in her
self-portraits. It is seen that she tried to change her perspective on the female figure by taking a different stance from other female painters
such as Levina Teerlinc, Catherina Van Hemessen and Lavinia Fontana, who lived in the Renaissance period. A contemporary of master
painters such as Titian and Leonardo da Vinci, Anguissola is praised by historian Whitney Chadwick and art historian Giorgio Vasari. Feminist
art historians also have positive thoughts about the painter, and they say that this success pioneered other female painters. It can be said that
there are names such as Lavinia Fontana, Barbara Longhi, Fede Galizia and Artemisia Gentileschi among the women painters who followed
her.
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GIRIS

Sofonisba Anguissola’nin gocukluk dénemine baktigimizda soylular iginde dogdugunu gérmekteyiz. italya’nin
Cremona sehrinde biiyliyen Sofonisba, alt1 kiz ve bir erkek ¢cocuk arasinda en biiyiik kardestir. Sofonisba’nin
babasi Amilcare Anguissola, tiim kizlarina (Sofonisba, Elena, Lucia, Europa, Minerva ve Anna Maria)
Ronesans’ta biitiin soylu ¢ocuklara verilen hiimanist bir egitim vermistir. Donemin bu egitimi, hiimanist ve
Latin, Antik Yunan ve Roma yazarlarinin yaninda resim ve miizik egitimini de kapsamaktaydi. O dénemde,
soylularin sanat bilgisine sahip olmalar1 gerekirdi. Ancak sanat alanindaki bu bilginin disinda sanat1 uygulama,
soylular arasinda bir yenilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda Sofonisba, Maniyerist ressam
Bernardino Campi’nin yaninda ¢irak olarak egitim almaya baglamistir. Ayrica Cremonlu ressam Bernardino

Gatti’den de egitim alarak, Correggio ve Parmigianino’nun tisluplari ile tanigsma firsat1 yakalamistir. (Robinson,
2017: 25-91)

1550 yillarinda iirettigi portrelerle, Italyan Rénesansinin {inlii ressamlarindan biri olan Michelangelo
Buonarroti’nin bile dikkatini ¢ekmeyi basarir. Michelangelo, Sofonisba’y1 elestirip yonlendirerek aglayan bir
¢ocuk portresinin zor olacagini sdylemesi iizerine, 1554 yilinda ‘Kerevit Tarafindan Isirilan Cocuk’ eserini
cizer. Bu eserin 1594-95 yillarinda Barok ressam1 Caravaggio’ya ilham verdigi ve Caravaggio’nun ‘Kertenkele
Tarafindan Isirilan Cocuk’ eserine temel oldugu diisiiniilmektedir. Sofonisba ayrica donemin iinlii minyatiir
ressami1 olan Giulio Clovio ile tanisip, ondan esinlenerek ‘Minyatiir Otoportre’sini yaptig1 diisiiniilmektedir.
Resim 8. Minyatiir Otoportre, (URL 8)

Ressamin iinii, olgunluk déneminde yayilarak Italya’nin sinirlarindan tasar ve Ispanya’ya kadar ulasir. Sanatci,
Ispanya Krali II. Philip’in ilgisini ¢ekmesi iizerine kraliceye sanat dersleri vermeye baslar. Ispanyol sarayinda
iretimlerini gerceklestirdigi siirecte hem kralicenin hem de saraydaki digerlerinin portrelerini yaptigi
bilinmektedir. Kralice Elisabeth ile dostluk kuran Sofonisba, kralicenin 6liimiinden sonra bile Ispanya’da
kalmaya devam eder. Ancak sanatg1 ge¢ ddneminde ailesinin yania Italya’ya geri doner. Italya’da bir tekne
yolculugu sirasinda asik oldugu kaptan Orazio Lomellino ile evlenerek o dénem kadinlar i¢in ¢ok alisik
olunmayan bir durum yasayarak ikinci evliligini yapar. Uzun siire Cenova’da yasayan Sofonisba, iiniine iin
katarak sehrin tiiccar aileleri i¢in sanat eseri liretir. Entelektiiel bulusmalarin aranan ismi olan ressam, Luca
Cambiaso ve Bernardo Castello gibi gelecek vaad eden ressamlarla da o dénemde dostluk kurar. Son
donemlerinde yasadigr gérme problemleri nedeniyle iiretimi yavaslayan ressami, oliimiinden bir yil Once,
Hollandali ressam Anthony van Dyck ziyaret ederek 92 yasindaki bir portresini ¢izer. (Robinson, 2017: 25-91)

1.Ronesans Kadim1 Sofonisba Anguissola

Ronesans doneminin ne zaman baglaylp ne zaman bittigi tarihgiler tarafindan net bir sekilde ortaya
konulamamaktadir. Ancak Rénesans’mn iki ddnemden olustugunu savunanlar bulunmaktadir. ilk dénem, Klasik
Yunan ve Roma eserlerinin okunmasi ile Platoncu idealizmin giindem edildigi dénemdir. Tkincisi ise daha ¢ok
bilimsel faaliyetlerin bas gosterdigi siire¢ olarak degerlendirilmektedir. (Bronowski, Mazlish, 2012: 27)
Sofonisba Anguissola, Bronowski ve Mazlish’in ifadelerinden hareketle, Antik donemin etkisinin yeniden
yaratilmaya calisildigi, yani Ik Rénesans dénemi kadin ressamlarindan olarak diisiiniilebilir.

Anguissola’nin i¢cinde bulundugu donem, Antik doneme doniiste aslinda onun bir tekrar1 degil, Hiimanizm
olarak yeniden yorumlanmasi seklinde gergeklesmektedir. Bu yeni tanimi ile Hiimanizm, Klasik donemde ortaya
cikan, Orta Cag’da yok olan insani yetilerin gelistirilmesi ve yeni yorumlarin getirildigi bir felsefedir
(Abognano, 1992: 765).

Anguissola gibi kadin ressamlar da bu donemde Orta Cag’1i reddederek, Hiimanizm’i benimsemektedirler.
Insana 6zgii etik, tarih ve siir konularina yonelerek; yiizlerini doga ve insanin kendisine dondiirmektedirler.

Bu baglamda Erken Ronesans’la birlikte Ortagag’daki dinsel konular hakimiyetini siirdiirmeye devam etmis,
fakat din dis1 konulara da ilgi artmistir. Bu sebeple Ronesans Bati resmi i¢in 0nemli bir doniim noktast olmustur
(Beyoglu, 2016: 375).

Bat1 resminin doniim noktasi olan Rénesans déoneminde, kadin ressamlar hakkinda bilinenlerin nadir oldugu
bilinmektedir. Erkek ressamlarin daha 6n planda oldugu ve kadin ressamlarin atdlyede sanat uygulamalari
yapmasinin normal karsilanmadigi goriilmektedir. Sanat loncalarina iiyelikleri bulunmayan kadin ressamlarin,
atolyelerde caligsalar bile resmi olarak ¢irak sayilmadiklari bilinmektedir. Sanat tarihgileri, kadin ressamlarin
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eserlerini ve hayatlarin1 kaleme almadiklari i¢in ¢alismalari anonim olarak kalmaktaydi. (Akalin, Bas, 2019:
119) Bu dénemde kadinlarin erkek sanatgilar gibi egitim almalari, okula kabulleri ve hamiliklerinin yapilmasi
yaygin olmayan bir durumdu. Bir erkegin himayesinde yasamak zorunda olan, ¢alisma imkani olsa bile erkege
gore daha az licretlendirilen kadinlar, sosyal hayatta geri planda kalmaktaydi. Kadinlar erkekler gibi resim
heykel ve mimariden ziyade siisleme olan kumas, ahsap gibi malzemeleri isliyor, bunlar da ¢abuk yok oluyordu.
(Dubby, Perrot, 2005: 26)

Ronesans’in sonlarina dogru Sofonisba gibi kadin ressamlarin da etkisiyle; kadinin sanattaki yeri degismeye
baslamaktadir. Babalar1 sanat¢1 olan kadinlar, genellikle sanat alaninda iiretim yapmaktadirlar. Bu durumun
nedeni; kadin ressamlarin babalar1 tarafindan desteklenip yetistirilmeleri oldugu diisiiniilmektedir. Sanat
okullarina ilk kez Ronesans doneminde giren kadin ressamlar, evde es ve ¢ocuk bakimindan yiikiimlii olmaktan
uzaklagmaktadirlar. Bu durum onlarin kendi sanat ¢aligmalarina odaklanmalarina olanak saglamaktadir. Erkek
ressamlar kadar yetenekli olduklarini ispatlayan kadin ressamlar, nadiren biiyiik 6l¢ekli tarihi resimler ve portre
¢izimler yapmaktaydilar. (Zophy, 2019: 141)
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2.Sofonisba Anguissola’nin Sanati

Sofonisbha, yasadigr donem iginde tabu olarak kabul edilen ¢ogu yargiy1 reddederek; iirettigi otoportreleri ile
sanat anlayisinda neyi benimsedigini agik¢a ortaya koyar. Sanat¢i, 1558’de Alba Diikii’nii resmetmesiyle
birlikte sanat yasaminda doniim noktasina ulasir. Alba Diikii’nii resmettigi resim, onun Ispanyol Mahkemesi’ne
davet edilerek; saray ressami sifatiyla sanat yagamina devam etmesine vesile olur. Sanat¢i bundan sonraki
siiregte soylu bir kadindan daha fazlasi olarak iinlii bir kadin ressama déniisecektir. I1k evliligini kral II. Philip’in
tesvigi ile 1571°de Paterno Prensi’nin oglu Don Francisco de Moncada ile yapar. Kadin ressamlarin, sanat
yasaminda kabul edilmesinin zor oldugu o yillarda, kadinin varligini sanata entegre edebilmesi nedeniyle ¢ogu
cagdast kadina ve sonrasinda onu takip eden kadin ressamlara onciiliikk eder. Calistig1 konular arasinda bu
arastirmanin konusu olan otoportreler disinda kendi aile {iyelerinin portreleri ve saray mensuplarinin portreleri
vardir. Anatomi ¢aligsmasi ya da ¢iplak figiir calismalar1 yoktur, cinsiyetinin sinirlarini agma konusunda sosyal
sinif belki de ona izin vermemekteydi. Bir kadinin biiyiik boy dini veya tarihi resimler iiretmesi o donem i¢in
s6z konusu bile degildi. O da konularini gayri resmi bir sekilde belirleyip, yeni bir portre tarzi gelistirmistir.
Cogunlugu portrelerden olusan kayitli 55 resmi olan ressamin, otoportreleri 6zellikle bir kadin olarak cesur
duruslartyla dikkat ¢ekmektedir. Otoportrelerinin aksine eserlerine konu olan diger figiirlerin kiyafetlerini
oldukca gosterisli ve canli renklerde resimleyen sanatci, kiyafetlerin kol ve yaka detaylarini, sa¢ ve
boyunlarindaki takilar1 ayrintili ¢izmektedir. Bu objelerin eserlerde var olusu kisinin zengin olduguna isaret
etmektedir. Eserlerindeki 151k ve golge kullanimi, genellikle figiiriin el ve yiizlerindeki ifadeleri vurgulama
amaci tagimaktadir.

3.Sofonisba Anguissola’nin Otoportreleri

Sofonisba Anguissola, kendisini eserlerinde kullanarak o donem igerisinde bir kadin ressam olarak kadin algisinm
degistirmeye calistig1 diisiiniilebilir. Sosyal yasamda kadina bakis acisinin salt ev, es ve ¢ocuk etrafinda olmasi
gerektigi goriisiinii belki de otoportreleriyle yikma cabasindadir. Otoportrelerine bakildiginda, resimdeki kadinin
kendinden emin durusu, eserde hakim olan bir 6zelliktir. Kiigiik yaglarda en biiyiik destekleyicisinin babasi oldugu
goriilen ressamin, bu sayede yetenegi kesfedilerek sanat yolunda 6nii agilir. Otoportrelerini yaparken aslinda kadinin
naif ve miitevazi yoniine de vurgu yaptig1, eserdeki Sofonisba’nin durusundan, izleyiciye bakigindan anlasilmaktadir.
Resim 1. Otoportre, (URL 1) bakildiginda, eserin 1550 yilinda yapildigi ve ressamin kendini sade ve diiz renk bir
kiyafet icerisinde resmettigi goriilmektedir. Esere ilk bakildiginda soylu bir kadin goriilmektedir. Ancak soylu
kadindan ziyade Sofonisba’nin aldigi sanatsal bilgiler nedeniyle hissettiginin egitimli bir kadin oldugu
diisiiniilmektedir. Kiyafetinin yakas1 agik renk olan figiiriin elinde tuttugu kagit ve kalem vurgulamak istenen
nesneler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir eliyle kagidi tutus zarifligi, yine naiflik ve kendinden eminlik olarak
algilanmaktadir. Diger eliyle tuttugu kalem tuvalin disina tagsmaktadir. Eserdeki portrenin izleyiciye dogru baktigi ve
bu bakis ile kadinin masumiyetini sembolize ettigi goriilmektedir. Ressamin otoportrelerinin genelinde hakim olan
yiizii ve elleri 151k-golge ile vurgulama istedigi, s6zii edilen bu otoportresi igin de gegerlidir. Basin hafif yana dogru
doniik olmasina ragmen gozlerin karstya bakmasi, izleyiciyi etkilemektedir.
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Resim 1. Sofonisba Anguissola, Otoportre, Uffizi Floransa, 1550.

Sanatcinin yine izleyici ile dogrudan gozleri ile temasa gectigi Resim 2. Otoportre, (URL 2) otoportresi
incelendiginde; diger otoportresinden farkli olarak giydigi kiyafetin daha gosterisli oldugu sdylenebilmektedir.
Doneme 6zgii kiyafetler igerisindeki ressam, bu eserinde kiyafetinin detaylarimi daha ayrintili olarak yansittigi
goriilmektedir. Sag eli ile tuttugu hag seklindeki kolyesini izleyiciye gostermeye ¢alistigi hissedilmektedir. Bu hag
sembolii ile inan¢li bir kadin oldugunu ortaya koymaktadir.

Resim 2. Sofonisba Anguissola, Otoportre, Ozel Koleksiyon, 1550.
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Sofonisba Anguissola’nun 1554 yilinda yaptig1 otoportresinde elinde kirmizi renkte kapagi olan kiigiik bir defter
tutmaktadir. Bu defterde bulunan yazilar incelendiginde; ‘Sophonisba Angusola virgo seipsam fecit 1554’ ifadesinin
yazdig1 goriilmektedir. Bu yazi dilimize terciime edildiginde ‘Bakire Sophonisba Anguissola bunu 1554’te kendisi
yapt1’ ifadesi ile belli ki esere imza atmak istemektedir. Ancak bakire ifadesini kullanmasinin nedeni tam olarak
bilinmemektedir. Defteri tutus sekli yazilan ifadenin izleyici tarafindan okunmasimi amagladigini géstermektedir.
Boyle bir ifadenin karsimiza ¢ikiyor olmasi, yaptig1 eserle oviinen bir ressam oldugunu da akillara getirmektedir.
Portredeki gozlerin anatomik olarak normalden biraz daha biiyiik goriinmesi, izleyici tizerindeki etkiyi arttirmaktadir.
Resim 3. Otoportre, (URL 3)

Resim 3. Sofonisba Anguissola, Otoportre, Kavak agaci iizerine yagh boya, 19.5x21.5 cm., Kunsthistorisches Museum, 1554.

Resim 4. Otoportre, (URL 4) incelendiginde; ressamin arka fonu diger otoportrelerinden daha agik bir tonda boyadigi
ve kendi gblgesinin hafif bir sekilde fona yansidigi goriilmektedir. Ressam, bu eserinde saglarindaki orgili kismini
151k ile ortaya c¢ikardigi ve yiiziinlin sag tarafin1 golgede birakarak etkiyi arttirmay1 amagladigi diisiiniilmektedir.
Sicak tonlardaki kizil saglarinda kullandig1 rengi, yiizde ve dzellikte agiz kisminda kullandig: tonlarla dengeledigi
goriilmektedir.

Resim 4. Sofonisba Anguissola, Otoportre, Yagh boya teknigi, 63.5x54.5 cm., Museo Poldi Pezzoli Milano , 1554.
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Eserin elips formu, sonrasinda 1556 yilinda yaptig1 madalyon {izerine otoportresini bize animsatmaktadir. 1554
yilinda yaptigi bu eseri, 1559 yilindaki otoportresi hari¢ tiim otoportrelerindeki gibi bu eseri de izleyiciye
bakmaktadir.

Bir Klavsende Otoportre isimli eserinde, ressami bir miizik aleti ¢alarken gérmekteyiz. Babasinin ona sanat egitimi
baglamimda hem miizik hem resim egitimi aldirdigini bildigimiz ressamin, miizik aleti ile birlikte bir otoportresini
gormek bizi sasirtmamaktadir. Resim 5. Bir Klavsende Otoportre, (URL 5).

Resim 5. Sofonisba Anguissola, Bir Klavsende Otoportre, Tuval iizerine yagh boya, 19.5x21.5 cm., Ulusal Capodimonte Miizesi,
1554,

1554 yilinda iirettigi bu eserinde, klavsen basinda gordiiglimiiz ressam iki sanat dalinda da var olan yetenegini
gostermektedir. Barok donem miizik aleti olan klavsen, piyanonun atasi olarak bilinmektedir. Figiiriin ellerinin
klavsenin tuslarina basisindaki zariflik ve bakisindaki masumiyet, o donem diisiiniildiigiinde kadinin varlig1 ile ilgili
olarak dénemin ¢ok tizerindedir.

Miizik aleti ¢alarken kendisini resmettigi gibi tuval basinda da ressam Sofonisba’y1 resmetmektedir. S6vale basinda
bir resim iizerinde ¢aligirken ki eseri, sanatginin kendisini dini bir tema ile birlestirdigini bize gostermektedir. Dini
temal1 resimlerin kadin ressamlar tarafindan resmedilmedigi bir donemde, donemin anlayisina kars1 6zgiin bir kars1
durus olarak degerlendirilebilir. S6valedeki tuvalde ¢ocugunu 6pen bir Madonna sahnelenmektedir. Madonna,
Hristiyan ikonolojisindeki Meryem’dir. Sefkat dolu bir anne ve ¢ocugunu konu alan batili anlamda resim sanatinda
Meryem ve ¢ocugu i¢in Madonna tanimlamasi yapilmaktadir. Bu eserde diger birkag otoportresinde oldugu gibi
ressamin inangli oldugunu anlamaktayiz. Sade ve abartidan uzak bir sekilde izleyiciye bakan ressam, kendini eserinde
On plana tasirken; elinde fircasiyla yaptigi Madonna ile de 6zdeslesmektedir. Resim 6. S6valede Otoportre, (URL 6).

Resim 6. Sofonisba Anguissola, Sovalede Otoportre, Tuval iizerine yagh boya, 66x57 cm., Lancut Castle Poland, 1556.
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Sovalede Otoportre eseri, 1556 yilina tarihlenirken; Flaman ressam Catharina van Hemessen’de 1548 tarihli bir
otoportresinde kendisini sovale basinda resmetmesi bakimindan iki farkli tarihli eser birbirine benzerlik
gostermektedir. Sofonisba’nin Catharina van Hemessen’in bu resminden esinlendigi konusunda net bir yargiya
varmak giictiir. Ancak iki eser arasinda ciddi bir benzerlik oldugu asikardir. Belki de bu resmin varligindan haberdar
olmayan Sofobisba, kendini ressam Sofonisba olarak kanitlamak i¢in kendini sévale basinda resmetmektedir. Resim
7. Otoportre, (URL 7)

Number/Say1 14, 2021

Resim 7. Catharina van Hemessen, Otoportre, Panel iizerine yagh boya, 32x 25 cm., Offentliche Kunstsammlung, Basel, 1548.

Ancak diger sanat¢1 ve eserlerden etkilenme, esinlenme s6z konusu oldugunda Sofonisba’nin ‘Minyatiir Otoportre’
eseri i¢in dénemin tnlii minyatiirciisit Giulio Clovio’dan etkilendigini sdyleyebilmekteyiz. Giorgio Giulio Clovio
veya Juraj Julije Klovi¢’in Ronesans Italya’sinda iireten, Hirvatistan Krallig1’na mensup bir minyatiircii ve ressam
oldugu bilinmektedir. Giulio Clovio’ya ait eserde iinlii minyatiirciiniin kendisini bir kopek ile resmettigi
goriilmektedir. Resim 8. Self-portrait with dog, (URL 8). Sofonisba’nin iinlii minyatiircliden esinlenerek, 1556
yilinda madalyon iizerine monte ettigi ‘Minyatiir Otoportre’ isimli kii¢iik boyutlu yagli boya otoportresinde kendisini
sade kiyafetler igerisinde ve saglart bukleli bir sekilde betimlemektedir. Eserde gbze carpan nokta ise; Sofonisba,
babasinin adin1 ifade eden Amilcare isminin harflerinden olusan yuvarlak bir armay1 tutmaktadir. Bu armanin
cevresini saracak sekilde biiylik harflerle Latince sunlar yazmaktadir: Sophonisba Angussola Vir(Go) Ipsius Manu
Ex (S)Peculo Depictam Cremonae. Bu ifade, ‘Cremona’nin bakiresi Sophonisba Angussola, bir ayna yardimiyla
kendini tasvir etmistir’ anlamina gelmektedir. Sofonisba’nin otoportrelerinde klasiklesen kiyafet olan Venedik
tarzinda yiikseltilmis bir yaka ve beyaz gdomlek, bu otoportresinde de bulunmaktadir. Ressamin bedeni, babasinin
adinin yazdig1 armanin arkasinda gizlenmis gibidir. Belki de koruyucu bir kalkan goérevi vardir AMILCARE
harflerinin. Bu eserin, etkilendigi minyatiircii Giulio Clovio’ya bir armagan olarak yapildig: diisiiniilmektedir. Resim
9. Minyatiir Otoportre, (URL 9).

Resim 8. Giorgio Giulio Clovio, Self-portrait with dog, Sanat Tarihi Miizesi, Viyana, 1528.
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Resim 9. Sofonisba Anguissola, Minyatiir Otoportre, Madolyon iizerine monte yagh boya, Giizel Sanatlar Miizesi, Boston, 1556.

Sanat¢inin 1559 yilinda tirettigi otoportresi, yarim boy portredir. Donemin kiyafetleri i¢erisinde, izleyiciye dogrudan
bakmadig1 ender otoportrelerindendir. Parlak desenli koyu renk elbisesinin igerisinde asil bir profil ¢izen ressamin,
kiipe, kolye vb. aksesuarlari 1siltilidir. Sacinda 6zel bir an1 konu aldigini hissettiren pariltili tact ile uzaklara
bakmaktadir. Resim 10. Otoportre, (URL 10).

Resim 10. Sofonisba Anguissola, Otoportre, Ozel Koleksiyon, 1559.

Sofonisba, ilerleyen yasina ragmen otoportrelerini yapmay1 birakmayan nadir kadin ressamlardandir. 78 yasindaki
halini betimledigi otoportresi, gencliginden yasliligina kadar uzanan siiregte yaptigr son otoportredir. Ressam,
kendisini tiim otoportrelerinden farkli olarak bir koltukta oturur vaziyette resmetmektedir. Sanat yasam1 boyunca
otoportrelerinde sade ve koyu renk giysiler icinde gordiiglimiiz ressam, bu eserinde de yine ayn1 koyu renkli giysiler
icerinde izleyiciye bakmaktadir. Ancak oturdugu koltugun kirmizi renkte olmasi tezatlik yaratan bir 6zellik olup;
diger tiim otoportrelerinde bu kirmizi renk yiizey olarak bu kadar genis yer almamaktadir. Bir¢ok sekilde kendini
resmeden ressam (miizik aleti ¢alarken, elinde fir¢a sdvale karsinda, babasinin isminin harflerinden olusan arma
tutarken) bu eserinde en yaslh halindedir. Diger tiim otoportrelerinde geng ve canli goriiniimiiniin aksine bu eserde
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olgun ve diisiinceli goriinmektedir. Sol elinde tuttugu kitabin arasina parmagini koydugu goriilmektedir. Bu da bize
sanat¢inin, kitapta kaldigi yeri bulmak istedigini ya da o sayfada yazilanlarin onun i¢in 6nemli oldugunu ifade
edebilir. Sag elindeki kagitta ise birseyler yazdigi goériinmektedir. Bu da kagidin bir mektup olabilecegi fikrini
gliclendirmektedir. Resim 11.Yaslilikta Otoportre, (URL 11).

Resim 11. Sofonisba Anguissola, Yashlikta Otoportre, Tuval iizerine yaghboya, 1610.

SONUC

Sonug olarak hem Roénesans donemi kadini olup, hem de bir kadin ressam olmanin tiim zorluklara ragmen pes
etmeyen Sofonisba Anguissola, sanat adina dnemli otoportrelere imzasin1 atmistir. italyan Ronesans donemi kadin
ressamlarindan olan sanatgi, resmi olarak kadinlarin atdlyede resim yapmasinin zor oldugu o dénemde gayri resmi
olarak ustalardan egitim alarak atdlyede resim sanati uygulamalar1 yapmistir. Genglik yillarindan baslayarak,
yagliligina degin her anim1 her sekilde Oliimsiizlestirerek; otoportrelerini tuvale aktarmistir. Bu otoportrelerinde
takindigr tavir 6zgiirliik¢li ve yenilikgidir. Sofonisba’nin otoportreleri incelendiginde; ressamin kendinden emin
durusu ile yetkin bir ressam oldugunu gostermek istedigi diisliniilebilir. Ressam, otoportrelerinde kadinin naif ve
miitevazi yoniinii vurgulamasiin yaninda yetenegini de gozler 6niine sermektedir. Eserlerinde gogunlukla sade ve
diiz renk kiyafetler icerisinde goriildiigii dikkat ¢cekmektedir. Dikkat cekici diger detaylar arasinda da 6zellikle
kullandig1 objeler yer almaktadir. Bu objeler arasinda; kalem, kagit, kitap, miizik aleti, sovale, tuval, fir¢a ve hag gibi
sanati, egitimi ve dini sembolize eden objeler bulunmaktadir. Sanat¢1t hem dini y6niinii vurgularken hem de sanata
asik yoniinii kuvvetli bir bigimde izleyiciye hissettirmektedir. Doneme 6zgii kiyafetler igerisindeki bir otoportresinde
ressamken; diger otoportresinde miizisyen edasinda kargimiza ¢ikmaktadir. Soylu bir aileye mensup olan ressamin,
otoportrelerindeki kiyafet detaylar1 cogunlukla abartidan uzaktir. Sanat¢min kiyafetlerindeki bu sadelikle,
eserlerindeki objelerin sembolize ettigi anlamlar1 6n plana ¢ikarmay1 amacladigi diisiiniilebilir. Caginin ressam ve
minyatiir sanatgilarindan etkilendigi gibi ¢agdaglarini da etkileyen ressam, dlimiiniin ardindan 1970’lerde Batili
feministler tarafindan yeniden kesfedilmistir. Yasadigi dénemde kadina bakis agisini degistiren sanatgi, eserleriyle
kendinden sonra gelen sanatcilara da ilham olmustur. Kadin bir ressamin sanat atdlyesinde ¢irak olarak teknik ve
beceri 6grenmesinin gii¢ oldugu diisiiniildiigiinde; babas1 tarafindan desteklenip yiireklendirilmesi onun adina bir
sans olarak degerlendirilebilir. Babasinin isminin yazili oldugu armay1 bir otoportresinde tutmasi belki de babasina
olan bagmi ve tesekkiiriinii gosterir niteliktedir. Bugiin Anguissolo’nun eserleri Bergamo, Budapeste, Madrid,
Napoli, Siena, Floransa ve diger bircok sehirdeki miize ve galerilerde goriilmektedir.
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