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Ozet

Kisilerin; o6ldiikten sonra ya da “kiyamet” denilen diinyanin
sonunda, ikinci hayat da denilen zamanda, dirilecekleri ve
yasarken yaptiklarmm hesabim1 verecekleri inanci, ¢ogu
dinlerde vardir. Islam dinine gore, tiim insanlar Allah’in
huzurunda hazir  bulunacaklar ve  sorgulanacaklardir.
Sorgulanan olillerin, iyilik yapanlarm cennete kotiilik
yapanlarin cehenneme gidecegi ve burada ikinci bir hayat
yasayacaklar1 belirtilmektedir. Bu konu edebi metinlerle de ele
almirken ayni zamanda insanlarin zihninde tasavvur ettikleri
sekliyle tasvir edilmistir. Osmanli resim sanatinda da bu
ornekleri gérmekteyiz. Ozellikle, Cifra’l- Cami (TSMK, B.373;
IUK, TY. 6624; CBL, 444), Ahval-i KiyAmet (SK. Hafid Efendi
139, BSB Ms. Or. Oct.1596), Falname (TSMK H. 1703) gibi
yazmalarda, gelecekten haber veren olaylar, Kiyamet, Kiyamet
alametleri, Cennet ve Cehennem tasvirlerine yer verilmistir.

Arastirmasmi yaptigimiz Osmanli resim sanatinda cehennem
tasvirlerinde, kullanilan iislap 16. yiizyll sonu ile 17. ylizyil
basinda gordiigiimiiz iislup oOzelligini, Nakkag Hasan’in
islibunu yansitmaktadir. Metne bagli olarak yapilan bu
tasvirler, Osmanli  toplumunun Cehennem ile ilgili
diisiincelerini betimlemektedir. Azrail figiirii, ates, Cehennem
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azabi, Cehennem ortami toplumun bu kavramlarla ilgili
tasavvurlarini yansitmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli resim sanati, Cechennem,
Cehennem tasviri, Kiyamet.

Abstract
The Description of Hell in Ottoman Pictorial Art

In most religions, there is a belief that after people have died or
at the end of the world, which is called “doomsday”; also called
second life, people will revive and give an explanation of what
they havedone during their lifetime. According to Islamic
belief, all people will be ready in the presence of the God and
they will be interrogated. It is stated that from these interrogated
dead people, whoever has done a kindness will go to the heaven
and whoever has done harm will go to the hell; and they will
live a second life here. This topic was also handled in literary
works and at the same time it was described as envisaged in the
minds of people. We also see these examples in the Ottoman
pictorial art. Especially manuscripts like Cifra’l- Cami (TSMK,
B.373; IUK, TY. 6624; CBL, 444), Ahval-i Kiyamet (SK. Hafid
Efendi 139, BSB Ms. Or. Oct.1596), Falname (TSMK H. 1703)
include eventsthat foretell by divine inspiration (prophesy),
Doomsday, omens of Doomsday descriptions of Heaven and
Hell.

Style used in the description of hell in Ottoman pictorial art,
which we are doing search on, reflects the features of style that
we see at the beginning 16. century and 17. century, style of
NakkasHasan. These descriptions which are done according to
the text describe the ideas of Ottoman society about hell. The
figure of Azrael, fire, hellish torture, surroundings of hell reflect
ideas of society about these concepts.

Keywords: Ottoman pictorial art, Doomsday, hell, depictions
of hell.



Kurte
Teswirén Dojehé Di Hunera Wénesaziya Osmani De

Di gellek olan de baweriya vejina dema qgiyameté, ku jiyana
duyemin ji té gotin, heye ku hisabé kirinén beré téte dayin. Li
goreya ola Islamé, dé hemii mirov bigine hizira Xwedé 0 dé
béne darizandin. Besek ji miriyén ku téne darizandin digine
bihusté ku genci kirine, bes€ din ji digine dojehé ku xirabi
kirine. Gava ev mijar di wéjeyé de hatiye bi kar anin ji, her wiha
hatiye tesewwur 0 teswir kirin. Em di hunera wénesaziya
Osmani de van minakan dibinin. Bi taybeti di destnivisarén
weke Cifra’l- Cami (TSMK, B.373; UK, TY. 6624; CBL,
444), Ahval-i Kiyamet ( SK, Hafid Efendi 139, BSB Ms. Or.
Oct. 1596), Falndme (TSMK H. 1703) de hin bhyerén ku qala
péserojé dikin, giyamet, elametén qiyameté, teswirén dojeh 0
bihdsté ciyé xwe girtine.

Di séweya ku ji bo teswirén dojehé yén di hiinera wénesaziya
Osmani de hatiye bi kar anin de, taybetmendiya séweya dawiya
sedsala 16. G destpéka sedsala 17. t& ditin ku olana séweya
Nakkas Osman e. Di van teswiran de ramanén civaka Osmani
yén di heqé dojehé de téne ditin. Figura Azrail, agir, izabé
dojehé 1 dojeh bi xwe, tesewwura civaké ya di heqé dojehé de
ye.

Peyvén Sereke: Hineré wénesaziya Osmani, Dojeh, Teswiré
Dojehé, Qiyamet.
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Giris

Osmanli resim sanatinda dinsel konular yogun bir sekilde
kullamlmistir. Bunlar; evrenin yaratiisi, Kur’an, Tevrat, Incilgibi ii¢
biiyiik kutsal kitaptaki Peygamberler; onlarin mucizeleri, onlarla ilgili
onemli olaylar; Kiyamet, Cennet, Cehennem gibi sahneler; halifeler,
imamlar ve onlarla ilgili olaylar gibi konular ¢ok sayida yapilmistir (And,
2002, s: 295). Ozellikle 6liim sonrasi hayati tasvirli olarak anlatan yazma



eserler, Osmanli Resim sanatinda 16. yiizyilin sonu ve 17. ylizyiln
baginda goriilmektedir. Oliim sonras1 hayati anlatan eserlerin metne bagl
kalarak yapilan tasvirler, toplumun inancinin resme yansimasini
gostermesi bakimindan dikkat g¢ekicidir. Bu c¢aligma, Osmanli resim
sanatinda yapilan cehennem tasvirlerinin yine Osmanli toplumunun
cehennem ile ilgili tasavvurlarinin resme yansimasmi gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Bu c¢alismada, kiyamet ve cehennem
kavramlarmadegindikten sonra, Osmanl resim sanatinda el yazmalarda
kullanilan cehennem tasvirleri incelendi.

Cehennem tasvirlerinin goriildiigii eserlerin basinda Ahval- 1
Kiyamet (SK, Hafid Efendi, 139; BSB, Mr. Or. Oct. 1596; PFL, Lewis O.
T6), Cifri’l- Cami' (TSMK, B. 373; UK, TY. 6624; CBL, T. 444), ve
Féalname (TSMK, H. 1703) adl1 eserler gelir.

2. KIYAMET VE CEHENNEM

Kelime olarak “kalkmak, dikilip ayakta durmak” manasindaki
“kiyam” kokiinden isim veya mastar olup “dirilip mezarindan kalkma,
Allah’in huzurunda durma” yahut “bu olayin baslangicim teskil eden
kozmik degisikligin vuku bulmas1” anlamma gelir (Ragib el-Isfahani, el-
miifredat, “kvm” md; Lisanii’l-Arab,”kvm” md.) (Topaloglu, 2006, s:
517). Hrristiyan inancina gére; Hz. Isa’nin éliimden sonra dirilmesi, tiim
insanlarin da oldiikten sonra dirileceklerinin bir giivencesidir. Yahudi
inanca gore de Tevrat’ta agikca bir bildirim olmamakla beraber bir yerde
toprak altinda uyuyanlarin ¢ogunun kimi yasama, kimi de sonsuz utanca
ve sonsuz nefrete ugrayarak uyanacaklarim soylemistir. Eski Yunan
dininde ruh, styksdenilen yer alti magarasmma gecip, yer alt1 tanrilarmnca
yargilanir. Glinahli ruhlar, tartaros denilen cehenneme, gilinahsiz olan
ruhlar da elysion denilen cennete gidip orada yasam siirdiirecektir (And,
2010, s: 239). Islam inancina gore de Kiyamet, dliimden sonra dirilmedir
ve bu Kur’an’da da “yevmi el-kiydme (kiyamet giinii) olarak gegmektedir
(Yaman, 2002, s: 19). Ayrica degisik deyimlerle Kur’an’da kullanilan
“Kiyamet”; kiminde yargi gilinii (Fatiha s.3), ahiret giinii (Bakara, s.8),
hesap saati (En’am, s. 31), hesap giinii (sad 16), 6limden dénme giinii

' Bu gahsmada, Cifru’l-Cami’nin cehennem konulu minyatiirleri eksiktir. Ciinkii Topkapi
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi ile Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi Nadir eserler Boliimii’nde
bulunan bu yazmalara, Kiitiiphanelerin tadilat ¢aligmasi i¢in kapali tutulmas: nedeniyle
ulasilamadi.
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(Rlm, s.55), cgevreleyen giin (HGd, s. 84) olarak geg¢mektedir. Hatta
stireler icinde “Kiyamet Stresi” de bulunmaktadir. Bu stire’de “Kiyamet,
o giin insanlar amelleri kendilerine gosterilmesi igin bolik boliik
cikacaktir. Her bir insan da “Kagis nereye?” diyecek. Hayir, hicbir
siginak yok. O giin herkesin varip duracagi yer ancak Rabbin huzurudur”
(Zilzal,6; Kiyame) (Demircan, 2009, s: 31).

Kiyametin ne zaman gergeklesecegi hep merak edilen ve sorulan
bir konudur. Nitekim Islamiyet’in ilk yillarinda sikga sorulan sorulardan
biridir bu. Ancak Kur’an’da Kiyamet zamanimi sadece Allah’in bildigi
bildirilmektedir. Bunun yaninda Islam diinyasinda ¢ok eski tarihlerden
beri kiyamet alametleri konusu gerek tefsir, hadis ve kelam kaynaklarinda
gerekse miistakil eserlerde genis bir sekilde ele alinmustir.

Zamani bilinmeyen Kiyametin habercisi; ahlaki degerlerin
bozulmasi, savaslar, Kabe’nin tahrip edilmesi, Firat nehrinden altin bir
dag c¢ikmasi, kuyruklu yildizin dogmasi, felaketin yayginlasmasi, biiyiik
bir atesin ¢ikmasi, Mehdi’nin gelmesi, Deccal’in ¢ikmasi, Hz. Isa’nin
yeryiiziine inisi, Yeciic -Meciic’lin ¢ikmasi, Dabbetii’l-Arz’in ¢ikmasi,
dumanin ¢ikmasi, Gilines’in batidan dogmasi, riizgarlarin gdnderilmesi
gibi olaylardir (And, 2007: 87, Yildiz, 2002: 10). Bu alametlerin yan1 sira
Kiyamet ile ilgili gesitli tarihler de 6ne stiriilmiistiir.

Hz. Muhammed’e atfedilen rivayete gore, Diinyanin yaratilis1 ile
yok olusu aras1 7 bin yildir. Hz Muhammed (sav) son bininci yilda (6000.
yilda) gonderilmistir. Hz. Peygambere atfedilen bu sézden dolay1r 1000.
yilda kiyametin kopacagi seklinde bir inan¢ yaygindi. Bu inang nedeniyle
Islam diinyas1 korku i¢inde idi. Osmanl padisahlarindan 111. Murad, Hicri
1000 y1l1, (1592 yil1) yaklasirken Kiyamet kaygisiyla onlemler aldirmistir
(Yaman, 2007, s: 218). Bu donemde meydana gelen iki biiyiik yangin,
veba salginmi ve yenigeri ayaklanmasi, Kiyamet beklentisini iyice artirdi.
Bu kaygi ilehicri 1000 (1592) yilinda padisah tiim eyaletlerde gecen
olaylarm kayda gegirilmesini emreder (Yaman, 2002, s: 21). Bu
donemdeki inancin resim sanatina da yansidigi goriilmektedir (Yaman,
2007, s: 232). Iste Ahval-i Kiyamet ve Topkap: Saray1 Miizesi’nde biiyiik
bir Falname (H. 1703) boyle bir diisiince ortaminin {iriinleri arasinda yer
alir (Tanindi, 1984, s: 13).

Kaynaklarda, KiyAmet giiniinde Israfil adli melegin “Str” adindaki
borusunu iki kez iifleyecegi belirtilir. i1k iifleyiste gokte ve yerde bulunan
her varlik yikilip dlecek; Ikinci iifleyiste oliiler dirilip kalkacaklar.
Kiyadmetin gerceklesmesiyle yeryiiziinde dayanilmaz bir giiriilti ve
siddette sarsmt1 ile diinyamiz yerle bir olacak, O giin insanlar



siginacaklar1 bir yer bulamayacaklar ve Rabbin huzuruna varacaklar.
Boylece diinyamizin da Oliimiiyle birlikte gergeklesecek Kiyametin
ardindan, yeniden yaratilacak bedenlerimizin ruhlarimizla birlesmesiyle
Rébbimizin huzurunda toplanilacak, (Mahser) sorgulamasi baslayacaktir.
(Demircan, 2009, s: 31). Bu sorgulamadan sonra giinahsiz olanlar
cennete, fakat glinahkar olanlar cehenneme gidecektir.

Cehennemin; kelime anlami, inkarcilarin ve glinahkarlarin ahirette
cezalandirilacaklar1 yerdir (Topaloglu,1993, s: 225). Cehennem kelimesi,
baz Islam bilginlerine gore; “derin kuyu, hayirsiz, ugursuz” anlamima
gelen Arapca asilli bir kelime olarak tanmimlansa da, dil alimleri bu
tammda tereddiitte kalmislardir. Bu sdzciik, Ibranice’den Arapca ’ya
gecmistir. Ibraniler buraya yani sug isleyenlerin, giinah isleyenlerin
gidecekleri yere, Kudiis dolaylarinda Gehinnom’un adini vermislerdir.
Cehennem de buradan gelmistir (And, 2010, s: 257). Gehinnom (Gé-
Hinnom) Israil tarihinde, Israilogullarinin sézde ibadet saydiklar1 gayri
insani ve gayri ahlaki faaliyetleri ifade ettigi i¢in kotii bir sohrete sahiptir.
Islamiyet’te oldugu gibi, diger inanclarda da &liimden sonraki hayatta,
yasarken kotii seyler yapanlarin cezalandirilacagi yer, inanc1 vardir. Eski
Misir dinine gore, 6lenler yeralti diinyasinda sorgulandiktan sonra, suglu
bulunanlar burada cezalandirilmaktadir. Eski Mezopotamya dinlerinde,
suclu insanlar 6liimden sonra yeryiiziiniin bati tarafinda bulunan, yedi sur
ve yedi kapi ile ¢evrili yere giderler ve burada cezalandirilirlar.

Cehennemin isimleri, Kur’an’da yetmis yedi ayette gecmektedir.
Bunlardan bir tanesi Mii’minStresi’dir. Bu Sirede “ Boyunlarinda demir
halkalar, ayaklarmda zincirler olarak once kaynar suya siiriiklenecek,
sonra da ateste caywr cayrr yakilacaklardir.” (Yildirim, 2004, s: 652),
seklinde gegmektedir. Herhangi bir sozliik anlam tagimadan, kafirlerin,
miinafiklarin, zalimlerin azap gorecekleri yer oldugu ve cehennemdeki
cezalandirmanin ategle olacagi tasvir edilir. Cehennemlikler, kabirdeyken
gordiikleri bu korkung yere dogru yliziistii siiriiklenerek gotiiriiliirler.
Kur’an’da da bildirildigine gore, “boliik boliikk” Cehenneme dogru sevk
edilirler (Yildirim, 2004, s: 639). Ancak daha bulunduklar1 yerden
uzaklagmadan, cehennemin korkusu yiirekleri sarar. Clinkii Cehennemin
dehset verici homurtusu ve ugultusu uzaktan duyulur (Yahya, 2004, s:
792). Cehennemlikler, Cehenneme gittikten sonra, cehennemin kapilar
iizerlerine kapatilir ve olabilecek en dehget wverici goriintiilerle
karsilagirlar. Kapilarin kapanmasi artik bir ¢ikisin ya da kagigin
olmadigin gosterir.

Cehennem’in yedi kapisi vardir, her kapida giinahlilardan bir
kesim bulunur [Hicr S. 44] (And, 2010, s: 257). Yedi kapimnin, cehenneme
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gireceklerin dini hayat durumuna goére azap acisindan farkli nitelikler
tagimas1 ve girenleri farkli mekanlara gotiirmesi de miimkiindiir.
Hicrsuresi'ndeki ilgili ayetin devamu da bunu gostermektedir.
(Topaloglu, 1983, s: 229). Cehennem kapilarindaki bekgiler, sayilari on
dokuz olan ve yoneticileri Mélik olan Zebanilerdir ve bunlar da melektir
(Miiddessir S. 31-37).

3. OSMANLI RESIM SANATINDA CEHENNEM
TASVIRLERI

Halk arasinda IslAm Dini’nin resmi yasakladig1 inanci yaygindi.
Bunun altinda yatan sebep; Islam Dini’nin en temel ilkesi olan biitiin
insanlar1 aracisiz tek bir tanriya, Allah’a inanmaya cagirmaktir. Pagan
inaniglarmdaki her tlirli tapmmma objesi put olarak nitelenmis ve bu
baglamda put objesi olan resim ve heykeller reddedilmistir. Bu reddedis
put objesi olma sartin1 dikkate almaksizin biraz da ihtiyath olmak adina
genisletilerek resim ve heykeli biitiiniiyle diglayan bir boyut kazanmustir.
Iste Islam sanatinda gordiigiimiiz tasvire yonelik tepkinin kaynagi buraya
uzanmaktadir (Can, 2006, s.32). AncakKur’an’da bu yasak ile ilgili
herhangi bir Ayetbulunmamaktadir (Ipsiroglu, 2009, s: 19).

Islam’da tasvirin kitap sayfalar1 arasma girmesi ise daha sonradir.
Yazma kitaplara kars1 9. ylizyilla dogru genis bir ilgi uyanir. Bu ilgi ile
beraber edebi konulu yazma eserlerin yaninda dini konulu yazma eserler
de yapilmustir. Ancak, Islam kitap ressamliginda, Islam dini ile ilgili ilk
tasvirlere 13. ylizyiln ilk yarisinda rastlamlmaktadir (Tanindi, 1984, s:
9). Ozellikle resme yabanci olmayan Mogollar déneminde, Mirdgndme
adi verilen yazmada Hz. Muhammed’in hayatinin ve Mird¢ sahnesinin
tasvirleri yapilmistir. Siyer-i Nebi, Ziibdet-iit Tevarih, Cami’iitTevarih,
Ahval-i Kiyamet adli eserlerde de dini konular tasvir edilmistir.

Dini konulardan biri olan “Cehennem tasviri” 16. ve 17.yiizyil
eserlerinde yogunlukla kullamlmustir. Ozellikle, Cifr’l- Cami (TSMK,
B. 373; IUK, TY. 6624; CBL, 444), Ahval-i KiyAmet (SK, Hafid Efendi,
139; BSB, Mr. Or. Oct. 1596; PFL, Lewis O. T6), Falndme (TSMK, H.
1703) gibi yazmalarda, gelecekten haber veren olaylara, Kiyamet,
Kiyamet alametleri, Cennet ve Cehennem tasvirlerine yer verilmistir. Bu
eserlerde Kiydmetin nasil kopacagi, biitlin evreni dolduran meleklerle
oteki varliklarm nasil 6lecegi, Hz. Muhammed’in ve halifelerinin halka
nasil yardimci olacag: anlatilmakta ve tasvirlenmektedir. ince fircanin
kullanildigr Ahvdl-i Kiyamet niishalarin nakkasi ile Terciime-i Miftah-1
Cifru’l-Cami’nin Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi'nde (T. 6624.)



bulunan ve I. Ahmed’in saltanati yilarinda (1603-1617) hazirlanan
niishanin nakkas1 aynmi olup tasvirlerde Nakkas Hasan {islubu takip
edilmistir (Yaman, 2007: 217-234, Bagcivd, 2006:197

Ahval-i Kiyamet; resimli iki niishas1 bulunan bu eser 16. yiizyilin
sonu 17. ylizyllin basina tarihlenmektedir. Bu niishalardan biri
Stileymaniye Kiitiiphanesi, Hafid Efendi 139, digeri Berlin-
StaatsbibliothekMs. Or. Oct. 1596 numarali yazmalardir. Ayrica, bu
yazmalarin digmnda Philadelphia Free Library, LewisMs. O. T6,’da
resimli yaprak seklinde tasvirler bulunmaktadir. Mahser, Melekler,
Kiyamet ve sonrasi hayat konu edilmistir. Niishalar resim tislubu olarak
16. ylizy1l sonu ya da 17. yiizy1l baslarma tarihlendirilmektedir (Yaman,
2007, s: 220). Ayn1 zamanda eser; dini gercekligi yansitmaktan g¢ok
Osmanl halk kiiltiiriinii, halkin kiyamet ve sonrasi cennet-cehennem ile
ilgili diislincelerini yansitmaktadir. Ahvadl-1 Kiyamet (SK. Hafid Efendi
139 ve BSB Ms. Or. Oct. 1596)* adli bu iki eser, KiyAmet temasinin siire
giden popiilerligine ve Osmanli gorsel kiiltiiriiniin toplumsal korku ve
beklentiler dogrultusunda ¢esitlenmesine isaret eder (Bagct vd, 2006, s.
197). Bu yazmadaki minyatiirler metne bagli olarak tasvir edilmistir.

Falndme; Osmanl Sultan1 I. Ahmed’in (1590-1617) veziri® ve aym
zamanda sanatkdr (vassale’ ustasi) olan Kalender Pasa tarafindan
hazirlanmistir (TSMK H.1703) (Mahir, 2005, s: 70). Bu eser, gelecegi
merak etme arzusu ile hazirlanmigs ve Kehénet kitab1 olarak da bilinir.
Iginde 35 minyatiir bulunan bu kitapta dinsel konular agirliktadir (And,
2002, s: 296). Resimler genelde Kur’an’da adi1 gecen peygamberlerin ve
onlarm kisilikleriyle ilgili bir olayr veya mucizeyi, bir kahramanligi
betimlerken; tasvirlerin karsi sayfasindaki metin, bu resmi acan kisinin
falin1 sdyler (Tanindi, 1996: 54, Mahir, 2005: 70). Gdosterim amach
yapildiklar1 diisliniilen tasvirler tek bir sanatciya ait degildir (Mahir,
2005, s: 70). Ancak eserdeki Adem ve Havva minyatiirii Nakkas
Hasan’m iislup 6zelliklerini yansitir.’

Terciime-i Cifru’l-Cdami, 15. yy’de Abdurrahman b. Muhammed b.
Ali b. Ahmed el- Bistami tarafindan yazilmis, ed- Diirrii’l- Munazzam fi
Sirr’l- Ismi’l-A’zam adli eseridir. 1ll. Mehmed’in istegi ile Serif b.

? Eserin bir diger niishasmdan ¢ikmis bazi resimli yapraklar, bugiin Ingiltere’de bir 6zel
koleksiyondadir (BAGCI ve digerleri, 2006, s. 198).

* Falname adl eserinin onsoziinde, Kalender Pasa kendini vezir olarak tanitmus.

* Kagitlar1 bozulmus yazma kitaplarm sayfalarindaki yazili béliimleri gikararak bagka bir

kagida gecirme islemi. 2- Yazmalardaki cetvel kesiginin onarimi

TSMK, H. 1703, y.7b.’de bulunan bu Adem ve Havva resmi i¢in bkz. Bagci ve digerleri,

20006, s. 194

5
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Muhammed b. Burhan tarafindan 1597-98 tarihinde, Terclime-i
MiftahCifru’l-Cami (TSM B. 373) olarak ¢evrilmistir (Yaman, 2002: 56-
58, Mabhir, 2005: 101). Bu eserde temel iki konu islenmistir. Birincisi;
sayisal degerlerle yapilan hesaplamalar, ikincisi ise; tasvirlerde
vurgulanan kiyamet aldmetleridir. Bu eserin, I. Ahmed ve 1. Mahmud
donemlerinde de tasvirli niishalar1 hazirlanmistir (IUK. T. 6624, DCBL,
T. 444) (Mahir, 2005, s: 101). Bu niishalarin istinsah ya da tasvirlerine ait
herhangi bir kayit bulunmamaktadir. Ancak, TSMK B. 373 niishasinda
on ili¢ padigah portresi olmasi, tasvirlerin 1ll. Mehmed (1595- 1603)
doneminde ve IUK TY. 6624 niishasinda baslangictaki takdim tasvirinde
. Ahmed’in portresiyle birlikte on dort padisah portrelerinin bulunmasi
bu tasvirlerin 1. Ahmed (1603- 1617) zamaninda yapildigim gosterir. Bu
donemin Osmanli kitap resim sanatinin en zirve eserleri verdigi donem
olmas1 dikkate alindiginda yine Nakkas Hasan’in galigtigi goriilmektedir.
Terciime-i Cifiii’lI- Cami’nin TSM ve 1UK niishalarmin resim iislubu, 111.
Mehmed devrinin en onemli nakkasi, Sehindme-i Sultan Mehmed [l adli
eserin son sayfalarinda adinin da kaydedildigi, Nakkas Hasan i {islubuna
benzemektedir (Yaman, 2002: 63, Bage1 vd, 2006: 197). Tarihini kesin
olarak bilemedigimiz bu kiyamet kitaplar1 resimlerinin iisluplar1 yaninda
resim programlar1 ve ikonografileriyle birbirleriyle cok yakin olan bir tiir
seri liretime isaret eder (Bagcivd, 2006, s: 198).

16. yiizyihn sonu ve 17. yiizyill baslarinda, belki de Sultan
Ahmed’in (1603-1617) fanatik kisiliginin etkisiyle, halk inanglariyla ilgili
eserlerin resimlenmesine karsi genis bir ilgi duyuldu (Tanmdi, 1984, s:
13). Bu donem Osmanli toplumunun cehennem ile ilgili tasavvurlarinin
minyatiirlere yansimasiyla; bu dénemin kiyamet ve sonrasi inanci ile
halkin kiiltiirii hakkinda bilgi sahibi oluyoruz.

Bu donemde resim sanatinda Cehennem konulu tasvirleri su
gruplarda ele almak miimkiin. Bu Konularin tasvirlerini farkli yazma
niishalarmdan bir araya getiriyoruz.

3.1. Mahser Giiniinde Amel Defterlerinin Gelmesi ile ilgili
Cehennemlik Tasvirleri®

Oliimden sonra tiim &liilerin tekrar dirilip hesap verdikleri,
sorgulandiklari mahkeme; Mahser’dir. Burada herkese Amel defterleri

% Dogrudan Cehennem tasvirini yansitmayan ancak, Cehennemlikleri yansitmasi bakimindan,

“Mahser Giiniinde Amel Defterlerinin gelmesi ile ilgili Cehennemlik Tasvirleri” baghgmi da
¢aligmamiza dahil ettik.



dagitilir. Amellerin yazili oldugu defter, her insanin diinyada iyi ve kotii
isledigi her seyin yazili oldugu defterdir. Melekler tarafindan yazilmsg
olan bu defter, Ahret’te sahibine verilecek ve ona: "Al, kitabim1 oku!"
denilecek ve boylece hig bir sey gizli kalmayacaktir.

Mabhser giinil ile ilgili, Ahval-i Kiyamet, (SK Hafid Efendi 139 ve
BSB Or. Oct. 1596.) yazmalarindaki minyatiirlerde bu konunun tasvirleri
bulunmaktadir (Resim 1, 2, 3, 4). Mahser giinii Giines; insanlara dyle
yaklasacaktir ki, insanlar terleyeceklerdir; kiminin teri topuklarina,
kiminin dizlerine, kiminin teri arkasina, beline omuzlarina akacak, dyle ki
boynuna kadar yiikselecek (And, 2010, s: 256) (Resim 1). Ahval-i
Kiyamet’te bu konunun ele alindigir minyatiirler, metin konusu ile ilgili
olup, insanlarin tasavvur ettigi mahseri tasvir etmektedir. Bu konu ile
ilgili tasvirler, Siileymaniye Kiitiiphanesindeki Ahval-i Kiyamet
yazmasinda, sar1 renk agirlikli olarak kullanilmigtir. Buradaki figiirler
beyaz kiyafetli ve Cehennemlikler siyah yiizliidiir (Resim 4). Giinesin
yakin olarak gosterildigi, Oliilerin terlerine saplanmalarin1 anlatan
minyatiirde, figiirler ¢iplak ve yine siyah konturlu, iri goézlidiirler. Ter
suyunda figiirlerin etrafinda kiiclik su dalgalar1 olusturularak resme
hareketlilik ve anlatimda gergeklik saglanmistir (Resim 3). Cennetliklerin
nur yiizli ve beyaz olarak anlatildigi bu sahnelerde, Cehennemlikler
siyah olarak tasvir edilmistir. Aym sekilde Cehennemliklere verilen amel
defterleri de siyahtir.

Berlin  Staatsbibliothek’deki Ahval-i Kiydmet yazmasindaki
minyatlirlerde mavi renk agirhkli olarak kullamlmistir. Mavi
gokyiiziinde, glines ve ay sari, yine figiirlerin viicutlarmin goriinen
kisimlar1 sar1 tonlarinda, kiyafetleri ise beyaz olarak renklendirilmistir.
Siyah renkli, firca darbeleri ile elde edilmis sa¢lar ve sakallar belirgindir.
Iri ve siyah konturlarla belirginlestirilen gozlerde, gdz bebekleri kiigiik ve
gbziin beyaz kismi daha fazladir (Resim 1, 2). Amel defterlerini alan
oliileri anlatan minyatiirde, Cehennemliklerin amel defteri siyah ve tenleri
cennetliklere gore esmerdir. Gozler aym ve ifadesiz olarak
resmedilmistir. Ince fircalarm kullanildi§1 niishalarin nakkasi ile
Terciime-i Miftah-1 Cifrd’l-Cami ‘in IUK (T.6624)’de bulunan ve L
Ahmed zamaninda hazirlanan niishanin nakkasi ayni olup tasvirlerde
Nakkas Hasan tislibu takip edilmistir (Yaman, 2007, s: 221).
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3.2. Cehennemlikleri, Cehenneme Siiriikleyen Zebéani konulu
Tasvirler

Derin, karanlik bir kuyu, canavar homurtulu betimlenen
Cehennemde; kizgin su, ates, yilan, ¢iyan, akrep, zakkum dikenleri ile
kapida bek¢i olan Zebaniler bulunmaktadir. Cehennemin yedi kapisi
bulunmakta ve bu kapilarda bulunan Zebaniler, Cehennemlikleri,
Cehenneme siiriikleyerek atese atarlar. Allah, cehennemde Celib ve Belib
adl1 iki canavar yaratmigtir. Celib aslan suretli erkek, Belib kurt suretli
disidir (Yaman, 2007, 230). Ahvéal-i Kiyamet yazmalarinda bu konu ile
ilgili minyatiirler bulunmaktadir. Belirtilen zebanilerin yiizleri kapkara,
gozleri kedigdziine benzer. Bunlar agizlarindan ve burunlarindan alev
sagarlar.

BSB Or. Oct. 1596°daki Ahval-i Kiyamet niishasinda, Zebaniler,
ciplak Cehennemlikleri, Cehenneme siiriiklemektedir (Resim 5,6).
Buradaki Zebaniler, viicutlar1 benekli, gbvdeleri insan, baslar1 yaratik
olarak tasvir edilmistir. Koyu resmedilen zeminde ates ve duman haleleri
bulunmaktadir. Elinde ates giirzii bulunan Zebani cehennemlilere ates
atmaktadir. Bu konu ile ilgili SK. Hafid Efendi 139°daki, Ahval- Kiyamet
niishasindaki minyatiirde kirmmzi ve mavi renkli Zebéniler ¢iplak
giinahlilari, karanlik cehennem atesine atmaktadir (Resim 7). Alevler ve
yilanlar i¢indeki glinahkarlari, elindeki giirz ile atese iten bir diger Zebani
tasviri goriilmektedir. Minyatiirde kol ve bacak hareketleri ve ates
hareleri ile hareketlilik saglanmistir. Minyatiirlerdeki renkler ¢cok canli ve
parlaktir. Buradaki insan figiirlerinin ytizleri acik ve belirgindir (Yildiz,
2002, s: 13). Ayn1 niishadan bir diger minyatiirde de Zebaniler; yilanlar,
ciyanlar, akrepler ve ates dolu cehenneme giinahlilar1 itmektedir (Resim
8). Minyatiirde Belib ve Celib adli canavarlar (Zebaniler)
cehennemliklere cesitli sekillerde eziyet etmektedirler. Burada kirmizi
renkli Zebani; Celib, elinde mizrak ile cehennemlikleri sislerken, Belib
ise agziyla parcalamaktadir (Yaman, 2007, s: 230). Siyah renkli zemine
renkli figiirler islenerek, resmin her alami doldurulmustur. Bir diger
Ahval-i kiyamet yazmasi olan, Philadelphia Free Library RareBook
Department, LewisMs. O. T6’daki niishada bulunan minyatiirde iki
Zebani bulunmakta (Resim 9). Bunlardan biri elindeki iki ¢iplak
giinahliy1 Cehennem atesine atmaktadir. Digeri de bagka giinahliy1 atese
atmak icin almaya c¢aligmaktadir. Daha Once atilanlar alevlerin i¢inde
renk degistirmis ve c¢irpmir vaziyette, ama heniiz atilacak olanlar ise
beyaz renkte tasvir edilmistir.

Félndme (TSM H. 1703)’de de bu konu ile ilgili minyatiir
bulunmaktadir. Burada da resmin merkezindeki zakkum agacinin iki



yaninda, elinde ates giirzii bulunan iki Zebani islenmistir (Resim 10).
Siyah zemin iizerine renkli ve ince is¢ilikle islenmis yilan, akrep, ¢iyan
ve alevler icindeki ¢iplak glinahlilar diiserken tasvir edilmistir. Buradaki
zebanilerin bel kismindan baglanmis elbiseleri renkli olup, Ahval-i
Kiydmet yazmalarmdaki minyatiirlerde gordiigiimiiz zebanilerin
kiyafetinden farklidir.

3.3. Hz Muhammed’in Cehennemi Ziyareti Konulu Cehennem
Tasviri

Ik olarak Hz. Muhammed’in Cehennemi ziyareti, konusunun
tasvirlerine ~ Mogollar ~ doneminde  haziwrlanmis  Miragndme’de
karsilasiyoruz. Ancak bu resimli Miragndme’nin metni gilinlimiize
gelememis sadece yapraklar halinde resimleri giiniimiize gelebilmis
(TSMK H. 2154) (Tanindi, 1984, s: 10). Daha sonra hazirlanmis Hz.
Muhammed’in Cehennemi ziyareti konulu tasvirler Ziibdet-iit Tevarih,
Siyer-i Nebi, Camitli’tTevarih resimleri arasinda da yer alir. Rivayete
gore, Mirag gecesinde, kapkara yiizli, kedigozlii, uzunlugu bes yiiz y1llik
yol mesafesinde olan Mehayil adli melek Hz. Muhammed’e Cehennemi
gezdirir (Yaman, 2007, s: 230). Ahval-i Kiyamet’in BSB Or. Oct. 1596
numarali minyatiiriinde, yiizii hare ile kapatilmis yesil kiyafetli Hz.
Peygamber beraberindekilerle tasvir edilmistir (Resim 11). Siyah
konturlarla betimlenmis gozler, canli renkler, kiyafetler ve peygamberin
arkasindaki insanlarin dizilisi Osmanli resim iislubunu yansitmaktadir.

3.4. Cehennemin Uzerindeki Sirat Kopriisii Konulu Cehennem
Tasviri

Cehennemin {izerine bir Swrat Kopriisii (Cehennem Kopriisii)
kurulacagina dair Kur’an’da 4ayet bulunmaktadir. Bu kopriiden
gecemeyenler Cehenneme, gegebilenler Cennete gidecektir. Ahval-i
Kiydmet (BSB Or. Oct. 1596) niishasinda bir tiir Swrat kopriisii tasvir
edilmistir (Resim 12). Burada gordiiglimiiz figiirler diger sahnelerden
tamidigimiz, Zebaniler ve cehennemliklerin yam sira bir de sahnenin sag
kisminda tasvir edilen cennet ve cennetteki melek figiirleri yer
almaktadir.
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3.5. Deccial konulu Cennet ve Cehennem Tasviri

Deccal kiyamet alametlerinden biri olarak kabul edilir. Insanlarin
dini inang¢larim kullanip saptirarak kétiiliige ve sapkinliga yoneltecegine
inanilan seytam temsil eden insandir, yaratiktir. Islim inancinda Deccal
hadislere dayanir, Kur’an’da bununla ilgili bir ayet yoktur. Deccal’in Hz
Peygamberden o©nce, Hz. Nuh’tan beri var oldugu kabul edilir.
“Minareden daha yliksek olmasi, alninda kafir yazisi bulunmasi, kirk
giinde diinyay1 gezmesi, eseginin iki kulagi arasindaki mesafenin 40 argin
olmasi, bagirdiginda biitiin diinyanin duymasi” gibi betimlemelerden
dolay1 Deccal hakkinda tam bir tanimlama yapilamamaktadir.

Arapca sozliikklerde yalanci mesih, bilyiisii ve yalanlar1 ile halki
karigtiran, yalan sOyleyen, goz boyayan, hak ile batih karistiran
anlamlarma gelmektedir (Yaman, 2002, s: 32).

Cifri’l-Cami adli eserde tasvir edilmis konular arasinda metinde en
uzun yer tutan1 Deccal’le ilgili olandir. TSM niishasinda Deccal; 6niinde
viicudu killarla kapli kadin olarak betimlenmis casusu, arkasinda insan
govdeli hayvan bagh bir diger casusu ve taraftarlariyla, siyah bir esek
iizerinde yolculuk etmektedir (Resim 13). Deccal’in sol tarafinda cenneti
temsil eden agaclar arasinda kogsk tiiriinde bir yapi, dolu cuvallar ve
kasalar; sag alt kosede ise cehennem-i alev yer almaktadir. Giysiler
ozellikle basliklar figiirlerin etnik, sosyal, siyasal kimliklerini yansitacak
ve olaydaki rollerini belirleyecek sekilde betimlenmektedir (Yaman,
2002, s:67). Deccal ve taraftarlar1 kirmizi fes iizerine sari renkli
sariklartyla betimlenmektedir. (Resim 13) Olayda birka¢ kahraman ve
doga tasvirinde biiyiik iki tepe betimlemesi kullanilmaktadir.

4. Sonuc¢

Osmanli resim sanatinda; halk inanglaryla ilgili eserlerin
tasvirlenmesineozellikle 16. ve 17. yiizyilda yogun ilgi duyuldu. Resim
yasagl inancimn Osmanli toplumunda yaygin olmasina ragmen, kitap
siisleme sanatinda tasvirin Ozellikle dini konulu eserlerde goriilmesi
dikkat ¢ekici ve onemlidir. Ozellikle; bu calismada deginilen, Cifri’l-
Cami (TSMK, B. 373; iUK, TY. 6624; CBL, 444), Ahval-i KiyAmet (SK,
Hafid Efendi, 139; BSB, Mr. Or. Oct. 1596; PFL, Lewis O. T6), Falname
(TSMK, H. 1703) yazmalarmda, gelecekten haber veren olaylara,
Kiyadmete, Kiydmet alametlerine, Cennet ve Cehennem tasvirlerine yer
verilmistir. Tarihini kesin olarak bilemedigimiz bu resimli yazmalar;



Osmanl Resim Sanatinda Cehennem Tasvirleri

iisluplar1, kompozisyonlar1 ve ikonografileriylebirbirine yakin olan bir tiir
seri liretime isaret eder (Bagcivd, 2006, s: 198).

Cehennem tasvirleri, toplumda tasavvur edilen cehennem ve
cehennem azabmm resme yansitilmast bakimindan = 6nemlidir.
Kompozisyonlarda metne bagl yapilan bu tasvirler, ince firca darbeleri
ile kullanilan canli renkler donemin yaygin resim islubunu, Nakkas
Hasan islubunun takip edildigini gostermektedir. Kullanilan tasvirler,
dini konulu olmalarina ragmen, Osmanl toplumunun kiyamet ve sonrasi
inanci, toplumun Cehennem ile ilgili korkulari, halkin kiiltiirii ve estetik
anlayis1 hakkinda bilgi vermeleri bakimindan énemlidirler.

RESIMLER

Resim 1- Mahser giinii Giines’in iyice yaklagmasiyla insanlarin
terlerine batmalarini, Ahval-i Kiydmet, BSB Or. Oct. 1596.
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Resim 2- Amel defterlerinin gelmesi, (Glinahlilara siyah, sevap
sahiplerine beyaz defterler), Ahval-i Kiyamet, BSB Or. Oct. 1596.
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Resim 3- Tomarlarm gelmesi. Resim 4- Mahgerde gilinahlilarin
yiizliniin ~ kararmas1  (Ahval-i
Kiyamet, SK Hafid Efendi 139).
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Resim 5,6- Zebanilerin, yilanlar, g¢iyanlar, akrepler arasinda
giinahlilar1 atege siiriiklenmesi, Ahval-i Kiyamet, BSB Or. Oct. 1596.
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Resim 7- Cehennemde zebanilerin ¢iplak gilinahlilar1 atege
atmalari, Ahval-i Kiyamet, SK Hafid Efendi 139.
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Resim 8- Cehennem, Ahvél-i Kiyamet, SK. Hafid Efendi 139.
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Resim 9- Cehennem, Ahvél-i Kiyamet, PFL, LewisMs. O. T6.
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Resim 10- Cehennem, Falndme, TSMK H. 1703.
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Resim 11- Hz. Muhammed’in cehennemi ziyareti, Ahval-i
Kiydmet BSB Or. Oct.1596.
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Resim 12- Sirat kopriisii: Arsin saginda Cennet, solunda cehennem,
Ahval-i Kiyamet, BSB Or. Oct. 1596.
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Resim 13- Deccal; Oniinde iki casus, iki tarafinda Cennet ve
Cehennem, Cifri’l- Cami, TSM Bagdat 373, y. 237b.
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