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Ozet: 15. yiizylda Yazicioglu Mehmed tarafindan kaleme alinan
Muhammediye; Osmanli dini eserleri icerisinde hem icerigi hem de kesintisiz
tretimi bakimindan dikkat ¢ekmektedir. Osmanli diinyasinda ahiret
yasantisi, kiyamet, peygamberlerin hayati gibi konularin nasil algilandig:
hususunda yardimci olabilecek bu eser; ge¢ dénem Osmanl’da &zellikle
matbaanin kullaniimasi ile birlikte icerdigi dini resimlerle fakli bir 6zellige
kavusmustur. Muhammediye baskilarindaki cennet-cehennem
betimlemeleri; saylari, ge¢ devirdeki cennet-cehennem algisini
gostermeleri ve cesitli baskilardaki farkli betimleme anlayislari nedeniyle
on plana ¢ikmaktadir. Yapilan bu ¢alismada Muhammediye’nin yazari ve
icerigi ile ilgili genel bilgiler esliginde G6zellikle cennet-cehennem
betimlemeleri incelenmistir.
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Abstract: Muhammediye, which has been drafted by Mehmed Yazicioglu in
15th century draws attention in terms of both content and continous
production in the Ottoman religious works. This work which may help to
understand how some topics such as life in the hereafter, doomsday and
the life of prophets in the Ottoman world were perceived, has gained a
different feature with the religious pictures that it includes especially with
the use of the printing press in the late Ottoman Empire. Descriptions of
heaven and hell in the Muhammediye prints come to the forefront due to
quantity, showing the perception of heaven-hell in late period and a with a
variety of different description mentality. In this study the author of
Muhammediye and general information about the content, especially
descriptions of heaven and hell, have been examined.
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Giris

Cennet ve cehennem basta Kur'an-i Kerim olmak (izere islam inancinda ve
literatlriinde ¢ok genis bir yer tutan kavramlar olmustur. Bunlarin yapisi, boyutu,
yerleri, bunlara gideceklerin 6zellikleri, buralarda yer alan 6dil ve iskenceler
detayli bir bicimde islenmistir. Yazili 6zellikleri ile karsimiza ¢ikan cennet ve
cehennem islam resim sanatinda da kendine yer bulmustur. Ornegin; minyatiir
sanatinda cennet ve cehennem, ahiret yasantisi, peygamberlerin hayati, kiyamet
konulu tasvirler sik¢a islenen konular arasindadir. Bahsi gegen bu tasvirlerde
cennet genellikle, icinde cennetliklerin veya hizmetgilerin (basta huriler olmak
Uzere) yer aldigy, altindan irmaklarin aktigl, kosklerin bulundugu, agag ve
ciceklerle bezeli bir yer olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hatta minyatir sanatinda
cok renkli ¢inilerle kapli késk ve agaclarla sembolize edilen cennet imgeleri
olusturulmustur. Cehennem ise iskence géren cehennemlikleri, onlara iskence
eden garip goriinlsli zebanileri, akrepleri, yilanlariyla karanlik, ateslerle dolu bir
mekan olarak betimlenmistir. islam minyatiir sanatinda éne ¢ikan bu cennet ve
cehennem tasvirlerini Osmanli'da da gérmek miimkiinddr.

Osmanli'da 6zellikle 16. ytizyilldan itibaren (retilen farkli konulara sahip
Enbiyaname, Hadikat-iis Stiedd, Falname, Ahval-i Kiyamet, Terclime-i Miftah- Cifru’l-
Cami gibi yazma eserlerin ¢esitli niishalarinda islam resim sanatindaki betimleme
anlayisini yansitan cennet ve cehennem tasvirleri yer almaktadir. Fakat 6zellikle
18. ylizyildan itibaren etkisini gdsteren Batililagmayla birlikte minyatiir sanatinin
gerilemesi ve yeni resim tirlerinin ortaya c¢ikmasiyla bu iki imgede kokli
degisimler yasanmistir. 19. yiizyilldan itibaren basimi yapilan ve halk arasinda
yogun ilgi gbéren bazi dini icerikli kitaplara cennet ve cehennem resimleri de
eklenmistir. Bunlar arasinda Muhammediye, ¢esitli niishalarinda yer alan ve Bati
resim anlayisinda yapilan cennet ve cehennem resimleri ile 6n plana ¢ikmaktadir.
Clnkl bu eserin farkli nishalarinda bulunan cennet ve cehennem resimleri hem
halk ressamliginin 6rnekleri olmalari hem de zengin gériiniimleri ile dikkat
cekmektedirler. Figlir kullanilmayan ve genellikle siyah-beyaz yapilan bu
resimlerde farkli mimarilere sahip koskleri, kapilari, agaglari, irmaklari, havuzlar,
cesmeleri, daglari, atesten irmaklari, evleri ile yeniden yorumlanan cennet ve
cehennem betimlemelerini gérmek mimkiindir. Bu eseri 6nemli kilan diger bir
Ozellik ise bu tasvirlerin gec¢ devir Osmanl’daki cennet-cehennem algisini
yansitmasidir.

1. Muhammediye: Yazari ve Ozellikleri

15. ylzyllda Yazicioglu Mehmed tarafindan kaleme alinmis olan
Muhammediye Osmanli toplumunda en yaygin olan l¢ eserden biridir (Kara,
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2005: 146). Kitabin tanitimina ge¢meden 6nce yazar hakkinda bilgi vermekte
fayda vardir.

Yazicioglu Mehmed, ya da diger bilinen adi ile Yazicizaden Mehmed 15.
ylzyilin ilk yarisinda yasamis ve Molla Fenari, Aksemseddin, Molla Yegan gibi
cesitli din adamlarinin ¢agdasi, Haci Bayram-1 Veli’nin miridi ve déneminin énemli
dini edebiyat akiminin temsilcilerinden biridir (Celebioglu, y.y.: 13, Akkus, 2010: 21,
Kut, 2007: 331). Yazarin dogum yeri ve tarihi netlik kazanmamistir. Fakat
hayatinin  biiylk bir kismini  Gelibolu’da gegirdigi ve orada vefat etigi
bilinmektedir (Akkus, 2010: 22). Oliim tarihi hakkinda kesin bilgiler mevcut
olmayip, Muhammediye adli ¢alismayi bitirdikten bir miiddet sonra, olasilikla
1451°de 6ldugu genel kabul gérmektedir (Celebiogluy, y.y.: 15, Akkus, 2010: 22-23).
Bugilin mezar Gelibolu’da “Yazicizade Mezarlig”nda, kendi adini tasiyan tiirbe
kismindadir. Hayati hakkinda detayl bilgilerin bulunmamasina ragmen babasinin
Yazicr Salih b. Sileyman oldugu ve katiplik yaptigl, mesleginin disinda ayni
zamanda divan sairi oldugu ve Semsiyye adli bir eseri kaleme aldig1 bilinmektedir
(Celebioglu, y.y.: 13, Akkus, 2010: 24)." Kardesi Ahmed-i Bican (6.1466) ise
babasindan daha ¢ok taninan bir kisidir. O da kardesi Yazicioglu Mehmed gibi dini
edebiyatla ugrasmis ve Osmanl toplumunun ¢ok yakindan tanidigr ve sevdigi
Envaru’l-Asikin (Asiklarin Nurlart) adli eseri yazmistir (Kara, 2005: 147). Bu eser
aslinda Yazicoglu Mehmed’in Arapca yazdi§i Megdribu’z-Zaman adli eserin
Turkge’ye nesir olarak aktarilmis halidir (Celebioglu, y.y.: 18, Akkus, 2010:25).

ilk derslerini babasi Yazici Salih b. Siileyman’dan alan Yazicioglu Mehmed,
hem Arapga hem de Farsca dil bilgisine sahip olmus ve farkl kisilerden de ders
almistir (Akkus, 2010: 30). Muhammediye adli calismasinin disinda Arapca olarak
kaleme aldig1 Megdribu’z-Zaman, Serh(i’l-Fussii’l-Hikem ve Slre-i Fatiha Tefsiri adl
eserleri de vardir (Celebioglu, y.y.: 18; Akkus, 2010: 21,38-41; Kut, 2007: 337;
Dénmez, 2013: 346; Altier, 2013: 477).> Aslinda Muhammediye adli eseri de
Megédribu’z-Zaman adli eserinin Tiirkce’ye siirsel/manzdm bir terciimesidir. islam
Ansiklopedisi'ndeki  bilgiye gére Muhammediye’nin tam ismi; Kitdbii
Muhammediye  fi  na’ti  seyyidi’l-dlemin  habibillahi’l-a’zam  Ebi’l-Kasim
Muhammedeni’l-Mustafa’dir (Uzun, 2005: 586). Kitabin son baski notunda ise bu
isim, Kitabu’l Muhammediye fi’l-Kemalati’l-Ahmediyye seklinde kullanilmistir
(Akkus, 2010: 42). Calismamiza konu olan Muhammediye adli eseri Yazicioglu
Mehmed; 1449 yilinda tamamlamistir (Celebioglu, y.y.: 15; Kara, 2005: 146 ).? Eser;
Abdurrahman b. Muhammed b. Ali b. Ahmed el-Bistdmi’nin (6.1454) Terciime-i
Cifru’l-Cami ve Yazicioglu Mehmed’in kardesi Ahmed-i Bican’in Envaru’l-Asikin

' Salih b. Siileyman bu eserini Ankara’da yasayan Devlethan ailesinden iskender Pasa’ya ithaf etmistir.

* Yaziaoglu Mehmed ya da Yazicizdde Mehmed’in bu eserini Gelibolu’da yer alan ve temsilcisi oldugu Bayramilik
tarikatina ait cilehanede yazdig1 dusiinilmektedir (Simsek, 2007: 289-290; Altier, 2013: 477).

3 Fakat bazi aragtirmacilar bu tarihin kesin olmadigini dile getirmislerdir (Akkus 2010: 22, Oztiirk, 2000: 337).
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(Asiklarin Nurlar)* adl eserler ile ayni dénemde yani dénemin insanlarinin gayba
(gelecekte olacak olaylar) yogun ilgi duydugu 15. ylzyilda kaleme alinmistir
(Yaman, 2002: 56).

Yazarin kardesi Ahmed-i Bican ve yakin ¢evresinin tesviki ile kaleme aldigl
bu eser (Akkus, 2010: 45); Hz. Muhammed’in hayatini, peygamberligini, manevi
sahsiyetini, diinyanin yaratilisini, ahiret yasantisini ve diger peygamberlerin
oykiilerini konu edinmektedir. Mesnevi-siyer-mevlit tarzi olarak kaleme alinan
eser toplamda dokuz bin kiisur beyitle, Tirk¢edeki en hacimli ilk manzim eser
olma 6zelligine sahiptir (Akkus, 2010: 53).° Bir nevi siyer kitabi da sayilan bu eser,
ilk gtinden itibaren ¢ogaltiimis ve genis halk kitleleri arasinda kabul gérmdistdir.
Hatta Kur’an’dan sonra en ¢ok okunan eser olmustur (Kut, 2007: 331).

Gunidmizde Vakiflar Genel Mudarlugld Arsiv ve Nesriyat MdirlGgi
Katlphanesi’nde nr.431/A kayd ile yer alan mdellif hatti harekeli niishasinin
disinda, 32 tanesi istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde olmak (izere 58 tam, 7
eksik nishasi tespit edilmistir. Bunlarin disginda Anadolu’nun  gesitli
kiitiiphanelerinde otuzdan fazla, Kahire, Londra ve Vatikan kiitiiphanelerinde de
onu askin yazmasi mevcuttur (Uzun, 2005: 587; Akkus, 2010: 43). Bltln bu
niishalarin 6zelligi ise elle yazilarak ¢ogaltiimis (istinsah) olmalaridir (Akkus, 2010:
43). Osmanl’da matbaanin kullanilmasi ile birlikte H.1258’de (1842/1843) Bab-i
Serasker’de tas baskisi, H. 1264’te (1847/1848) ise Matbaa-i Amire’de tabi
yapilmistir (Akkus, 2010: 43; Oztiirk, 2000: 337). Cok fazla basimi ve ¢ogaltimi
yapilan bu eserin resim, desen ve minyatirlii nishalari da mevcuttur (Akkus,
2010: 44; Kara, 2005: 146).6 Amil Celebioglu eser hakkinda hazirladigi doktora
calismasinda (Erzurum, 1971) muellif ve eser hakkinda detayl bilgi vermis, eserin
metin kismini giinimiiz Tiirkgesine cevirmistir. Agah Giicli (istanbul, 1969) ve
Abdiilkadir Akgicek (istanbul, 1984) ise eserin Latin harfli baskilarini
gerceklestirmislerdir (Akkus, 2010: 47-53; Uzun, 2005: 587).

2. Muhammediye i¢indeki Cennet-Cehennem Tasvirleri

Oldukga fazla ¢ogaltimi ve basimi yapilan bu eserin 6zellikle matbaa
baskilarinda yer alan cennet ve cehennem betimlemeleri dikkat cekicidir. Fakat
buna deginmeden 6nce eserdeki cennet ve cehennemin hangi bélimlerde nasil
tasvir edildigine bakmak gerekmektedir. Kitapta islenen konular 3 ya da 4 baslik
altinda toplanmaktadir (Akkus, 2010: 47-53, Uzun, 2005: 586). Calismamiza konu

* Osmanli toplumunun ¢ok yakindan tanidig) ve sevdigi, Ahmed-i Bican’in Envéru’l-Asikin (Asiklarin Nurlart) adli eseri
ashinda Yazicioglu Mehmed’in Arapca yazdigi Megdribu’z-Zaman adh eserin Tiirkce’ye nesir olarak aktariimis halidir
(Gelebioglu, y.y: 18, Akkus, 2010: 25).

> Eserin beyit sayisi ile ilgili farkl goriisler mevcuttur (Akkus, 2010: 53, Celebioglu, y.y.: 21, Kara, 2005: 146).

© 1727 yiinda Osmanl’’da ilk matbaanin Mehmed Said Efendi (6.1761) ve ibrahim Miiteferrika (1674-1745) tarafindan
kurulmasindan sonra 6zellikle tarih, astronomi, fizik ve cografya gibi Osmanlica, Arapga ve Farsqga kitaplarin
basimina hiz verilmistir. Bitiin bu alanlardaki kitap niishalarina ragmen ¢ogu hattatin issiz kalacagi korkusuyla
dini icerikli kitaplarin basimi hemen yapilmamustir (Altuntek, 1993: 195). Bu nedenle Muhammediye’nin basiminin
ancak 19. ylizyilda yapildigi séylenebilir.
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olan cennet ve cehennem ile ilgili bilgiler ise yaratilisin konu edinildigi ilk bolim
ile kiyamet alametleri ve ahiret yasantisinin anlatildigr Gglincti bélimde yer
almaktadir.’

ilk bélimde cennet ve cehennem ilk yaratilanlar arasinda gosterilmistir.
Cennet, bu ilk bélimde sekiz cennet olarak sunulmustur.® Bunlar Adn Cenneti
(ikamet etme, kendisinde stirekli ikamet edilen ve ikamette karar kilinip sebat
edilen mekan), Vesile Cenneti, Firdevs Cenneti, Cenneti’l-Huld (Ebedilik Cenneti),
Naim Cenneti (mutluluklarla dolu cennet ya da cennetler), Me’va Cenneti
(siginilacak, barinilacak, déntlecek yer), Ddru’s-Seldm (huzur-given yeri, esenlik
yurdu), Daru’l-Karar seklinde siralanmistir.’ Fakat eserin ilerleyen béliimiinde
Vesile Cenneti’nin yerine Dar’iil-Celdl cennetinin ismini verilmistir.”® Bilindigi gibi
Kur’an’da Dar’(il-Celdl cennetine dair bir ifade bulunmamaktadir (Kut, 2007: 332).
Daha sonra yazar bu sekiz cennetin inci, yakut, altin, glimts gibi degerli taslardan
nasil insa edildigini ve i¢lerinin nasil désendigini anlatmis; cennetlerin iginin kosk,
saray, kasir, bahge ve hizmetgilerle dolu oldugunu dile getirmistir. Cennetlerin
genel 6zellikleri, kapilar ile bu kapilardan girecekler anlatildiktan sonra yerlerin
ve goklerin yaratilmasi konu alinmistir (Yazicioglu Muhammed, 2005: 55-67). ™

7 Cennet ve cehennemin nasil tasvir edildigi ile ilgili olarak Abdiilkadir Akgcicek’in hazirlamis oldugu Muhammediye
adli 2005 basimli eser dikkate alinmistir.

8 jslam inancinda sekiz adet cennet oldugu genel kabul gérmektedir. Bunun baslica nedeni ise Kur’an’da cennet
isimleri olarak; Cennet, Daru’l-Ahiret, Cennetii’l-Huld, Daru’s-Selam, Daru’l-Mukdme, Hiisnd, Firdevs Cenneti, Me’va
Cenneti, Naim Cenneti, Adn Cenneti gibi adlarin kullaniimasi ve ¢ogu din adaminin bu adlardan yola gikarak
cennetin sekiz derece ya da adet oldugunu sdylemesidir (Topaloglu, 1993: 376-377; Ergiin, 2006: 35-46; El-
Cevziyye, 1994: 127-135; Demircan, 2010: 47-50; Asur, 1993: 11-15). Yine Kur’an’da cennet icin; el-Hayevan, Mak’ad-i
Sidk, Makamun Emin, illiyyGn, Ravza, Gurfe, Ecr, rahmet, rahmetullah, rizkun kerim gibi niteleyici sifatlarda
kullanilmistir (Bakara 2:94; al-An’am 6:32; al-A’raf 7:169; Yusuf 21:109; al-Nahl 16:30; al-Kasas 2:77, 83; al-Ankebdt
29:64; al-Ahzab 33:29, al-Furkaan 25:15, al-An'am 6:127, Yunus 10:25, Fatir 35:35, Nisa 4:95; Yunus 10:26; Ra’d 13:18;
al-Nacm 53:31; al-Hadid 57:10 al-Kahf 18:107, al-Mi’mindn, 23:11, al-Secde 32:19, al-Nacm 53:13-15, Maide 5:65;
Ylnus 10:9; al-Hacc 22:56; al-Suard 26:85; Lokman 31:8; al-Saffat 37:43; al-T(r 52:17; al-Vakia 56: 12,89; al-Kalam
68:34; al-Madric 70:38; al-infitar 82:13; al-Mutaffifin 83:22, al-Tavba 9:72; al-Nahl 16:31; al-Kahf 18:31; Meryem 19:61;
Taha 20:76; Fatir 35:33; Sad 38:50; al-Saf 61:12; al-Bayyina 98:8).

9 Muhammediye tizerine yapilan bazi alismalarda bu sekiz cennet ismi ve siralanis bigimi farklilik géstermektedir.
(Kut, 2007: 332).

° Eserin Osmanlica metin kisminda cennetler su sekilde anlatilmigtir: “... Ciin yaratti kiirsiyi ondan yaratti
cenneti/Evvela Adn’i yaratti etti ona ibti’as/Pes Vesile yaratip Firdevs’i hem/Cennet- Huld’i yaratti etti ona ibti’as/
Pes Naim’in cennetini eyledi besincisin/Cennetii’l-Me’va yaratti etti ona ibti’as/Cennetin yedincisini eyledi Da’rii’s-
Selam/ Ger selamet olmak istersen ona kil iltihas/Sekizinci cennetini eyledi Dar{’l-Karar/ Ger karar etmek dilersen
eyle can dil iltihas...” (Celebiogluy, y.y.: 72-73).

" Eserin Osmanlica metin kisminda cennetlerin ézellikleri su sekilde anlatilmistir: “...Bu sekiz cennetlerin sudan
yaratti aslini/Ger zilali ister isen kil ona dil iltihas/Cennet-i Adn’i yaratti kendi kudret elile/Diirre-i beyzadan etti kil
onungiin ihtiras/... [Kerpiginin birin altin birini etti glimiis/Balgigini misg-i ezfer yoktur ona inbisas/ Kapisin altindan
etti taslarin yakuut u dir/Tppragini etti cevher yoktur ona inbisas/... /Diizdl iin Darii’s-Selam’t ol Selam/Eyledi
yakuut-u ahmerden tamam/Dlzdli Me’va cennetini ol Hamid/Eyledi yesil zebercedden Mecid/ Dizdiu ondan
Cennet-i Huld’u Serif/ Eyledi mercan-1 asfardan latif/ Diizdii ondan pes Naim’in cennetin/ Ak giimisten eyledi goér
kudretin/Urdu Firdevs’e ¢l altindan bina/Pes Karar’a misg-i ezferden sena/Yapti And’in cennetin ag inciden/Ravza
ve késk U saray bag inciden/.../Bu sekiz cennetlere diizdii kapi/Climle altindan cevahirden yapi/Bab-1 evvelce
yazilmig bu hitab/Tevbe eyleyenlerindir is bu bab/Bab-1 sanide ki kim kilsa salat/ Bab-1 salisde ki kim virse zekat/
Bab-1 rabi’de yazilmig bu kelam/Emr-ii nehy edenlerdir bu makam/ Bab-1 hamisde yazilmig isbu naks/Kim ki hacc
eyleye malin kila bahs/ Bab-1 sadisde yazilmis bu haber/ Kim ki nefsin men’ede etmeye ser/ Bab-1 sabi’de ki bu
gazilerin/ Kapisidir bu kapi gazilerin/Sekizinci kapida bu yazilidir/Kim miirid olur ise ak ytizlidiir/...” (Celebioglu,
y-y-:73-76).

“«
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Yazar gokylizli ve yeryiiziiniin nasil yaratildigi ile ilgili bilgileri verdikten
sonra cehennemi anlatmaya baslamistir. Cehennem; yerin yedi kat dibinde, yedi
tabaka olarak tasvir edilmistir.” Her bir tabakanin bir kapisi vardir. Alttan yukari
dogru sirasiyla Haviye (ylksek bir yerden cukur bir yere dogru diismek, ugurum
ve derin qukur), Leza (siddetli ates, dumansiz ates, halis ates), Sakar (yaktigi seyi
tiiketircesine tahrip etmekle birlikte sénmeyip yakmaya devam eden ve insanin
derisini kavuran ates), Cahim (kor halinde ¢ok kizgin ates veya hari ¢ok siddetli
olan ve cukurda yanan buyik ates, atesi ¢cok siddetli olan mekéan), Hutame (¢ok
siddetli ates, kirp parcalamak, un ufak etmek ve ufalayip tahrip etmek), Sair
(tutusturulmus alevli ates) ve Cehennem’dir.” Biitiin bu yedi tabakanin tamamina
cehennem denildigini, sirat koprisiinin en Ustteki tabakanin lzerinde yer
aldigini, cin-seytan gibi varliklarin nasil meydana geldigini anlattiktan sonra yazar,
Adem peygamberin 6ykiisiine ge¢mistir (Yazicioglu Muhammed, 2005: 83-87)."

ik bélimde cennet ve cehennemle ilgili bilgiler kisa tutulmustur. Yazar
kiyamet ve ahiret yasantisini anlattig) diger bélimde ise cennet ve cehennemle
ilgili daha detayl bilgiler vermistir. Kiyamet ve ahiret yasantisinin anlatildig
bolim kiyamet alametleri ile baglamaktadir. Bu alametlerden biri de cehennemin
getirilisidir. Cehennem bu bélimde su sigir suretinde, agzindan alevler cikaran
bir yaratik seklinde tasvir edilmistir (Yazicioglu Muhammed, 2005: 500)."
Mahserde son yargilanmanin yapilmasi kismi detayli bir bicimde islendikten sonra
tekrar cehennem, cehennemlikler ve cehennem kapilari konu edilmistir. Bu
bélimde cehennem; etrafi duvarlarla orild, yedi kath, kapilara sahip, icinde
zincir, bukagy, ates, zakkum agaci, zebaniler, dereler, kayalar, daglar, evler,
saraylar ve kosklerin yer aldigi bir mekan olarak tarif edilmistir. Cehennemliklerin

" Kur’an’da gecen bir ayette cehennemin yedi kapisi oldugu yéniindeki (al-Hicr 15: 44) ifadelerden dolayi, islam
literatliriinde cehennem yedi kat ya da béliim olarak kabul gérmiistiir (Topaloglu, 1993: 227).

3 Bu isimlerin disinda Kur'an’da gectigi yetmis yedi ayette cehennem icin Ndr (Cehennem atesi ve gézle algilanan
alevli ates), Siccin (hapsetmek), Semim (sicak riizgar estigi zaman temas ettigi her seyi zehir gibi etkileyip
dokularina isleyen, yakip kavuran samyeli), Daru’l-Bevar (yok olma, helak olma yeri, yurdu), Stu’d-Dér (ates),
Azabu’l-Harik, el-Buruc, Esfele Saflin, Hamim, Yahmum, Veyl, Saud, Akabe vb. farkli isimler ve sifatlar da
kullanilmistir (Bakara 2:80, Al-i imran 3:185, Nisa 4:145, En’am 6:70, al-Anfal 8:50, Yunus 10:4, ibrahim 14:2,
Meryem 19:37, Hac 22:9,19, Vakia 56:43, Middessir 74:17, Bur(ic 85:10, Balad 90:11-12, Tin 95:5). Fakat bazi
arastirmacilar cehennemin tabakalarini farkli siralamislardir (Topaloglu, 1993: 229).

' Eserin Osmanlica metin kisminda cehennem su sekilde ele alinmistir: ... /Yedidir cehennem yedi kapisi/ici dopdolu

od ile kamusu/Kamusundan esfel durur Haviye/Azabi esedir odu Hamiye/... /Lezadir ikinci cehennem benam/Kim

oda tapanlara oldur makam/Ugiincii tamunun adidir Sakar/Ona miisrik U put-perest gireler/Cii dérdiinciisiine
dediler Cahim/Yehadiler onda olurlar mukim/... /Hutame dediler besinciye ad/Nasara girer ona ehl-i inad/Pes

altinaisinin adidir Sair/Ona Saidin ile miirted gire/... /Yedincisidir Cehennem ady/...” (Celebioglu, y.y: 101-102).

islam literatirinde kiyamet alametlerinden biri de cehennemin Allah’in huzuruma getirilmesidir. Bu anlati 15.

ylizyllda kaleme alinmis Muhammediye’nin disinda daha erken tarihli kaynaklarda da yer almaktadir. Bunlardan

biri manzum seklindeki ilk hali 13. veya 14. ylizyila tarihlendirilen ve yazari konusunda gértis ayriliklart bulunan,
yalin Anadolu Tiirkgcesi ile kaleme alinmis Ahval-i Kiyamet adl eserdir. Yazarinin kimligi netlik kazanmayan bu
eserde; kiyamet giinlinde cennetin arsin sag yanina cehennemin ise sol yanina getirilecegi ifadeleri yer
almaktadir. Cehennem ise; dért ayakli (her ayaginin arasi 500 yil mesafede), bin baslh (her basinda yiiz bin zincir,
her zincirde yiiz bin halka vardir), her basinda bin yiiz, her ylziinde bin agiz, her agzinda iki yiiz dudak (alt ve tst
dudak arasi 500 yil mesafe), her agizin yiiz bin dig (her biri Uhud Dag biiyiikliigiinde) olan bir canavara
benzetilmistir. Yine cehennemin biitiin tabakalarinin Gasiye adinda bir yilan tarafindan yutuldugu ve kiyamet giinii
bu yilanin agzini agarak biittin cehennem tabakalarini meydana gikaracagina da inaniimaktadir (Yildiz, 2002: 4, 177-
178, Dilgin, 1978: 49).

&
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kimler olacagl ve onlarin ne tiir cezalar ¢ekecegi de detayll bir sekilde
anlatilmistir. Cehennem ile ilgili bilgiler sirat kdpriistiniin anlatiimaya baslanmasi
ile son bulmaktadir (Yazicioglu Muhammed, 2005: 577-594). Sirat képristinden
gecen ve iyi olan kullarin cennete nasil girecekleri kisaca ele alindiktan sonra,
cennet makamlari ve dereceleri detayli bir bicimde tekrar islenmistir. Yazar bu
bélime baglarken daha 6nce cenneti anlattigini ve tekrar bunlara deginmek
istemedigini ifade ettikten sonra bu kez cenneti toplu manada anlatacagini dile
getirmistir (Yazicioglu Muhammed, 2005: 658). Bu bélimde 6zellikle cennetteki
irmaklari, meskenleri, Tuba agacini, vildan ve gilmanlari, cennetin eni ve boyunu,
yasantisini, havasini, iklimini vb. unsurlar detayli olarak islemis ve diinya ve ahiret
bolumi ile cennet tasvirini sonlandirmistir (Yazicioglu Muhammed, 2005: 658-
701). '

3. Muhammediye icindeki Cennet-Cehennem Betimlemeleri

Bu eser; aslinda bir nevi Muslimanlara Hz. Muhammed’in yasantisini,
dinyanin yaratilisini, ahiret ve kiyameti anlatmaktadir. Bazi arastirmacilar 14.-15.
ylizyillda dini edebiyatta 6zgiinlesme cabasmin yasandig bir ddnemde kaleme
alinan bu eserin, Misliman halkin Siinni bir ¢izgide kalmasina ve Siinni dindarlig
yasamasina katki sagladigini 6ne strmuslerdir (Akkus, 2010: 53, Celebiogluy, y.y.:
30). Hatta bu kitabin Muslimanhgin Batinilige yonelmis Stinni mitolojik sekli
oldugu iddia edilmistir (Aksel, 2010: 93). Muhammediye’nin halk Gizerindeki bu
etkisi sadece yazili kismi ile alakali olmamistir. Eser’in 6zellikle cennet, cehennem,
krsi, Livai’l-hamd (Sukir-Sayg Sancagr),” Uhud, Hendek, Bedir, Hira gibi hem
gercek hem de &te diinya ile ilgili konularina ait betimlemelerin de esere
eklenmesi bu etkinin ve popdilerligin diger bir sebebi olmustur (Akkus, 2010: 61).
Fakat ister 6te diinya ister bu diinya ile ilgili betimlemeler olsun hic¢ birinde figir
kullaniimamistir. insan figiirleri halka ya da nokta seklinde betimlenmistir."

Eser icerisinde yer alan bu betimlemelerin tamamen uydurma oldugu
soylense de, farkll niishalarda yer alan betimlemeler dini halk resimciliginin

'® Amil Celebioglu’nun gevirisinde bu konular; Fasliin fi Cehennem ve Ehliha (Cehennem ve Cehennemlikler”, “Fasliin
Fi’l-insilaki ile’l-Cennet (Cennet Yolculugu)”, “Fasliin Fi-Duhdli’i-Cennet (Cennete Giris)”, “Fasliin Fi Hazreti’l-Kuds
(Cennet)”, “El-Meytinii’s-Sabiul-Ma’dibe (Yedinci Yurt, Ziyafet)”, “Faslin Fi Makaamati’l-Cenneti ve Derecatiha
(Cennet Makamlari ve Dereceleri)”, “Faslin Fi’l-H(r (Harilere, Cennet Kizlarina Dair)”, “Faslin Fi’l-Vildani ve’l-
Gilman (Vildan ve Gilman’a Dair)”, Fasliin FiEnhari’l-Cennet (Cennet Irmaklari)”, “Fasliin Fi Meratib-i Ehli’l-Cennet
(Cennetliklerin Mertebeleri)”, Fasliin Fi Temsili’d-Dareyn (iki Cihanin Temsili)”, Fasliin Fi’z-Ziyarat (Ziyaretler)” ve
“Fasllin Fi’z-Ziyafat (Ziyafetler)” basliklari altinda gevrilmistir. (Celebioglu, y.y.: 570-589, 606-617, 645-710).

7 islam inancina gére kiyamet giiniinde hesabin baslamasindan &énce herkesin sikintida oldugu bir sirada Hz.
Muhammed’in miminleri altinda toplayacagi sancaga verilen isimdir (Yavuz, 2003: 200).
Bazi aragtrmacilar insan figiirlerinin bu sekilde verilmesini Siinni islam’in dini eserlerdeki suret yasag ile
iliskilendirmislerdir (Aksel, 2010: 176). Fakat Osmanli minyatir sanatinda Hz. Muhammed, esi ve kizi disindaki
figirler yiizleri ile birlikte tasvir edilmistir. Yine de qok az sayidaki birkag minyatiirde insan yiiziiniin yerine gicek
kullanilmistir (And, 2007: 53). Betimlemelerde hem siyah hem de beyaz nokta ve halkalarin kullaniimasi da bu
renklere anlamlar atfedildigini akla getirmektedir. Beyaz nokta veya halkalarin Miisliimanlari, siyah nokta veya
halkalarin ise Mislimanlara, peygamberlere karsi savasan veya cehenneme gidecek olanlari sembolize ettigi
soylenebilir

®
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6nemini ortaya koymasi bakimindan 6nem teskil etmektedirler (Akkus, 2010: 61-
62, Uzun, 2005: 587). Oncelikle Muhammediye nishalarinda mevcut
betimlemelerin ge¢ devir resimli baskilarda bulunduguna deginmekte fayda
vardir (Kut, 2007: 339)." Calismamiz kapsaminda icinde resimlerin yer aldigi ve
gec¢ dénem matbaa baskisi olan érnekler secilmistir. Bu kapsamda eserin istanbul
Stleymaniye Kutiiphanesi’'nde Huidai Efendi 00282 (1300 (1882-1883), Hidai
Efendi 00302 (1282 (1865-1866), Basma Bagislar 08327 (1280 (1863-1864), Basma
Bagislar 03293 (1298 (1880/1881), Hiidai Efendi 00701 (1280 (1863-1864), Basma
Bagislar 01183(1279(1862-1863), izmir 00601 (1260/1844-1845), Pertevniyal 00220
(1284 (1867-1868) demir bas numaralariyla yer alan sekiz adet, Glinay Kut’un
makalesinde yer alan ve basim tarihleri disinda kiinyeleri hakkinda herhangi bir
bilgi veriimeyen iki adet 1301(1883-1884), istanbul islam Arastirmalari Merkezi
(ISAM) Kiitiiphanesi’'nde yer alan 297.85 YAZ.M ve Bilkent Universitesi Halil
inalck Koleksiyonu’nda bulunan 1306 (1888-1889) tarihli ve Bo14890 demirbas
numarall bir adet resimli Muhammediye niishadaki cennet betimlemeleri
secilmistir.*

Toplamda on iki adet Muhammediye eserinde cennet ve cehennemin iki
sekilde resmedildigi goériilmektedir. ik olarak eserin ilk bélimiinde yaradilisin
anlatildigi kisma eklenen ve tamamen sembolik olan cennet-cehennem
betimlemeleri vardir. Bu betimlemelerde cennet ve cehennem ya kiyametin
islendigi ya da yaratilan alemlerin tamaminin yer aldig (Uluhiyet Alemi)
betimlemelerde karsimiza ¢cikmaktadir.* Bu betimlemelerden ézellikle ilki hemen
hemen biitliin Muhammediye niishalarinda vardir. Digeri ise az da olsa ¢esitli
niishalarda bulunmaktadir. Her iki betimlemede de cennet ve cehennem diger
unsurlar gibi sembolik bir anlatimla betimlenmistir. Cennet, “israfil’in Sar’u”
olarak adlandirnlan yuvarlak kemerin hemen altina yerlestirilmistir. Yukar dogru
daralan basamak formunda yapilan cennetin, her bir basamagina kitapta bahsi
gecen cennet isimleri sirayla yazilmis ve bu cennetlere ait sekiz kapi, yan yana
cizilmistir.** Kokleri yukarida dallari asagiya dogru sarkik olan Secere-i Tuba (Tuba
Agaci) ise butiin cennetleri 6rtmis bir bicimde buyiik boyutlu yapilmistir. Bazi

' Her ne kadar bu eserin resim, desen ve minyatrlii niishalarinin mevcut oldugu ileri siiriilmisse de; yapilan galisma
kapsaminda &zellikle Siileymaniye Kiitliphane’sinde yer alan yazma Muhammediye’lerde her hangi bir minyatiire
rastlanmamustir. Yine bunu dile getiren arastirmacilarin hangi kitiiphanede yer alan yazmayi kast ettiklerine dair
detayli bir agiklama bulunmamaktadir (Akkus, 2010: 44, Kara, 2005: 146).

*° Biitdin olarak incelenen ve 19. yiizyila ait bu Muhammediye niishalarimin disinda Malik Aksel iki ¢alismasinda, bu
eserin gesitli niishalarinda yer alan resimlere de yer vermistir. Fakat yazar bu niishalarin kiinyeleri hakkinda detayl
bilgi vermedigi icin iclerinde cennetinde oldugu resimler bu galismada kullanilmamistir.

*' Bazi dini eserlerin ilk sayfalarinda yer alan ve resme gegisin ilk belirtisi sayilan bu sembolik resimler, ibrahim Hakk
Erzuruminin (6.1780) 1760 yilinda kaleme aldigi Marifetndme adli eserde “Alem-i Lahat”, Muhammediye’de
“Mirat-i Mahser” veya “Eskal-i Hey’et-i islam” adi ile amilmaktadir (Aksel, 2010: 170).

** Eserde yer alan bilgilere gére bu sekiz kapi ve buradan gegeceklerin 6zellikleri su sekildedir: Tévbe Kapisi: Tovbe
edip giinahtan donenlerin girecegi kapi, Namaz Kapisi: Namaz kilanlarin girecegi kapi, Zekat Kapisi: Zekatini
eksiksiz verenlerin girecegi kapy, lyilik Kapisr: lyilik yapanlarin girecegi kapi, Hac Kapisi: Hacca giden ve malini Allah
yolunda harcayanlarin kapisi, Nefis Kapisi: Nefsine hakim olanlarin girecegi kapi, Gazi Kapisi: Gazilerin girecegi kapi,
Hayir Kapisi: Herkese hayir eden kisilerin girecegi kapi (Yazicioglu Muhammed, 2005: 58-59).
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drneklerde cennet betimlemelerinin yanina Livad’l-hamd,® Levh-i Mahf(z (Kader
Kitabr),* Sidre-i Miintehd, Hamd Dagi, Kalem gibi cennet ya da sema ile
iliskilendirilen unsurlar da eklenmistir. Bunlar da bir tepe, halka, kalem seklinde
olduk¢a semboliktirler. Cehennem ise yeraltinda oldugu vurgulanircasina
betimlemelerin alt tarafina konumlandirhimistir. Uzerinde cehennemin yedi
kapisinin bulundugu sirat képriisti yer almaktadir. Cennet gibi cehennem de
yukari dogru daralan basamak formunda yapilmistir. Fakat burda basamaklar iki
yana yaslanmis ve ortadan ikiye bolinmuistiir. Bu basamaklara sirasiyla
cehennemin isimleri yazilmistir. Cehennemin ayrilmaz 6&zelliklerinden olan
zakkum agaci, Veyl Deresi, Gayya Kuyusu ve katran kazani® biitiin érneklerde
kullanilmistir. Zakkum Agaci, cehennemin ortasinda biiylk boyutlu bir agag
formunda, Katran Kazani genellikle icerisinden ateslerin ya da katranlarin tastig
bir kazan seklinde betimlenmistir. Veyl Deresi, ikiye bolinmis cehennemin
ortasinda, Gayya Kuyusu ise cehennemin biitlin katlarina uzanan bir direk olarak
betimlenmistir (Resim 1-2).?

» Muhammediye’de Saygi Sancagi olarak adlandirilan Liva-iil-hamd, Hz. Muhammed’in sancag) olarak tarif edilmistir.
Hz. Muhammed kiyamette dirilecek ilk insan olup, dirildikten sonra bu sancag tutacaktir. Miminlerin altinda
toplanacagl bu sancagin {g yana agllan ve (izerinde yazlari bulunan {g ayri kolu vardir. Her bir kolda
“Bismillahirahmanirahim (Rahman ve Rahim Allah’in adi ile)”, “Elhamdulillahi Rabbil-alemin (Alemlerin Rabbi
Allah’a hamd olsun)” ve “La ilahe illalah Muhammedun Resulallah (Allah’tan baska ilah yoktur, Muhammed Allah’in
elgisidir) yazilari yer almaktadir (Yazicioglu Muhammed, 2005: 498-499).

** Muhammediye’de Levh-i Mahfds Ars’in altinda yer alan ve icerinse yaratilistan kiyamete kadar olan siireteki her
seyin yazildig! bir unsur olarak tarif edilmistir. Kalem ile birlikte ele alinmistir (Yazicioglu Muhammed, 2005: 50-
51,54).

* Eser icerisinde zakkum agaci disinda diger cehennem unsurlarinin adlar ve 6zellikleri detayl bir bicimde
verilmemistir. Fakat cehennemin icerisinde bir derenin oldugu ve buranin boyutlari aktarilmistir. Yukarida bahsi
gecen bu isimlerin islam inaniginda genel kabul géren cehennem azaplari olup ¢ogunun isminin Kur’an’da gectigi
bir gergektir (Yazicioglu Muhammed, 2005: 586-594).

* jkinci betimleme sadece Muhammediye’de degil ibrahim Hakki Erzurumi’nin 1760 yilinda kaleme aldigi
Marifetndme adli eserinin Osmanl’nin ge¢ devrinde basilan nishalarinda da yer almaktadir. Marifetndme’de
ibrahim Hakki Erzurumi cennet ve cehennemi yaratilig kisminda ele almis ve her iki yerin genel &zelliklerine
deginmistir (Kara, 2005: 153-154, Erzurumlu, 1999: 21-38; Bagci, 2003). Oldukga fazla baskisi yapilan bu eserin
cesitli niishalarinda Uluhiyet Alemi betimlemeleri hem siyah-beyaz hem de renkli olarak kargimiza ¢gikmaktadir. Bu
betimlemelerin istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde yer alan érnekleri, Hamidiye 00702, i.ismail Hakki 01237,
Mihrisah Sultan 00266, Pertevniyal 00407-00408-00409, Fatih 02849-02850-02851, Hz. Nusuhi Dergahi 00188,
Serez 03767, Nuri Arlasez 00105, Pertev Pasa 00334, Siileymaniye 00740 ve Ozel 00237 demirbas numarasi ile
kayith eserlerde yer almaktadir.

Mukaddime, 2014, 5(1) ‘|8
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Resim 1. Son Yargi/Mahser, Muhammediye, Silleymaniye Kiitiiphanesi,
Hidai Efendi 00282, 1300 (1882-1883), istanbul ibrahim Efendi Matbaasi.
(Orijinal).
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Resim 2. Uluhiyet Alemi, Muhammediye, Siilleymaniye Kiitiiphanesi, Basma
Bagislar 03293, 1298 (1880-1881) (Orijinal).

Cennet ve cehenneme ait bu sembolik betimleme anlayisi, bash basina ele
alinan cennet igin de gecerli olmustur. Yine eserin ilk bélimiinde yer alan
yaradilis konusu ile birlikte cennet; sekiz kapisi, yukari dogru daralan sekiz
basamakli formu ve bitiin basamaklari saran Secere-i Tuba ve Livai’l-hamd ile
betimlenmistir (Resim 3). Bazi Muhammediye nishalarinda ise cennet yukari
dogru daralan basamak formunda degil, kapilari ve yukaridan asagiya dogru
sarkmis Secere-i Tuba ile sembolize edilmistir. *

*7 islam folklorunda cennet sekiz katl bir bahcedir. Ortasindan Kevser Sarabi gegmekte, Hz. Ali bu irmagin baginda
durmakta, mahserden sonra cennete girenlere altin taslarla bu saraptan ikram etmektedir. Cennetin sekiz kapisi
vardir ve her kapi sekiz cennetin bir katina agiimaktadir. Folklorda genis yer bulan bu inanis ile ilgili yapilmis sekiz
kat cennet betimlemelerini 16. yiizyllda kaleme alinmis ve geg devirlerde matbaa baskisi yapilmis Mizrakli
flmihal’in baskilarinda da gérmek mimkiindir. istanbul Stleymaniye Kiitiiphanesi Haci Resit Bey 00020, Omer
isbilir 00217, Usakki Tekkesi 00339 ve Ragip Pasa 02171 bélimlerinde yer alan baskilarda bu érnekleri gérmek
mimkiindir. Yine geg¢ dénem Osmanl dini eserlerinde yer alan bu betimlemeler duvar resimlerine de
yansimistir.Ozellikle Anadolu’nun cesitli yerlerinde insa edilen ge¢ devir camilerinde bunu gérmek mimkinddr.
Ornegin Denizli'de Akkdy Yukari Cami (19.yy. ya da 1909), Akkdy Belenardig Cami (1844) ve Baklan Bogazi¢i Cami
(1774), Yozgat’ta Pasakdy Bucagl Tokmak Hasan Pasa Cami (1773-1774), Mugla Fethiye’de Seki Yaylasi Tekke Cami

Mukaddime, 2014, 5(1) ‘|$
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Resim 3. Cennet Kapilari ve Katlari, Muhammediye, 1301 (1882-1883)
(Gunay Kut).

Sembolik bir bicimde betimlenen cennet ve cehennem tasvirleri eserin
ahiret, kiyamet gibi konularinin islendigi Gctinci bélimde daha detayl olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Daha 6nce eser icerisinde bu iki unsurun yazili 6zelliklerini
aktardigimiz i¢in biz burada bunlarin nasil gérsellestirildigine deginecegiz. Cennet
betimlemelerinden 6nce cehenneme bakmakta fayda vardir. Clnki bditin
baskilarda yer alan cehennem betimlemeleri hemen hemen ayni bicimdedir.
incelenen baskilarda cehennem, eserde yer alan anlatilara uygun olarak
genellikle icerisinde ateslerin yandigl, dumanlarla kapl, Uzerinde sirat
koprustunin oldugu (bazi betimlemelerde bu kopri lzerine bir de sancak
eklenmistir) bir mekan seklinde betimlenmistir (Resim 4). Yine birkag 6rnekte ise
eserde yer alan dere, dag, atesten kosk anlatisina uygun bir yol izlenmistir. Adeta

(19.yy)'sinde i¢ mekan duvarlarina yapilan gesitli resimler ve bezemeler icerisinde sembolik cennet-cehennem
betimlemeleri de yer almaktadir. Bu yapilarda yer alan 6rneklerde &zellikle cehennem betimlemeleri kitap
baskilarindakilerle hemen hemen ayni 6zelliklere sahiptir. Muhammediye’de yer alan tasvirlerin dini yapilarin
duvarlarina da yapilmis olmasi; kitabin medrese, tekke, cami ve kdy odalarinda saklanmasi ve oldukga popiiler bir
din egitimi eseri olmasi ile iliskili géziikmektedir (Kara, 2005: 153-154; Erzurumlu ibrahim Hakki, 1999: 21-38; Uzun,
2005: 587; Yurtsal, 2009; Acun 2005; Arik, 1976).
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bir doga manzarasi goriinimiinde sunulan cehennem, ates ve dumanlarla
kaplidir (Resim 5).”® Fakat eserde etrafi dort duvarla cevrili (Yazicioglu
Muhammed, 2005: 577) ve biri sicak biri soguk olmak tizere iki tiir cehennemin
bulundugu (Yazicioglu Muhammed, 2005: 587-588) ifadeleri yer alsa da; daha ¢ok
ateslerle dolu bir cehennem tasviri yapilmistir.
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Resim 4. Cehennem, Muhammediye, Siileymaniye Kiitiiphanesi, izmir
00601, 1260 (1844/1845) (Orijinal).

% Osmanli minyatiir sanatinda cehennem genellikle icinde zebanilerin, ateslerin, cehennemliklerin yer aldig
karanlik bir yer olarak betimlenmistir (And, 2005, Atasoy ve Cagman, 1974, Bagci, 2006, Milstein, 1990, Milstein,
vd., 1999, Yaman, 2002, Yaman, 2007).
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Resim 5. Cehennem, Muhammediye, Siileymaniye Kitiiphanesi, Basma
Bagislar 03293, 1298 (1880-1881) (Orijinal).

Cennet betimlemelerine geldigimizde ise durum biraz degisiklik
gdstermektedir. Oncelikle incelenen Muhammediye niishalarinin hepsinde cennet
betimlemeleri yer almaktadir. Cennet, cehenneme kiyasla daha c¢ok
gorsellestirilmistir.?® Eserde ismi gecen her bir cennet icin ayri ayri betimleme
yapilmistir. Bu cennetlerin disinda Secere-i Huld (Ebedilik Agacr), Havz-1 Mevrut
gibi cennetteki agaclar ile cesme ve havuzlar da betimlenmistir. Bahge ya da
manzara seklinde verilen cennette, koskler, irmaklar, cesmeler, tahtlar gibi
cennettin nimetleri yer almaktadir. Eserdeki genel anlatima uygun yapilan
betimlemelerde dikkat ceken cennetin genellikle kapidan igeri bir bakis agisi ile
ele alinms, bir bahge ya da manzara goriiniimii seklinde verilmis olmasidir. Bu
kapilar mimari gériinimleri bakimindan 6nem arz etmektedirler. Doga ve bahge
manzarasi seklindeki cennet tasvirlerinin yaninda daha sembolik olan érnekler de
vardir. Bu 6rneklerde kemer ve siitunlardan olusmus bir mimari (muhtemelen
cennet kapisi) icerisinde minber, ¢icek gibi unsurlar yer almaktadir.

* Cennet ile ilgili ayetler cehenneme kiyasla Kur’an’da daha fazladir. Bu durum islam literatiirii icin de gecerlidir.
Cennet tasvirleri ile ilgili metinler cok genis hacimli olup cehennemi agmaktadir. Bu durum Muhammediye’ye de
yansimis ve cennet anlatisi cehenneme oranla daha fazla olmustur. Cennetin daha fazla islenmesi dogal olarak
cennet ile ilgili betimlemelerin ok sayida olmasina neden olmustur. Kaldi ki betimlemelerde neredeyse sekiz
cennet tek tek islenmis, bunu yaninda, Kevser Havuzu, Secere-i Huld gibi cennet ile ilgili diger unsurla da
resmedilmistir (Topaloglu, 1993: 377-37).
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Bu sekilde farkh bicimlerde ele alinan cennet betimlemelerini ¢ ayrn
kategoriye ayirmak mimkiindiir. ilk olarak kapi vurgulari ile yapilmis olanlar, bir
bahce ya da doga manzarasi seklinde yapilanlar, cicek, kapi, minber gibi sembolik
anlatimlarla yapilanlar.

Ele alacagimiz ilk grup betimlemelerde cennet kapilarinin ge¢ dénem
Osmanli mimarisini animsattigi gézden kagmamaktadir.’® Her ne kadar bu
betimlemelerin hayali oldugu sdylense de, bunlarin Avrupai desenli ve barok
motifli olduklari da bir gercektir (Celebioglu, y.y: 30). Yine bu kapilar Tanzimat
dénemi modasini yansitmakta ve vazo icindeki meyveler ile fiskiyeli cesmeler
cennet nimetlerine génderme yapmaktadir (Okcuoglu, 2000: 33). inceledigimiz
baski eserlerden Giinay Kut’un makalesinde yer alan 1301 (1883-1884) ve Bilkent
KutUphanesi’ndeki 1306 (1888) tarihli eserlerde yer alan 6rneklerde kapi ve
bunlarin  arkasinda goriinen cennet koéskleri bu gruba girmektedir. Bu
betimlemelerde kdsk ve agaglarla sembolize edilen cennet veya cennetler bir
kapinin arkasina konumlandiriimis, kapilar ise detayh ¢izimlerle oldukca fazla
vurgulanmistir. Biitiin kapi betimlemelerinin Gst kisminda Adn Cenneti, Vesile
Cenneti, Firdevs Cenneti, Cennetii’l-Huld, Naim Cenneti, Me’va Cenneti, Daru’s-
Selam, Ddru’l-Karar gibi yazilarla kapilarin hangi cennete ait oldugu belirtilmistir.
Eserin her li¢ nishasinda da ayni kapi mimarileri uygulanmistir. Olduk¢a goz alicl
ve yogun bezemeli bu kapilarda, sttunlar, kemerler, avizeler, cicekler, fiskiyeli
cesmeler, cicekli vazolar Avrupa mimarisinin ve zevkinin izlerini tasimakta olup
fantezi tasarimlari yansitmaktadir. Bahge kapisinin arkasinda goriinen ve
genellikle cifte yapilan koskler de ayni etkiyi yansitmaktadir (Resim 6).”'

Ayni eserlerde daha ok kapr tizerinden sunulan bu cennet imgelerinin
disinda koésklerin, cennet agaclarinin, ¢esmelerin ve irmaklarin betimlendigi
birka¢ cennet tasviri daha vardir. Bu betimlemelerde yer alan kdsk ve cesme
mimarileri kapilarda oldugu gibi ge¢ dénem Avrupai ve Oryantalist etkili Osmanli
mimarisinin izlerini yansitmaktadir. Sogan kubbeleri, kuleleri ile barok ve
Roénesans etkili dis cephe gortiniimli kdskler; giris kisminin iki yaninda yer alan
fiskiyeli ¢esmeler ve vazo icerisinde ¢iceklerlerle adeta simetrik bir bahge
diizenini animsatmaktadir (Arel, 1975: 9-14, 21, irez, 1990: 56-72, Ulgen, 1990: 68,
irepoglu, 1986: 56-72, Evin, 2000: 41-60, Saner, 1998).%

N
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3% 17. yiizylla kadar Uretilen dini konulu eserlerde cennet minyatirleri devrinin 6zelliklerini sergilemektedir. Klasik
dénem Osmanli minyatiir anlayisinda yapilan tasvirlerde, cennet peygamberlerin yasami, ahiret, kiyamet gibi
konular kapsaminda ele alinmistir. Cennet; icerisinde gicek agmis meyve agaclari, serviler, késkler, hurilerle
birlikte islenmistir. Figiirlii yapilan minyatiirlerde cennet klasik Osmanli bahge mimarisini animsatir tarzdadir. Cinili
koskleri, geometrik havuzlari, karigik agag kiimeleri ile cennet adeta Osmanli bahgelerini animsatmaktadir (And,
2005, Atasoy ve Cagman, 1974, Bagci, 2006, Milstein, 1990, Milstein, vd., 1999, Yaman, 2002, Yaman, 2007, Yaman
2008).

3' Kapr arkasinda yer alan késklerin neden cifte yapildigi islam inancinda aranmalidir. Kur’an’ da yer alan bir ayetteki
iki cennet vardir ifadeleri (al-Rahman 55:46), cennetin gifter yaratildigl gorisiinii kuvvetlendirmis ve bu durum
betimlemelere de yansimistir.

3* Geg devir Osmanli mimarisi sadece barok, rokoko, neo-klasik, Rénesans gibi Batili mimari Gsluplarin degil Cin, Hint,
Magrip-Endiiliis gibi Oryantalist mimariden de izler tagimaktadir. Avrupa ile girilen kiiltirel iligkiler sonucunda,
ozellikle 18. yiizyildan itibaren Avrupa’da moda haline gelen Oryantalizm Osmanli’ya da etki etmistir. Osmanl’da
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Resim 6. Cennetii’l-celdl, Muhammediye, Bilkent Universitesi Halil inalcik
Koleksiyonu Bo14890, 1306 (1888-1889), istanbul Matbaa-i Osmaniye (Orijinal).

Muhammediye niishalan icerisinde bir bah¢e ya da doga manzarasi
seklinde tasarlanan cennet betimlemelerini ise; Glinay Kut’'un makalesinde yer
alan 1301 (1883-1884) tarihli érnekte, istanbul Siileymaniye Kiitiphanesi Hiidai
Efendi 00282, Hiidai Efendi 00302, Basma Bagislar 03293 béliimlerinde yer alan
li¢ adet eserde gormek miimkiindir. Bu eserlerde neredeyse birbirinin aynisi
olan cennet tasvirleri bazen kubbeli bir kapi arkasindan bazen de basl basina ele

6zellikle 19. yiizyildan itibaren Oryantalist Gsluplar mimaride kullaniimaya baglanmustir (Saner, 1998, Sirer, 2012).
Bu nedenle eserin bazi niishalarinda yer alan kosk, kapi gibi mimari yapilarin benzerlerini ayni devir Osmanl
mimarisinde de gérmek miimkiindiir. Ornegin; Muhammediye niishalarinda yer alan kapi betimlemeleri
incelendiginde bunlarin ayni dénem bahge kapilarindan izler tasidigi gérilmektedir. Bu kapilarin mimari
tasarimlari, stislemeleri Dolmabahge Sarayi, Beylerbeyi Sarayi, Galatasaray Lisesi gibi yapilarin anitsal bahge
kapilarini animsatmaktadir. Yine betimlemelerde yer alan kdskler mimari tasarimlari ile Dolmabahge Sarayi,
Mabeyn Dairesi, Taksim Topgu Kislas’nin Cumhuriyet Caddesi yoniinde kalan anitsal giris kapisini akla
getirmektedir. Geg devir Osmanli bahge diizenlemelerinde Rénesans, barok gibi Avrupa etkili uygulamalar 6n
plana gikmistir. Bahgeler klasik devrin aksine daha simetrik bir diizene kavusmustur. Fiskiyeli cesmeler, heykeller,
havuzlar 6zellikle yapilarin giris kisimlarinin 6n tarafina simetrik bir bigimde konumlandiriimistir. Bu bahge
diizenlemelerinin en iyi 6rnekleri Beylerbeyi ve Dolmabahge Saraylarinda karsimiza gikmaktadir (Atasoy, 2005,
Salman, 1999, Tas, 1998).
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alinmistir. Cennet kapilari diger eserlerde yer alan ve abartili siislemeleri ve
plastik unsurlar ile dikkati ¢eken kapilara nazaran daha sade olup genellikle
kubbenin her iki yaninda vazoda ciceklerin oldugu sogan kubbeli bir 6zellige
sahiptir. Kapilarin yanlarinda ise buyik boyutlu cicekler ya da bitkiler
konumlandinimistir. Yalin ve 6zensiz yapilmis kapilarla beraber, cennet natiiralist
bir Gslupla iglenmistir. Daha ¢ok kuliibe ya da 6zensiz birkag kath yapi goriinimli
koskler, irmaklar, kirk situnlar doga manzarasi icerisine gelisi gizel
konumlandinlmistir. Cennet agaglari ve bitkileri de bu durumu kuvvetlendirici bir
bicimde irili ufakl ve daginik yapilmistir. Yalniz bu betimlemelerde dikkati ceken
diger bir unsur bazi cennet betimlemelerinin tam ortasina yerlestirilmis fiskiyeli
cesmeler ile Avrupai etkiler yansitan koltuk formlu tahtlardir. Doga manzarasini
adeta ortadan ikiye ayiran cesmelerin bu kadar vurgulanmasi ve tahtlarin
manzaraya eklenmesi Kur’an’da yer alan cesme ve taht o&dillerini akla
getirmektedir (Resim 7). Ge¢ dénem Osmanli bahgeleriyle inang dogrultusunda
betimlemelere eklenen taht ve cesmelerle birlikte natiralist tarzda ele alinan
cennet betimlemeleri arasinda bir iliski aramakta fayda vardir. Clinki Batililasma
ile birlikte Osmanl bahgelerinde farkl peyzaj anlayislari uygulanmistir. Bunlardan
biri de ingiliz bahce diizenlemeleridir. Ozellikle Yildiz Sarayi bahcelerinde
uygulanan dogal gériinimli yapay goél ve ada, grotto ve kaskatlar, bunlarla uyum
sergileyen koskler, dogal dal gérinimli kameliye ve korkuluklar gibi unsurlarla
bu diizenlemelerde naturalist anlayis 6n plana cikmaktadir (Altiner, 2008,
Salman, 1999). Bu bahce tasarimlarinin cennet tasvirlerine de yansidig
gorilmektedir.
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Resim 7. Cennetl’l-me’va, Muhammediye, Siileymaniye Kiitiiphanesi,
Basma Bagislar 03293, 1298 (1880-1881) (Orijinal).

Siileymaniye Kitiiphanesi’nde yer alan ve cennetin bir doga ya da
manzara seklinde verildigi diger 6rnek ise betimlemelerin renkli olmasi ile dikkati
cekmektedir (izmir 00601). 1260 (1844/1845) tarihli olan (incelenen en erken
tarihli Muhammediye nushasi) ve basim bilgileri hakkinda veri bulunmayan
eserde, cennetler vyesillikler icerisinde yer alan olduk¢a fazla koskle
betimlenmistir. Kdsklerin her biri farkli bir plani yansitsa da 6nlerinde yer alan
yuvarlak havuzlari ve sade cepheleri ile daha ¢ok geleneksel Osmanli mimarisini

yansitmaktadir (Resim 8).
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Resim 8. Cennet, Muhammediye, Siileymaniye Kiitiiphanesi, izmir 00601,
1260 (1844/1845) (Orijinal).

Cennet tasvirleri ile ilgili son olarak ele alinabilecek bir grup ise sembolik
olanlardir. incelenen eserler icerisinde sadece Siilleymaniye Kiitiiphanesi’nde yer
alan nushalarda karsimiza ¢ikan (Basma Bagislar 08327, Basma Bagislar 03293,
Hidai Efendi 00701, Basma Bagislar 01183, Pertevniyal 00220) bu betimlemelerde
cennet bir doga manzarasi ya da bahge olarak ele alinmamistir. Sembolik
gondermelerle yiikli giller (Hz. Muhammed’in ve cennetin sembolil), cicekler,
tahtlar, minberler kapi ya da kemer formundaki mimari bir cerceve icerisinde yer
almaktadir. Bu betimlemelerde giil (peygamber sevgisi), minber (iman) gibi
unsurlarla cennettin nimetlerinden ¢ok ona nasil ulasilacagr anlatiimak istenmis

gibidir (Resim 9).
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Resim 9. Cennetil’l-firdevs, Muhammediye, Siileymaniye Kiitliphanesi,
Basma Bagjslar 08327, 1280 (1863-1864).

Yukarida bahsi gecen biitiin bu degisik cennet tasvirlerinin yani sira bazi
eserlerde Havz-1 Kevser, Secere-i Huld gibi cennette iliskili unsurlar da yer
almaktadir. icine sularin aktigi havuz seklinde tasarlanan Havz-1 Mevrut ya basli
basina ele alinmis ya da Livadi’l-Hamd, cehennem, sirat kopriisi gibi genel bir
kompozisyona dahil edilmistir. Secere-i Huld ise genellikle tek ya da ift agag
seklinde ya basli basina ya da koskleri irmaklari ile verilen cennetin iginde tasvir
edilmistir.
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Sonug

Yazildigi dénemden giliniimiize popdilerligini neredeyse hig yitirmeyen ve
dini kitaplar icerisinde halk arasinda yaygmlk kazananlardan biri olan
Muhammediye, barindirdigi tasvirler agisindan da énem arz etmektedir. islam
inang esaslarinin tespiti amaciyla degil, bir nevi terbiye maksadiyla (Topaloglu,
1993:230) kaleme alinmis bu eser; hem elle hem de maatba yoluyla olduk¢a fazla
cogaltilmistir. Ozellikle matbaa baskilarinin icerisine eserin bazi béliimlerinde yer
alan; cennet, cehennem, kiirsi, Livad’l-hamd, Uhud, Hendek, Bedir, Hira gibi hem
gercek hem de 6te diinya ile ilgili konularin tasvirleri eklenmistir. Tamamen
figlirsiz olan ve batili anlayistaki resim gelenegine uygun ele alinan bu
tasvirlerden cennet ve cehennem ile ilgili olanlar sayisi ve yapilislari bakimindan
One ¢ikmaktadirlar.

Cennet ve cehennem genel olarak eserde yer alan anlatiya uygun bir
bicimde tasvir edilmislerdir. Eserde cennet ve cehennem iki farkli bélimde ele
alindigi icin, resimler de buna uygun yapilmistir. Oncelikle yaratilisin anlatildig
béliimde her ikisinin yerleri, yaratilislari ve 6zellikleri kisaca agiklanmistir. Buna
uygun olarak da cennet ve cehennemin yaratilan alemdeki yerleri sembolik bir
anlatimla tasvir edilmistir. Bulunduklari yerler, katlari, kapilari, degismeyen
unsurlari (zakkum, tuba, katran kazanr) genel bir bicimde islenmistir. Bu sembolik
tasvirlerle birlikte eserin ilerleyen bélimlerinde, kiyamet ve ahiret yasantisinin
anlatildigl kisimlarda detayli cennet ve cehennem tasvirleri yapilmistir. Bu
tasvirler betimlemelere de yansimistir.

Cehennem; icerisinde alevlerin ¢ktigl, daghk bir vadi veya yer
goriinimiinde betimlenirken cennet; bir bahce ya da manzara veya icerisinde
gillerin, mimberlerin oldugu bir yer seklinde yansitilmistir. Resimlerin yer aldigi
bitiin eserlerde cehennem neredeyse ayni bicimde betimlenirken, cennette
bunu gérmek mimkiin degildir. Zaten eserlerde cennet cehennemden daha ¢ok
resmedildigi icin bu cesitliligin olmasi kacinlmazdir. U¢ gruba ayirabilecegimiz
(Avrupa etkili, dogal gorinumli, sembollik) cennet betimlemeleri ge¢ dénem
Osmanli mimari ve bahge algisini yansitmasi bakimindan da &énem arz
etmektedirler. Ozelllikle barok ve Rénesans etkisini yansitan cennet kapilari ve
koskleri, naturalist ingiliz bahgelerini animsatan cennet tasvirleri bunun en somut
kanitidir. Yine incelenen resimlerin genellikle renksiz olmasi dikkat ¢cekmektedir.
incelenen eserler icerisinde en erken tarihli drnek olan bir eserde (izmir 00601)
renklendiriimeye gidildigi géze ¢arpmaktadir.

Muhammediye’nin 19. yilzylla ait nishalarinda yer alan cennet ve
cehennem betimlemelerinin diger bir 6zelligi ise daha 6nce yapilan ayni konulu
betimlemelerden farkli olmasidir. Osmanl minyatiir sanatinda cennet koskleri,
hurileri, servileri, cicek acmis bahar dallari, irmaklari ile genel bir kompozisyon
semasi olusturulmustur. Bu durum zebanileri, atesleri, cehennemlikleri ile verilen
cehennem icin de gecerlidir. Batililasmanin yasandigi 19. ylizyila ait niishalarda ise
devrin Batili tarzdaki resim o6zellikleri ile birlikte, halk ressamlar tarafindan
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retilen farkli kompozisyonlara ait yeni bir cennet ve cehennem betimlemesi
karsimiza ¢ikmaktadir. Genellikle siyah-beyaz baski tekniginde yapilan bu
betimlemeler i¢inde yer alan mimari yapilari, doga goriinimleri veya sembolik
unsurlari ile dikkat ¢ekmektedir. Bu betimlemelerin kékeni ya da nasil ortaya
ciktigl net olmasa da devrin mimari tasarimlarindan etkilendigi agiktir.

Blitiin bu &zelliklerinin yani sira cennet ve cehennem betimlemelerinin
sadece Muhammediye’de olmadigl, yine ge¢ donemde baskilari yapilan
Marifetname, Mizrakli ilmihal gibi dini icerikli eserlerde de yer aldigini bilmekte
fayda vardir. Ozellikle bu eserlerde yer alan sembolik cennet, cehennem, mizan
(terazi) gibi kiyamet ile resimlerin ayni sekilde ge¢ devirde insa edilen Denizli
Akkoy Yukart Cami (19. yy. ya da 1909), Akkdy Belenardic Cami (1844) ve Baklan
Bogazi¢i Cami (1774), Yozgat Pasakdy Bucagl Tokmak Hasan Pasa Cami (1773-
1774), Mugla Fethiye Seki Yaylasi Tekke Cami (19.yy)’nin duvarlarinda da olmasi;
bu resimlerin halk arasinda ne kadar popiiler oldugunu géstermesi bakimindan
onemlidir. Kaldi ki bu eserlerde yer alan ayni konuyu resimler ile mimariye
uygulayanlar arasindaki iliski bugtine kadar hi¢ irdelenmemistir. Bu agidan da
degerlendirilmesinin yapilmasinda fayda vardir.

Kisaca degerlendirmek gerekirse Muhammediye baskilarinda yer alan
cennet-cehennem resimleri; Osmanl’nin ge¢ dénem dinyasindaki dini icerikli
konular betimleme anlayisini, ge¢ dénem resim geleneginin dini konulara nasil
uygulandigini, mimari Gslup degisimlerinin nasil yansitildigini, yazili ve mimari
eserlerde nasil bir ortak resim dili olusturuldugunu géstermesi bakimindan 6nem
arz etmektedirler.
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