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Mardin’de Bir Salat-1 Kemaliyye Ornegi

Muhammet Fatih KILIC'

Oz: Bu makalenin amaci, Mardin camilerinde icra edilen bir saldt-1 kemdliyye
ornegini, bolgedeki sifahi kaynaklara dayal olarak tanitmak ve miizikal
analize tabi tutmaktir. Salat-1 kemaliyye, dinf musikide, Hz. Peygamber’i ve
onun ehl-i beytini 6vmek maksadiyla yazilmis bir giiftenin, yani bir salat’in
cumhur bir sekilde ve vurgulu bir bicimde okundugu formdur. Bu form,
tekkede de tipki camide oldugu gibi saz esligi olmadan icra edilir. Bu ise
bahse konu formun esasinda herhangi bir usulii olmadigi anlamina gelir. Bu
nedenle salatlarda, tamamen giifte vezninin belirleyiciliginde vurgulu bir
icra s6z konusudur. Buradaki salat-1 kemaliyye, makam ve slup
bakimindan bilinen diger salat-1 kemaliyyelerden farkh bir yapi arz eder.
Hizli bir ritimde icra edilen eserin, makamsal yapisi ve icra tslubu itibariyle,
kentin cografi konumuyla da ilintili olarak, Arap musikisine daha yakin
oldugu fark edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Salat, dini masiki, saldt-1 kemadliyye, Mardin camii
mdsikisi.

A Musical Sample of Salat Kamaliyyah in Mardin

Abstract: This article aims to introduce a sample of salat kamadaliyyah
performed in Mardin mosques and to make musical analysis of it through
oral sources in the region. In Islamic religious music, salat kamaliyyah is a
musical form written to praise Prophet Muhammad and his family and
composed to be performed in chorus and in tonal way. This form is
performed in sGfi lodges without any instrument as well as in mosques. It
means that this form is not actually subject to any common rhythm. Thus,
the performance of this form depends on a specific rhythm of the lyrics.
The sample of salat kamaliyyah in Mardin is different from other famous
samples in terms of its magam and its musical style. The melodic structure
and the performance of the sample indicate the influence of Arab music
accordingly Mardin’s geographical closeness to Arab world.

Keywords: Salat, Islamic religious music, salat kamaliyyah, Mardin mosque
music.
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islam dininde salat denince akla ilk olarak, Cuma hutbelerinde okunan
Ahzab Suresi’nin elli altinc ayeti gelir. Bu ayette Allah’in ve meleklerin
peygambere saldt ettigi zikredilir ve miminlerin de Allah’in, peygamberi kendi
katinda yliceltmesi icin ona salat-i selamda, yani duada bulunmasi emredilir.
Boylece peygambere salat etmek ilahi bir ¢agr olarak ortaya c¢ikar. Bu ilahi
cagriya ilave olarak Hz. Peygamber’in de kendisine salat-ii selam edilmesi
konusunda tegvik edici ¢ok sayida hadisi bulunmaktadir." Hz. Peygamber igin
salat-ti selamda bulunmayr emreden ve tesvik eden bu ilahi ve nebevi ¢agrilar,
Muslimanlar nezdinde karsilik bulmus, ¢ok sayida muhtelif salat yazilmis ve bu
salatlar gesitli vesilelerle camilerde okunmustur. Bunlar arasinda cuma salasi,
bayram salasi, cenaze salasi zikredilebilir (Koca, 2013: 124-145). Ayrica sabah
ezanindan once; &gle, ikindi ve yatsi namazlarindan sonra sald okumanin
gelenekte 6nemli bir yeri vardir. Simdilerle unutulmaya yiiz tutan bu gelenek,
Anadolu’nun cesitli bolgelerinde Persembe geceleri yatsi ezaninin hemen
ardindan sald verilmesi seklinde sirdiiriilmektedir. Minareden okunan bu salalara
ek olarak, farz namazinin ardindan, duadan O6nce ve teravih namazlarinin
sonunda duaya ge¢meden 6nce de salat u selam okunur (Ozcan, 2008: 15). Cami
hem de tekkelerde icra edilen salatlar da vardir. Bunlara 6rnek olarak salat-i
Ummiye ve salat-1 miinciye gosterilebilir (Koca, 2013: 147-155). Bitin bu salatlara
ilave olarak daha ¢ok tasavvufi geleneklerde ortaya ¢ikan ve tekke musikisi iginde
degerlendirilen muhtelif salat-ii selam formlarn da ortaya cikmistir. Bunlar
arasinda daha ¢ok Kadirf tekkelerinde icra edilen ugsak selamlama ile yine
Kadirflerin tekkelerde serbest vezinde okudugu Kadiri salavati zikredilebilir
(Koca, 2013: 146-147; Harmanci, 2013: 171-174). Tekke musikisine mahsus olan
salatlar arasinda en yaygin olan form, kuskusuz salat-i kemaliyye’dir. Oyle ki bu
salat formu tasavvufi gelenekte ortaya ¢ikip daha sonra camilerde icra edilmeye
baslanan bir salat formu olarak gelenek icindeki yerini almistir.

Salat1 Kemaliyye giftesi, Halvet? Tarikat’nin Bekr{ kolu kurucusu olan
Mustafa Kemaleddin Bekri Efendi’ye (6. 1749) aittir (Yiicer, 2005: 263).> Ancak
salat- kemaliyye yalnizca Halvetilikle sinmirli kalmamis; Kadirf ve Rifal tarikati

' Hz. Peygamber’e salat edilmesini emreden ilgili ayetin, bu ayete iligkin tefsirlerdeki yaklasimlarin ve Hz.
Peygamber’in kendisine salat-(i selam edilmesini tesvik eden hadislerinin genel bir degerlendirmesi icin bkz. Koca,
2014: 118-124; Aydin, 2009: 2005-224.

* Simsek, salat- kemaliyye serhiyle ilgili bir makalesinde, kemaliyye giiftesinin kime ait oldugunun kaynaklarda
tespit edilemedigini savunur (Simsek, 2003: 358). Dogrusu Ramazan Muslu’nun, Mustafa Bekri Efendi’nin
hayatini, eserlerini ve tasavvufi gérislerini konu alan eserinde, salat-1 kemaliyye metnine rastlayamadik. Ancak
herhangi bir kaynak gostermese de Yiicer’in, giifte sahibi olarak belirttigi Bekri’nin iki yiize yakin eser listesine
baktigimizda, bunlar arasinda ed-Diirru’l-faik f’s-salati ‘ala Hayri’l-halik, el-Fly(zatd’l-Bikriyye ‘ala salavati’l-Bekriyye,
el-Hibati’l-enveriyye ‘ale’s-salavati’l-Ekberiyye, el-Meded(’l-bikri ‘ala salavati’l-Bekri, en-Nefehati’r-rabbiyye ‘ale’s-
salavati’l-Bekriyye, es-Siletii’l-birriyye fi’s-salati ‘ala Hayri’l-beriyye ve Serhu Salavati’s-Seyh Muhammed el-Bekri gibi
salati konu alan eserlerine rastlamaktayiz (Muslu, 2005: 43-61). Bunun yani sira inceleme konusu yaptigimiz salatin
nisbesi olan “kemaliyye”nin Bekr’nin isim kiinyesinde gecen Kemaleddin ile irtibatli olmasi ihtimal dahilindedir.
Biitiin bunlar da Yiicer’in tespitinde hakli olabilecegine isaret etmektedir.
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tarafindan da benimsenmis ve icra edilmistir. Nitekim salat-1 kemaliyye metninin,
Uskiidar’da Kurban Nasuh Baba Dergahr’nin Rifal Seyhi NGri Efendi (6. 1856)
tarafindan serh edildigi bilinmektedir (Simsek, 2003: 360-373). Ayrica salat-
kemaliyye’nin Rifal dergdhlarinda yatsi namazlarinin ardindan topluca yedi defa
okundugu ve buna “yatsi usuld” dendigi kaynaklarda zikredilmektedir (Yiicer,
2005: 264).

Halveti, Kadirf ve Rufafi tekkelerinin Osmanl cografyasinda yayilmasinin bir
sonucu olarak salat-1 kemaliyye, Anadolu’nun muhtelif bélgelerine ulasmis ve
ulastigi bolgelerde farkli makam ve tavirlarda icra edilmistir. Osmanli
cografyasinda yayginlk kazanan sala ya da saladtlarla ilgili olarak yapilmis
calismalarda, beste itibariyle toplamda alti farkli salat-1 kemaliyye ornegi
verilmektedir. Fatih Koca, Anadolu’daki sala ve salatlari inceleme konusu yaptigi
eserinde, biri segah, dérdii ussak makaminda olmak {zere salat-1 kemaliyyenin
toplamda bes farkl bestesini aktarir. Bunlar arasinda en yaygin olani, Rifal ve
Kadirflerin zikir esnasinda okudugu ve Ahmet Hatipoglu’nun notaya alip
diizenledigi ussak bestedir (Koca, 2013: 302-303). Ayni eser Basak Harmanc ve
Ugur Alkan tarafindan da aktarilmistir (Harmanci, 2013: 173; Alkan, 2014: 99).
Koca’nin eserinde yer verdigi diger ¢ ussak beste ise Ciineyd Kosal kaynakl
olarak aktarilmaktadir (Koca, 2013: 298-301). Harmanci, bu bestelerden yalnizca
birine yer vermektedir (Harmanci, 2013: 174). Hiseyin Akpinar ise Urfa’daki dinf
musikiyi inceledigi eserinde bdélgeye ait iki farkl salat-1 kemaliyye bestesi verir.
Bunlardan biri Said Bagmanci kaynakli segah beste iken (Akpinar, 2011: 73) digeri
Mehmet Altinz kaynakh ussak bestedir (Akpinar, 2011: 74). Segah besteye Koca
da eserinde yer vermektedir (Koca, 2013: 297). S6z konusu ¢alismalarda aktarilan
salat- kemaliyyenin alti farkli bestesine ilave olarak Mardin camilerinde icra
edilen bir bestesi daha bulunmaktadir. Ancak Mardin’deki kemaliyye bestesi,
notaya aktarilan ve arastirmalara konu olan séz konusu alti bestenin olusturdugu
kemaliyye repertuarinin uzaginda kalmistir. Mardin’deki salat-1 kemaliyye
Orneginin notaya aktarilip analiz edildigi bu calismayla, hem bdlge miziginin
tanitilmasina hem de kemaliyye arastirmalari ile repertuarina mitevaz bir katki
saglanmis olacaktir.

Mardin’deki Salat-1 Kemaliyye Ornegi

Mardin’de gordiigiimiiz salat-1 kemaliyye 6rnegi, makamsal yapisi ve icra
tslabu bakimindan, yaygin olarak bilinen diger kemaliyyelerden farkl bir yapi arz
eder. Bu kemaliyye 6rneginin tarihi, bestekarlari ve icra Gsl(buyla ilgili yazili bir
kaynak bulunmamaktadir. Bu nedenle séz konusu 6rnekle ilgili olarak yalnizca
bolgedeki sifahi kaynaklardan hareketle genel bir degerlendirmede bulunma
imkanina sahibiz.

Tespit edebildigimiz kadariyla Mardin Merkez’deki geleneksel Camii
musikisi konusunda en yetkin isim, 1943 Mardin dogumlu Hafiz Mehmet Ali
Demir’dir. Mardin Merkez Ulu Cami’nde 1977 itibariyle miezzinlik gorevine
baslayip ayni camiden 2006’da emekliye ayrilan Demir, ilerleyen yasina ragmen
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zaman zaman Mardin Merkez’deki muhtelif camilerde c¢esitli vesilelerle
geleneksel icralarda bulunmaya devam etmektedir. Mehmet Ali Demir’in salat-1
kemaliyye de dahil olmak lizere Mardin’e 6zgii geleneksel camii musikisine iliskin
icralart mesk ettigi isimler, yine Ulu Cami’de miezzinlik gorevlerinde bulunan
Hafiz Kemal Hava, Sabri Glizelses ve Raif Yersel’dir.

Fotograf 1. Hafiz M. Ali Demir, Haziran 2015, Mardin Cihangirbey Zaviyesi,
Fotograf: Mahir Mak.

Hafiz Ali Demir’le ve halen gorevde olan bdélgedeki din gorevlileriyle
yaptigimiz gériismelerde bu salat-1 kemaliyye 6rneginin bélgedeki tarihine iliskin
kesin bir bilgiye ulasamadik. Ancak salat-1 kemaliyyeyi tekkelerinde icra eden
Kadirilerin bolgede yaygin oldugu bilinmektedir (Tavakkoli, 2010: 151-175). Bu
durum, salat-1 kemaliyyenin bélgedeki tarihinin s6z konusu tarikatin bélgedeki
tarihiyle iliskili oldugunu go6stermektedir. Nitekim kendileriyle goriismeler
yaptigimiz sifahi kaynaklar da tekke kiiltiiriiniin bu érnekler izerindeki muhtemel
etkisinden s6z etmektedirler. Ayrica Akpinar, ¢alismasinda, Mardin’e bdlgesel
olarak yakin olan Urfa’daki salat-1 kemaliyye o6rneklerinin sifahi kaynaklara
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dayanarak en az iki yiliz yillik bir ge¢mise sahip oldugunu ifade etmektedir
(Akpinar, 2011: 72). Salat- kemaliyyenin Mardin’deki gec¢misi, muhtemelen
Urfa’dakine benzer bir durum arz eder.

Aslina bakilirsa, Mardin’deki kemaliyye 6rnegi ile yaygin olarak bilinen
kemaliyyeler arasinda giifte itibariyle dnemli bir fark bulunmamaktadir.> Oyle
anlasihyor ki salat1 kemaliyye bu bdlgede, yalnizca makamsal yapisi ve icra
Usldbu bakimindan bir déniisime ugramistir. Bu doniisimi doguran en bariz
etken de bolgede hala varligint muhafaza eden Arap kiiltiriidir. Nitekim, eserin
buradaki icra tsldbu, Sam Emevi Camii’ndeki miiezzinlerin cemaf icra usullerini ve
tavirlarini andirmaktadir.

Bu eserin Hafiz Ali Demir tarafindan icra edilen kaydinin notasi asagida
gorilmektedir:

SALAT-1 KEMALIYYE
Hiizzam Salat
Yoresi: Mardin
Kaynak: Mehmet Ali Demir (Ha&fiz Ali)
Kendine has ritmiyle Derleyen ve Notaya Alan:

M. Fatih Kilig & Ali Tan
f) |

T > —

Al la him mesalli ve sel limveba rika 1a sey yi dind Mu ham me dinvea la

Alihi a dede ke ma lilla hi ve ke mayell ku li ke ma lih

Al la him mesalli ve sel limveba rika Id ne biyyi né& Mu ham me dinvea la

3 Mardin’de icra edilen kemaliyye 6rnegini diger bilinen 6rneklerle karsilastirdigimizda giifteyle ilgili yalnizca bir
harf-i cerr farkindan s6z edilebilir. Bu da “yeliku” fiilinin mefdli olan “kemalih” s6zciigiiniin basina ilisen -li harf-i
cerridir (yeliku li-kemalih). Arapcadaki lakajyaliku fiili genellikle -bi harfi cerriyle kullanilir ve Mardin’deki
kemaliyye 6rnegi disinda kalan biitiin 6rneklerde de giifte bu sekildedir (yeliku bi-kemalih). Ancak bu farklilik,
giifte anlaminin farklilasmasina yol agacak bir yapiya sahip degildir. Nitekim biz de giifte metnini sifahi kaynaga
uygun olarak “yeliku li-kemalih” seklinde yazdik.

Mukaddime, 2015, 6(2) [
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Miizikal, Kiiltiirel ve Yapisal Analiz

Salat1 kemaliyyenin  Mardin’deki icra UslGbunda bélgedeki Arap
kdlttriinin etkisi dikkat ceker. “Arap tavn” olarak adlandirabilecegimiz bu
GslGbun en belirgin o6zelligi, kendine has perdeler arasi gegislerdir. Perde
gecislerindeki yogun kaydirmalar (glisendo) istanbul tekke tavrinin késeli
havasindan uzaktir. Bunun vyani sira makamsal yapt da Arap tavrinin
sekillenmesinde 6nemli bir etken olarak durmaktadir. Eserin makamsal yapisinda,
kararda segah makaminin agirligr hissedilmektedir. Ancak yerinde segah
Uglistine neva perdesi (izerinde pest bir nim hisar perdesi isitiimektedir. Bu
durum, eserin saba olarak da notaya alinabilecegini disiindirebilir. Fakat eser,
saba olarak notaya aktarildiginda, eserin karardaki segéh etkisi yok olacaktir. ilk
bakista bu dizi, musikimizdeki Hlizzam makamini andirmaktadir. Ne var ki eser,
nim hisar perdesi nedeniyle hiizzam etkisinden uzaklasmaktadir. Fakat yine de
eserin melodik yapisi, bu haliyle Arap cografyasindaki Hiizzam makaminin sinirlar
icinde sayilabilir.*

Eserin icrasinda tavir ve makamdan sonra 6n plana ¢ikan diger bir husus
ritm meselesidir. Cumhur okunan eser, yaklasik olarak doértliik nota degeriyle 112
metronomda icra edilmektedir. Diger saldtlarda oldugu gibi bu eserin de
herhangi bir usulii yoktur.® Giifte vezninin belirleyiciliginde vurgulu bir icra s6z

4 Arap makam teorisinde hiizzam dizisi icin bkz. Touma, 2003: 31. Arap hiizzami érneklerini dinlemek icin ise bkz.
http://www.magamworld.com/maqgamat/sikah.html#huzam.

> Ornek olarak Osmanl cografyasinda yaygin olarak okunan Buh(rizade Mustafa Itri Efendi’nin besteledigi salat-1
timmiyeye dahi ait olan belirli bir usul yoktur. Ancak salat-1 immiye ve diger bestelenmis salatlar icin birtakim usul
denemeleri s6z konusu olmustur (6rnek olarak bkz. Géniil, 2012: 159-160). Ne var ki musikimizdeki bu eserler,
belirli usullere tabi degildir. Clinkii salatlara uygulanacak usuller, eserin icrasini giiglestirmektedir. Bu nedenle s6z
konusu formdaki eserler igin yapilan usul tesebbdsleri, gelenekte kendisine bir yer edinememistir. Tirk
musikisindeki durak formlari icin de benzer bir durum s6z konusudur. Duraklar, tekkelerde zikir aralarinda,
dervisani soluklandirmak maksadiyla bestelenir ve serbest olarak okunurdu. Fakat Cumhuriyet sonrasi Tirk
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konusundur. Giiftede farklilasan “seyyidina”, “rasdlina”, “nebiyyina”, “sems’i-
duha”, “bedri’d-diica”, “hayri’l-verd”, “nari’l-hudad” gibi kelimelerin, nagmeye
uygun bir hdle getirilmesi icin icranin bu bdlimlerinde cesitli farkhliklar yer
almaktadir. Fakat bu farkliliklar, eserin yukaridaki ana temasini etkileyecek bir

belirginlikte degildir.

Arastirmamiza konu olan salat-1 kemaliyyeyi farklilastiran diger bir yén de
icra edildigi yerdir. Clinkii Tasavvuf musikimizde, salat-1 kemaliyyeler, genellikle
tekkelerde icra edilmektedir. Ancak Mardin’deki salat-1 kemaliyye &rnegi,
Ramazan ayr boyunca teravihlerde, belirli giinlerde ve belirli rekat aralarinda
bizzat camilerde icra edilmektedir. Bunda 1925’te tekkelerin kapatilmasinin etkisi
olabilir. Nitekim Akpinar, calismasinda, Urfa’daki salat-1 kemaliyye 6rneklerinin
tipki Mardin’de oldugu gibi camilerde icra edildigini ifade etmektedir. Akpinar’a
gore tarikatlarin sinirlandinlmasindan sonra bélge halki, salat-1 kemaliyye
orneklerini tekke disina tasiyarak bu icra gelenegini stirdiirmistir (Akpinar, 2011:
71). Boylece hem Urfa’”da hem de Mardin’de salat1 kemaliyye o&rnekleri
tekkelerden camilere tasinmis ve bdylece varligini muhafaza etmistir. Bunun yani
sira salat-1 kemaliyyelerin camilerde okunmaya baslamasi, tekke ve camii kiilttirQ
arasindaki birbirini besleyen karsilikli irtibati g&stermesi agisindan da
degerlendirilebilir.

Simdi de bu eserin hangi gliniin teravihlerinde, hangi rekat aralarinda, kag
kez ve hangi giifte farklariyla icra edildigine gecelim:

Mardin Merkez Camilerinde salat-1 kemaliyye, teravih namazi esnasinda,
Persembe ve Pazar giinleri, dérdlinci, sekizinci ve on ikinci rekatlardan sonra,
her seferinde tlicer kez olmak tlizere lig¢ sefer okunarak icra edilir. Geriye kalan
glinlerde ise yalnizca on altina rekattan sonra (g kez icra edilir. Salatin her
icrasinda, giiftede birkac kelimelik degisiklik yapilmaktadir.

Salatin, Persembe ve Pazar giinleri disindaki gilinlerde on altincl rekatin
ardindan gerceklestirilen icrasi séyledir:
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Allahimme salli ve sellim ve bdrik ‘ala seyyidina Muhammedin ve ‘ala dalihi

‘adede kemali’l-lahi ve kema yeliku li-kemalih 315
.. . . A . " Age ~ . A AL @
Allahtimme salli ve sellim ve barik ‘ald rastlinG Muhammedin ve ‘ala alihi -
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Musikisi calismalarindaki sistemci tavir, bu eserleri pratikte hicbir fayda saglamayacagi halde, belirli bir usuliin _[2
dairesine sokmustur. Tekkelerin kapatiimasiyla tretimi de kesilen duraklarin usullii olup olmamalari ise artik =)
gliniimiz icracilarinin dikkatlerinin cok uzagindadir. Bu konuyla ilgili olarak bkz. Behar, 2008: 292-304. 2
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Allahiimme salli ve sellim ve bdrik ‘ala nebiyyina Muhammedin ve ‘ala alihi
‘adede kemadli’l-lahi ve kema yeliku li-kemalih

Eserin dort, sekiz ve on ikinci rekatlardan sonra icra edildigi Persembe ve
Pazar giinlerindeki icrasi ise soyledir:

Dordiinci rekat sonrasi:

Allahiimme salli ve sellim ve bdrik ‘ald seyyidind Muhammedin ve ‘ala alihi
‘adede kemali’l-lahi ve kema yeliku li-kemadlih

Allahtimme salli ve sellim ve barik ‘ala rastlind Muhammedin ve ‘ala aliht
‘adede kemali’l-lahi ve kema yeliku li-kemalih
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Allahiimme salli ve sellim ve bdrik ‘ala nebiyyina Muhammedin ve ‘ala alihi
‘adede kemali’l-lahi ve kema yeliku li-kemadlih

Sekizinci rekat sonrasi:

Allahiimme salli ve sellim ve bdrik ‘ala seyyidina Muhammedin ve ‘ala alihi
‘adede kemali’l-lahi ve kema yeliku li-kemalih
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Mardin’de Bir Salat-1 Kemaliyye Ornegi

Allahiimme salli ve sellim ve barik ‘ala nGri’l-huda Muhammedin ve ‘ala alihi
‘adede kemali’l-lahi ve kema yeliku li-kemalih

Salatin Terciimesi:

Ey Allah’im, efendimiz (seyyidind) / el¢imiz (rasGlind) |/ peygamberimiz
(nebiyying) / kusluk vaktinin giinesi (semsi’-duhd) / zifiri karanhgin dolunayi
(bedri’d-dica) yaratilmislarin en hayirlisi (hayri’l-vera) / hidayet 1sig1 (nGri’l-huda)
Muhammed’i ve onun ehlini, ilahi yetkinligin sayisinca (‘adede kemali’l-lah) ve ilahi
yetkinlige yarastig tizere (kema yeliku li-kemadlihi) rahmetinle kusat, selamete erdir
ve mubadrek kil!

Sonug

Mardin’deki salat-1 kemaliyye ©6rnegi, geleneksel 6gretim metodunun,
meskin, gliniimiize aktardig| bir eser olarak karsimizda durmaktadir. Mardin’de
onceleri tekkelerde okundugu distiniilen bu eserin tekkelerin kapatiimasiyla
birlikte camilere intikal ettigi ve bu mekanlarda okundugu anlasiimaktadir. Eser,
bolgede, Arap tavrinin etkisini gosteren bir tarzda icra edilmektedir. Fakat bu,
s6z konusu icra 6rneginin diger érneklerden bitiintyle farkli oldugu anlamina
gelmez. Clinki bu 6rnek, sahip oldugu Arap tavri disinda, kemaliyye tiirlnin
biitiin icra dzelliklerini yansitmaktadir. Tipki istanbul tekkelerinde oldugu gibi
cumhur olarak okunan eser, usulsiiz olup veznin belirledigi vurgular ile icra
edilmektedir. Bu nedenle eserin makamsal yapisi ve icra Uslibu, yakin
cografyanin etkisiyle Arap tarzi ve tavrina daha uygun olarak goriinse de, bu
eserin, nazari olarak disinildiginde, istanbul tekkelerinde okunan
kemaliyyelerden ayri bir kategoride ele alinmasini gerektirecek bir farkinin
bulunmadigini belirtmek gerekir.

Mardin’deki kemaliyye 6rnegi gibi Anadolu’nun her bir kdsesinde, cami ve
tekke musikisi sahasinda daha pek ¢ok el degmemis eser varligini korumaktadir.
Bu eserlerin, onlarn icra eden son temsilcileriyle birlikte fena bulmasini
beklemeden, alan arastirmalari yoluyla bu eserleri kayit altina almak, notaya
aktarip mdizikal ve kiltirel analizlere tabi tutmak, dinf musiki sahasindaki
arastirmacilarin éniinde 6nemli bir 6dev olarak durmaktadir.
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