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Ozet: Yaygin kullaniminda bir mevsime karsilik gelen bahar sézctigli, klasik Tirk siirinde cicek, yaprak, yliz
ve yanak anlamlarinin yani sira put, tapinak ve kiliseyi de karsilamaktadir. Sé6zctiglin bu cok cesitli
kullanimlarinda gorsel bir tasviri ifade arayisi goze carpmaktadir. Klasik Turk siirinde guzellik
unsurlarinin bir mekan estetiginin yansimalarindan dogdugu sdylenebilir. Baharin ltgatlerdeki
karsiligina ve 6rnek metinlerde kullanimina bakildiginda, sézctiglin aslinda mekan: ifade eden bir
kavramken zamanla o mekanin niteliklerine benzer Ozellikler gosteren baska bir anlamsal forma
donustugt gorulecektir. Hristiyanlara ait mabetlerde de tapinaklarda oldugu gibi resim ve putlarin
bulunmasi, kilisenin klasik Turk edebiyatinda bahar sézctigliyle karsilanmasina neden olmustur,
denebilir. Siirlerde gorsel bir imaj 6ne ¢ikarilmak istendiginde Kkilisenin (deyr), sahip oldugu resim ve

stislemeler sebebiyle bir istiare olarak dis mekanin ifadesinde kullanildig gértlmektedir.
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Abstract: The word “bahar” (spring), which corresponds to a season in its widespread use, corresponds to the
meanings of flowers, leaves, faces, and cheeks in classical Turkish poetry, as well as put, temple, and
church. The quest to express a visual depiction is conspicuous in this wide variety of uses of the word.
It can be said that the elements of beauty in classical Turkish poetry arise from the reflections of a

At

space aesthetic. When we look at the equivalent of "bahar" in the lexicon and its use in sample texts,
it will be seen that the word is actually a concept expressing the place, but gradually transformed into
another semantic form that shows similar features to the qualities of that place. It can be said that the
presence of pictures and idols in churches as in temples caused these places to be expressed with the
word spring in classical Turkish literature. When a visual image is desired to be highlighted in poems,
it is seen that the church (deyr) is used as a metaphor for the expression of the outer space due to the

pictures and decorations it has.
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1. GIRIS
Klasik Turk siirinde tizerinde en cok durulan mevsim, bahardir. Guizellik imajlarinin kaynaginin
bahce metaforuna dayandig: bu siir gelenegini, bir bahar methiyesi olarak gérmek bu acidan
yanlis sayilmamalidir. Sevgilinin glizelligini ortaya koymak i¢in stirekli ¢cicek ve bitki stilizasyonu
ile yapilan tasviri, siirin ifade evreninde bu mevsimi vazgecilmez kilmaktadir. Ttrk siir ikliminde

bahce, glizellik lilkesinin asitanesidir. Bu asitanede tahta kurulan sevgili, kurdugu gtizellik
ordusuna en seckin askerlerini daima cicek ve agaclardan secmistir.
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Goérsel Bir iImaj ve Mekan Metaforunun Kaynagi Olarak Bahar

Baharin bir dirilis yeniden dogus mevsimi olmasi, ona kolaylikla metafizik anlamlar ytiklenmesini
saglamistir. Dirilis ve dogus, metafizik cagrisimlarla icinde yer aldiklari baglami déntstiirme
glictine sahip iki etkili kavramdir. Baharin metafizik bir etki uyandirmasi onun bu 6zelligi ile ilgili
olmalidir. Tabiatin uyanip yeniden canlandigi bu mevsimin 6zlenen cennetin kisa bir vuslati
olmasinin da bunda etkili oldugu aciktir. Sevgilinin tabiattan alinmis bilindik unsurlarla tasviri,
bir asinalik ve gliven hissi olusturur, cennetin de klasik Turk siirinin en 6nemli kaynaklarindan
biri olan Kur’an-1 Kerim’de bu dinyadaki bahce unsurlariyla? tasviri benzer sekilde bu hissi
pekistirir. Cennetin Arapcada bahc¢e anlaminda olmasi ve yine onun tasvirlerde stirekli bahar
mevsimindeki bir bahce olarak gérinmesi, baharla iligskisini artirmakta, btitiin bunlar bahara bir
cennet hayali olarak bakilmasini kolaylastirmaktadir. Cennetin metaforik etkisi sadece anlam
duizeyinde kalmamis eser formlarina da sirayet etmistir. Kendisinden sonra bi¢cim olarak bircok
esere ilham kaynag olan Molla Cami’ye ait Baharistan isimli didaktik eserin taksiminin sekiz
ravzaya (cennet bahcesi) ayrilmas: bu anlamda dikkat cekicidir. Cennet bahcelerinin de sayisi
sekizdir. Yine klasik Turk edebiyatinda ilk tezkirelerin tedvin diizeninde de sekiz béliime taksim

etme anlayisinin 6rneklerini gérmek mimkutndur.

Klasik Turk siirinde gtizellik unsurlar: 15181n1, bir mekan estetiginin yansimalarindan alir. Glizele
dair 6vguler, gizel bir mekanin tasvirinden izler tasir. Sevgilinin ihtisam ve sasasi “saray
istiaresi’nden gelmekle birlikte ona dair gorsel imajlar kaynagini, estetik bir mekan olarak
bahcenin tasvirinden almistir, denebilir. Bu ytizden herhangi bir mekanin évgtisti yapilirken tipki
sevgilinin methinde oldugu gibi ayni unsurlar rahatlikla tekrar kullanilabilmigtir. Mekan bir
glizellik formu olarak o6ne c¢ikmakla birlikte zamanla metaforlasarak ondan dogan bazi
kavramlarin kaynaginin unutulmasina da neden olmustur. Baharin da kaynag unutulan bu
kavramlardan biri oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir. Liigatlerdeki karsilifina ve érnek
metinlerde kullanimina bakildiginda, sézcigin aslinda mekan: ifade eden bir kavramken
zamanla o mekanin niteliklerine benzer 6zellikler gésteren baska bir anlamsal forma déntstaga

gorulecektir.

Insan zihnindeki sinirsiz imajlarin sinirh sayidaki sézciiklerle ifadesi ister istemez sézcliklerde
lafiz ve mana ayrimini dogurmakta ve bu ytzden lafiz sabit olmakla birlikte mananin strekli
degisip zenginlestigi bilinmektedir. Bu durum ayni lafzin birden fazla manaya, imaja karsilik
olarak kullanimini da zorunlu kilmaktadir. Klasik Turk siirinde metin tanikliklarindan hareketle
bahar sdzctiglintin cok cesitli anlamlar: icermekte oldugu ve sairlerin s6zctigin bu genis anlam
evreninden faydalandig bu metinleri okuyanlarin zihninde canlanacaktir. Kelime yaygin olan
mevsim anlaminin disinda gul gesitleri icin de kullanilmaktadir. Ayrica ¢icek yapraklarina bahar
denildigi gibi o, bizatihi cicek ve yliz/yanak anlamlarini da karsilar. Yine kaynaklarda put3/sanem
icin de bazen bahar lafzinin tercih edildigi yer almaktadir. Bunlarin disinda bahar, siirlerde
dogrudan olmasa bile bir isaret yoluyla varligini stirdiirerek bir mekanin adi olma niteligine
sahiptir. Bu calisma da bahar/nev-bahar sdzctiglintin bir tapinagin adi olmasina odaklanmistir.
Sézciikk bu anlamindan dogan c¢agrisimlarla siirde giizellik imajlarina kaynaklik etmis, bahar

mevsimi anlamiyla da bu imajin goérsel unsurlarinin olusmasina katki saglamistir.
2. BAHAR SOZCUGUNUN ANLAM CERCEVESI

Bahar sozltiklerde ¢cok zengin bir anlam evrenine sahip bir sézclik olarak ifade edilir. Farsca
kokenli oldugu iddia edilmekle birlikte “bahar”in, Sanskritcede “vihara” s6zctigiinden geldigi de

2 Kur’an’da yapilan cennet tasvirlerinde bu unsurlar gérmek miimkiindtr: “Ikisi de yemyesil. (...) Ikisinde de gtirtil giirtil
akan iki su kaynagi bulunur. (...) Her ikisinde tarlti meyveler, hurma ve nar var.” (Rahman55/64-68)
3 Tarkgede put olarak kullanilan sézctiglin asli Farsca butttir. O da Buddha ismine dayanmaktadir (Gtg, 2007).
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belirtilir. S6zctigin ayrica Farscaya vihara koékinden doéntserek “ferhar” olarak gectigi de
kaynaklarda yer alir: “Bir put hane adidir. Ferhar kelimesi Sanskritce Vihara kelimesinden
muharref olup Budizm dinine salik olanlarin mabedi demekmis. Bu dinlerin mabetlerinde bircok
nukts ve tesavir bulundugundan but-i Ferhar tabiri bu mabetlerdeki resimlere, heykellere
benzetilmek suretiyle glizellere alem olmus” (Onay, 2009, s.195).

Kilisenin tapinaklara benzer bicimde icerisinde resim ve putlar barindirmas: nedeniyle olmal ki
klasik Trk edebiyatinda bahar sézctigiiyle de karsilandig gériilmektedir. Asik Celebi tezkiresinde
baharin, kilise anlaminda kullanilmasina Bahari mahlash saire dair bir latifeyle dikkat ceker: “Ad1
‘Ali’duir. Evvel mahlas1 Kemali idi. Yaran Kem ‘Ali diyt latife iderdi. Andan gectip Bahari tahallts
idindi. Bu kerre yaran ‘bahar kilisaya dirler! Ne kafirane mahlasun var!’ diyti sakife iderdi.” (Kilig,
2018, s.187). Sozcugln kilise yahut tapinak anlaminin oldukca maruf oldugu, saire dostlarinin
yaptig1 bu latifeyle anlasilmaktadir.

PPN

Ferheng-i Su*iri’de bahar sézctiglintin on doért anlami oldugu kayitlidir. Liigatte mevsim, yaprak
(hentiz ¢ikmis yaprak: nev-bahar) gibi anlamlarina ek olarak tapinak anlaminda bir buitgedeye de
“bahar” denildigi hususen aktarilir ve Fars edebiyatindan s6zctigiin bu anlamini igeren cesitli siir
ornekleri verilir: “Bahar rtizgarinin esmesiyle ilkbahar mevsimi geldi. Bahceler kilise [bahar] gibi
stslendi.” Luigatin muellifi Su’ari Hasan Efendi’nin de sézctiglin put/put hane anlamlari tizerinde
durdugu aktardigi metin 6rneklerinden anlasilmaktadir. Muellif, “Btithaneye ‘bahar’ denildigi
Ustad Ferruhinin bu beytinde vazihtir.” diyerek lafzen baharin kilise/tapinak anlaminda
kullanimina daha somut bir érnek aktarir: “Onun otag kilise [bahar| gibidir, o da orada bir
heykelciktir. Onun saray1 cennet gibidir, o da orada bir huridir.” Ornekte acikca bahar lafzi
gecmekte ve kilise anlaminda kullanilmaktadir. Ayrica eserde sozcltigin Belh’teki bir atesgede
tapmaginin 6zel adi oldugu hatirlatilip bu anlama Nizami’nin Ikbalname’sinden bir beyit de érnek
verilir: “Belh’te i¢ yakici bir atesgede [bahar] vardi. Onun yUztinden kirmizi gtiltin keyfi kagmisti.”
(Suari Hasan Efendi, 2019, ss.744-745)

Hem cagdas hem klasik kaynaklarda yer alan Belh’teki bu tapinagin, klasik Turk siirinde bahar
sOzcuigl etrafinda bircok ¢agrisima imkan sagladigi sOylenebilir. Ferheng-i Su*tri’de s6ézctglin
tapinak anlamina dair verilen Farsca siir 6rnekleri de gostermektedir ki bahar sézctigt ile ilgili
klasik Turk siirinde yer alan kilise yahut tapinak vurgusu, sade bir benzetme unsuru degil anlam
cagrisimi yoluyla s6zctiglin literattirde de bilinen ve kullanimda olan anlamina cekilen 6nemli bir
dikkattir. Bu yonuyle bahar lafzinin, sézctiglin tapinak/kilise anlamini hatirlatacak bir cagrisimla
kullanildig1 ve onun adeta mazmunlasti1$15 sdylenebilir.

A2

Steingass’in Farsca-Ingilizce sézItigli, “bahar” maddesinde sézciglin diger bircok anlami ile
birlikte Budist tapinagi (a Buddhist temple) ve put (an idol) anlamlarina da sahip oldugunu
kaydeder. Yine bir mekanin adi oldugu bilgisi de “Merv yakininda bir kdy ismi” kaydiyla yer alir
(Steingass, 1998, s.209).

Burhan-1 Kati’'da “behar” maddesinde s6zctiglin dokuz manaya sahip oldugu belirtilir ve mevsim,
cicek gibi anlamlarinin yaninda bir cezirenin de ismi oldugu hatirlatilir. Bunlara ek olarak Cin

4Deyr-i dil boyle sanem-hane-i Ferhar olmak

Hep sentlin ey buit-i nazende hayalindendur
Nedim (g. 21/3)

Tamam gostertr itdiikce naz ile cilve

Usul-i tarz-1 btitan-1 tirdaz-1 Ferhar

Nef1 (k. 45/2)

Gubari ol kadar hos bu ki andurmaz dem-i subha
Abir-i ceyb-i gisti-y1 btitan-1 Cin 1 Ferhar

Nef1 (k. 13/20)

5 “Mazmundan beklenen, edebi eserin, 6zellikle siirin beyitleri arasina ustaca gizlenmis ince anlam, zarif s6z hatta belli belirsiz
bir sezdirme”dir (Mengi, 2010, s.60).
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ikliminde bir put hanenin adi oldugu, Tlrkistan’da bir atesgede icin kullanilmakla birlikte, heykel
ve altin islemeli nakislarla stislti eve denildigi gibi put/sanem anlamlarina da geldigine dikkat
cekilir. “Behar-hane”nin de yine put hane manasinda oldugu kaydedilir. Sézltigiin “Nev-behar”
maddesinde ise Belh sehrinde meshur Bermeki stlalesinin insa ettirdigi bir atesgedenin ismi
oldugu bilgisi kayitlidir (Mutercim Asim Efendi, 2009s.58). Starr’in da tizerinde durdugu Kabil'de
yer alan Subahar isimli oldukc¢a gosterisli bir manastirdan (Starr, 2019, s.138) Burhan-1 Kati’da
“Stbehar” adiyla “bir kadim put hane adi” oldugu ve “Gaznin nevahisinde” bulundugu seklinde
bahsedilir (Mtitercim Asim Efendi, 2009, s.692). iki farkli bélgede yer alan tapinagin bahar
koktinden geldigi anlasilan lafizlarla karsilanmasi, s6zctigin tapinak anlaminin yaygin oldugunu
gOstermektedir.

Sozltuklerde bahar kelimesinin tapinak anlaminda kullanildigina dair bir¢ok 6érnegin varhig ile
birlikte Orta Asya arastirmacilart da baharin tapinak karsiliginda kullanildigina isaret ederler
(Starr, 2019, s.175; Barthold, 2015, s.7). S6zctikte mtindemic olan gorsel bir imaj ve mekan
metaforu niteligi sehir planlamasinda da kendisini g&stermektedir. Nev-bahar isimli tapinak
sadece edebiyatta etkisini géstermemis, sehir ve mimaride tasarim ve formlari da belirlemistir.
Budizm’in Orta Asya’daki en 6nemli merkezlerinden olan Belh’teki Nevbahar isimli Budist
manastir, daire formunda genisleyen bir plana sahiptir. Oyle ki Islam sehir tarihinde ne énce ne
de sonra pek bir 6rnegi olmayan merkezi bir planla insa edilmis ilk sehir olma 6zelligini barindiran
Bagdat'in da daire seklinde bir planla insa edilmesinde bu manastir formunun etkisi oldugu
belirtilmektedir (Starr, 2019, ss.190-191).

Siirdeki bahar sézctiglintin gorsel bir imaja déntismesi ile tasvir ve stislemeleriyle birlikte dogal
bir gtizellige de sahip Belh’teki bu tarihi tapinak arasinda bir ilgi oldugu anlasilmaktadir.
Budistlerin mabedi olan ve her sene Nevruz glinlerinde ayrica bayram kutlamalarina da ev
sahipligi yapan “Nev-bahar”, s6z konusu sehri ¢cok 6nemli kilarken Amuderya da bu sehre ayr
bir glizellik katmistir. Belh deresi, sehre hayat bahsetmekte ve sehri baglik ve ciceklik seklinde
bir bahge kilmaktadir. Islam kaynaklarinda gérkemli, muhtesem anlamina gelen “behiyye” (el-
Belht’l-behiyye) sifatiyla anilan Belh’in, Islam fethinden bir stire 6nce Nev-bahar adli mabedi ile
Budistlerin ziyaretgahlarindan biri oldugu gibi Zerdtstiler icin de 6énemli oldugu bilinmektedir.
Bu bolgede yer alan ve dénemin en 6nemli Budist egitim merkezi olan s6z konusu mabet “Nava
Vihara”® olarak da bilinmektedir. Islam seferleri sirasinda yikilan ve Islam muelliflerinin “Nev-
bahar” adiyla andiklar: viharanin kalintilarinin ise bugtin Top-1 Riistem ve Taht-1 Ristem isimleri
verilen harabelerin bulundugu boélgede yer aldigi sanilmaktadir (Furkani, 2016, s.330; Esin,
1972, $5.29-31; Yazici, 1992; Ersan ve Akdeniz, 2019, s.104).

Bahar sozctigtiyle koken iliskisi oldugu kabul edilen viharalar? (manastir), ilk olarak egitim ve
konaklama amacli olarak ticaret yollarinin yakininda, ylksek arazilerde kayalara oyularak
yapilmistir. Ik Budist viharaslan olarak bilinen bu magaralarda, M.S.IV ve VI. ytizyillarda
yapilmis resimler bulunmaktadir (Ersan ve Akdeniz, 2019, ss.94-95). Erken dénem o6rneklerinde
de gorulen duvar siusleme ve resimleri, sézciiglin goérsel bir imaji ifade etmek icin tercih
edilmesinde etkili olmustur denebilir.

6 Bu kompleksin 6nceleri, “New-wihara” olarak bilinen en buyuk Zerdiist mabedi oldugu ve daha sonra sehre Budizm’in
hakim olmasiyla Budist mabedine déntsturildigt de kayitlarda yer alir (Demirci, 2014, s.77).

7 Maveratnnehir’de tarihi bir sehir olan Buhara’nin da “vihara”dan ttiremis bir isim oldugu kabul edilir (Sesen, 1992).

8 Sanskritcede konut veya ev anlamina gelen sézciik, eski Hint déneminde Budist manastirlar icin kullanilmaktadir. Onceleri
viharalar yagmur mevsimi boyunca gezgin kesislerin barinak olarak kullandig: yerlerdi; ancak sonra varlikli Budistlerin
bagislariyla Budist mimari kimligi kazanarak egitim merkezlerine dontismustir (https://www.newworldencyclopedia.org/
entry/Vihara).
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2.1. Klasik Tiirk Siirinde Gorsel Bir Imaj ve Mekan Metaforu Olarak Bahar

Tapinaklarin 1siltili ve ¢ok renkli heykel ve tasvirlerle dolu olmasi, yine klasik dénem siirinde
sevgilinin gorsel glzelligine vurgu yapilacag zaman putla benzestirilmesi, bahar sézcigintn
tapinak/kilise anlami tUzerinde durmay: bir zaruret haline getirmektedir9. Bu cercevede
gériinglintin, aldatici giizellifin put olarak tasviri ve sevgilinin buytleyici glizelligini bahar
tasvirleriyle dile getirme ile tapinak, manastir ve kiliselere bahar denilmesi arasinda bir ilgi oldugu
soylenebilir. Bu ytizden klasik Turk siiri geleneginde sevgilinin 6zellikle gorsel imajlarla tasviri ve
methi ayrica onun teshir eden aldatici gtizelligi séz konusu olunca bir put olarak kabul géren
varligi baharin tapinak, manastir ve kilise anlamlariyla birlikte diistintlmelidir.

Seyhi saf gonltintin put kadar alimli sevgilinin renk ve siisleriyle aldandigini, bu ytizden resim ve
tasvirden géz(ini alamadigini, ona bakakaldigini ifade eder. Gelibolulu Ali ve Taci-zade Ca’fer
Celebi de baharin géz alici renkleri ortaya ¢ikarmasi nedeniyle aldatici niteligini vurgulamaktadir:

Ben sade-dile reng ile naks oynadi bir btit
Bu naks u nigara g6éziim andan nigerandur
Seyhi (g. LXVIII/7)

Berd-i ‘actizun agla cevan-merd mekrini
Aldanma nev-bahara sanup ani bir nigar
Gelibolulu Ali (g. 227/2)

Igen bu naks-1 nigar-1 bahara aldanma
Ki payidar degildir muzahferat-1 cihan
Taci-zade Ca’fer Celebi (k. 26/26)

Siirlerde gorsel bir imaj 6ne cikarilmak istendiginde kilisenin (deyr) sahip oldugu resim ve
slslemeler sebebiyle bir istiare olarak dis mekanin ifadesinde kullanildig1 gértilmektedir. Na’ili-i
Kadim de dis mekan olarak diinyanin sahip oldugu gorsel gtizellikleri kilise metaforu tizerinden
tasvir eder ve sessizliginin onun bir faili olmadig1 anlamina gelmedigini aksine Allah1 kast ederek

bir ressam kaleminden ¢ikan tasvir ve stislemeler oldugunu ifade eder:

Hamus gorup Na’iliya sagma bu deyriy
Naks-1 suver-i hame-i ressami tehidur
Na’ili-i Kadim (g. 90/7)

Nesati baharda her lalenin bir micmer yaktigini ifade ederek kiliselerde buhurdan (micmer) yakma

e

adetiyle “bahar”in kilise anlamini cagristirmaktadir:

Bahardur yine her lale yakd: bir micmer
N’ola nisar-1 gtilab itse ebr-i nisani
Nesati (k. 11/2)

Bircok arastirmacinin, dogusundan itibaren put ve putculuga kars: ¢ikan Islam kultiiri icinde
yer alan bir edebi anlayista put kavraminin bu kadar sik kullaniminin ortaya ¢ikardigl netameler
lUzerinde durdugu bilinmektedir. Annemarie Schimmel de bu netameye dikkat ceken
arastirmacilardandir. Schimmel’in, bu celiskiyi tasavvufun mecazi asktan hakiki aska giden
mecaz iliskisiyle aciklamaya calistigi bununla birlikte bunun bircok yanlis anlamalara da neden

oldugunu ifade ettigi goriiltir: “Put kavrami (Arapcada sanem, Farscada btit) biittin fran, Tiirk ve

9 Her bir sanemiiy) baksan tasviri derinumda
Yoksa bu bentim sinem but-hane midtr cana
Gelibolulu Ali (g. 20/2)
[Her bir putun tasviri icimdedir; yoksa bu benim génltim bir put hane midir, ey sevgili?]
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Hint-Islam edebiyatina niifuz etmistir; Masuka genellikle btit denilir. Béylece kati tektanrici bir
din ile ‘putlarin edebi bir sanat olarak kullanimi arasindaki kafa karistirici gerilim Fars
diinyasinin edebiyat tarihinde gozlenebilir. Bu acidan mutasavviflar, Allah insani1 Kendi suretine
goOre’ yarattigl icin, Tanri’y1 insan ‘putlar’ araciligiyla gérmekle mutlak ask nesnesine ulasmanin
bir yolunun bulunabilecegini ileri stirmuslerdir; her seyden oénce ‘egretileme, hakikate giden
koprudur.’ Fakat ‘putlarin stirekli olarak metinlerde gértilmesi yalnizca zahiri kelamcilarda degil,
Musliman olmayan okuyucularda da bu tarz edebiyata iliskin pek cok yanlis anlamanin
dogmasina neden olmustur.” (Schimmel, 2004, ss.61-62)

Sevgilinin bir put olarak tavsifi ile bahar s6zciglinde miindemi¢ olan tapinak anlaminin mekan
kaynakli metaforik kullaniminin anlasilmas: bu celiskiyi izale edebilir. Siirlerdeki put 6gesinin
yaygin varligi, sevgilinin gérsel giizellifini metaforik olarak ifade arayisiyla ilgilidir. “Bahar”in
tabiattaki gorsel glizelligin doruga ulastigi bir zaman dilimini karsilamakla birlikte resim ve nakis
gibi tezyini 6gelerin ve heykellerin bulundugu goz alict bir mekanin da adi olmasi, bu metaforik
ilgiyi kolaylastirmaktadir. Put ve bahar kavramlar ortak bir mekan metaforuna dayandigindan
sevgili bir put olarak cagrilirken ona dair glizellik unsurlarinin da tabiatin baharda kazandig:
glizelliklerden secilmesi, s6zctigiin tapinak/kilise anlamiyla bir butinlik arz etmektedir. Bu
kullanimda pagan bir dini unsurun kulttrel etkisinden ziyade goérsel imaji renkli ve canli bir

tonda ifade arayisinin hakimiyeti s6z konusudur.

Sairler de put ve put hane kavramlarinin olusturdugu netamenin farkinda olarak inanan bir

Musliman’in put haneyi mevzu edinmesinin celisgkilerini ifade ederler:

Dil deyrini tasvirtiy ile zinet idermis
‘Ali gibi mii’'min kisi btit-hanede n’eyler
Gelibolulu Ali (g. 428/5)

Siirlerde, tapinak/kilise anlami hatirlatilacak bicimde bahar, mekan tasvirleriyle birlikte
kullanilmistir. Bahcenin sahip oldugu buitiin renk ve géz aliciligiyla duvarlari suret ve nakislarla
stslt, muhtelif yerlerinde canli denebilecek kadar etkileyici sekilde yontulmus ve renklendirilmis
cesitli heykellerin bulundugu bir tapinak yahut kilise olarak tahayyul edildigi gorulmektedir. Sairi
bu hayale strtikleyen faktértiin sadece gorsel bir imajin etkili bir benzetme yahut istiare yoluyla
tasviri oldugu distintilmemelidir. Bir¢cok 6rnek kaynakta gériilebilecegi tizere bahar/nev-bahar
sOzctiginliin, gercekte bilinen bir mekanin, resim ve heykelleriyle meshur bir tapmagin adi
olmasinin da bunda etkili oldugu unutulmamalidir. Sair, béylece aradigr anlam yogunlugu ve
cagrisim zenginligi hedefine ulasmakla birlikte s6zint bir mesnede dayayarak ona edebi bir
mesruiyet de saglamaktadir.

Terk eyle zthdi mezheb-i rindan-1 ‘aska gir

Nakd-i revani bir buit-i ziba-cemale vir

Bir kag piyale bade cektip deyr-i baga ir

Bulbul kitabin almis ele pendi bu ki dir

Hosdur piyale bir sanem-i gul-‘izar ile
Baki (mus.6/III)

Baki bahceyi kiliseye benzeterek (deyr-i bag) bahar sdzctigiinti kullanmadan onun kilise/tapinak
anlamina isaretle baharda bag bahcenin canlanmasi, 1s1ltili ve rengarenk bir gériintime sahip
olmasi arasinda ilgi kurmaktadir. Bu ilgi sayesinde siirde baharin lafzen telaffuz edilmemesi ve
onun bir isaretle cagristirilmasi mazmun olarak kullanimini akla getirmektedir. Benzer bir
mazmun temayuiliind sairin “Gul-sitan oldi bu gliin bir sanem-i lale-zar” (giilbahgesi, lale yanakl
bir puta dénistti buglin) misrainda da gérmek mimktndutr. Gul bahcesi, bahar mevsimi ve put
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birbirini tahattur ettiren cagrisim gecisliligi saglamakta bahara lafzen yer verilmeyerek de bir

mazmun gibi s6zctk ¢agrisim yoluyla hatirlatilmaktadir.

Pirehen berg-i semen gay-1 giriban seb-nem
Gul-sitan old: bugltin bir sanem-i lale-‘izar
Baki (k. 18/14)

Siirlerde, baharda dinya goz alici renklilige sahip oldugu icin onu put hanelere (oralarda da goz
alic1 tasvir ve heykeller bulunmakta) benzetmek kolay olmus olmalidir. Asagidaki beyitte bahar,
nigar ve Mani birlikte zikredilerek Mani’nin pagan dinine de génderme yapilmistir. Beyit, bahar
kavramini nakkas Mani ile birlikte disiinmemizi saglayan ipuglar icermektedir. Ipuglarini
birlestirmek icin meshur bir nakkas olan Mani'nin Erjeng veya Nigar/Nigar-hane de denilen
gorenleri buyulleyen resim mecmuasinin sahibi oldugu ve onunla kendisine murit devsirdigi
hatirlanmalidir (Pala, 1998,s.128):

Bulbtilde savt-1 rengin gullerde stret-i Cin
Fasl-1 bahar Mani gtilsen Nigar-hane
Baki (g. 470/3)

Bahar s6zctigiintn kilise anlami, siirlerde cesitli anlam ilgileriyle de sezdirilmektedir. Beyitlerde
her ne kadar Hz. Isa’nin éltileri diriltme mucizesine telmihle baharin bitkilere tazelik bahsetmesi
arasinda iliski kurulsa da kiliseye bahar denmesinin de bu anlam ilgisinde etkili oldugu
soylenebilir. Nevinin “Hava Isa nefesli, bag put hane seklinde(dir); stinbiil basina gék renkli
(mavi) tilbent sarindi.” anlamindaki asagidaki beytinde lafzen bahar ge¢memekle birlikte
s6zcugln tapinak/kilise anlamini hatirlatacak bicimde bir bahar tasviri acikca goze
carpmaktadir. Baharin mtstakil olarak da put hane anlaminda kullanildig: bilinmektedir. Sairin
bag bir put hane olarak algilamasinda baharin putperestlik tapinag olarak bilinmesiyle
dogrudan ilgisi bulunmaktadir. Hz. Isa’nin nefesiyle (Mesih-nefes) éliileri diriltme mucizesine
telmih, Hz. Isa’dan dolay1 adi gecmemekle birlikte akla kiliseyi getirmektedir. Sairler bir cagrisim
zenginligi saglamak adina sézctigln kilise/tapinak anlamini hatirlatmak i¢in bahar ve Hz
Isa/Mesih kelimelerini bir arada béylece kolaylikla kullanmis olmalidir. Zati de bu meyanda kisin
bitkilerin varhigini yok etmesine karsiilk baharin Isa nefesi gibi onlara yeniden varlik
kazandirdigini vurgular:

Heva Mesih-nefes bag sekl-i buithane
Sarindi basina stinbtil kebud dtlbendi
Nevi (g. 519/3)

Sita viicad-1 nebatat: eylemisdi ‘adem
Yine viiciida gettirdi bahar-1 1sa-dem
Zati (k. 13/1)

Bahar’in bir mekan metaforu olarak varligi, siirlerde mekan suslemelerine ait Ogeleri 6ne
cikarmaktadir. Nefi bahar1 bir nakkas olarak tasvir ederken tipki tapinaktaki géz alicit nakis ve
stslemelerin gérenleri meftun etmesi gibi baharin da akli meftun ettigini nazarin ise kendisinden

yardim istenen Yaratici’nin sanat eserlerine hayran kaldigini ifade eder:

Hired meftin olur naks-1 bahar-1 revnak-1 baga
Nazar hayran kalir 4sar-1 sun’-1 muistean lzre
Nef1 (k. 5/6)

Siirlerde nakis, resim ve put anlamlarinda kullanilan “nigar” sbdzctglntin baharla birlikte

kullanimi, s6zctiglin sahip oldugu tapinak anlamini 6ne ¢ikarmaktadir. Lligatte nigar icin “Hub-
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ra ve mahbtban ki put (blit) ve mug manasiyla muteradiftir. HGb-rtlara 1tlak olunur. Btithaneye,
mugistan dedikleri gibi nigaristan dahi derler. Bir anlami da nakistir.” (Su’ari Hasan Efendi, 2019,
s.3546) aciklamas: yapilir. Metin tanikligina basvuruldugunda, butin bu anlam ilgilerinin
“bahar” ve “nigar” sézctiklerini birbirine yaklastirdigi anlasilmaktadir. Asagidaki beyitte sevgilinin
glzelliginin bahar ve bag1 aratmayacag: ifade edilmekle birlikte “bahar”, “bag”, “nigar” ve “cinan”in

(cennetler) birlikte kullanimi da bir tenastp olusturmustur:

Bahar u bag ise maksad htisn-i yari goriin
Garaz cinan ise kiiy-1 nigara vari gortin
Baki (g. 257/1)

Yine Baki’ye ait asagidaki beyitte “bag”, “bahar”, “naks” ve “nigar” gibi gbérsel bir tasviri ifade eden
sozcuklerin olusturdugu imajin, duvarlarinda fresk ve ikonlarin bulundugu (naks), zemininde
heykellerin (nigar) durdugu bir tapinak/kilise tasvirine dayandigi anlasilmaktadir:

Bag plr-naks u nigar old: bahar severin
M2&’ilem naksina gayet de nigar severin
Baki (g. 385/1)

Mehmed Efendinin beytinde “resm-i dil-ara” (goénul stsleyen resim), “naks-1 nigar” (put/sanem
stslemesi), “tarh” (stslemeli desen), “naks-bend” (stislemeli dokuma sanatkari) ve “bahar” gibi
hepsi bir mekan tasvirine ait kavramlarin olusturdugu tenastip de yukarida ifade edilen baharin
tapinak anlamiyla 6ne cikan mekan metaforu niteligini teyit eder:

Nedtir bu resm-i dil-ara nedir bu naks-1 nigar
Ki tarh itdi cemen-zara naks-bend-i bahar
Mehmed Efendi (Zavotgu, 2017, s.193)

Baharin bir mekanin adi olmasi, onun mekanla kurdugu c¢agrisim iliskisini ¢ok giiclti kilmaktadir.
Siirlerde sik bicimde bahar, tezyini guzelligiyle 6ne cikan saraya (kasr) benzetilir. Zati'ye ait
beyitlerde, baharin mekan metaforu yoluyla anlamini aldigi nakisgli tapinaktan mtilhem olarak
bahceyi tezyin edilmis bir kasir gibi stisledigi aktarilmaktadir:

Her bagi bahar eyledi bir kasr-1 mtinakkas
Vasfinda anug ctimle zeban ‘aciz 1 kadir
Zati (k. 48/10)

Kasr-1 bagi bezedi geldi Zuileyha-y1 bahar
Yine cak ola bigi Yasuf-1 gtil pireheni
Zati (k. 61/2)

N&'ili-i Kadim, bahgeyi saraya (kasr-1 bag) benzeterek kader nakkasinin bahar kitabinin
sayfalarina yepyeni guller cizdigini sOyler. Beyitte birlikte yer alan “kasr”, “bag”, “nakkas” ve
“bahar” sozctikleri, baharin muizeyyen bir tapinag karsiladigi bilindiginden bir tenastp ilgisi
olusturmaktadir:

Nakkas-1 kar-gah-1 kader kasr-1 bagda
Yazdukca nev-be-nev safahat-1 bahara gl
N&'’ili-i Kadim (mtiz. 230/14)

Asagidaki beyitlerde Nedim’e “nev-bahar” kasr suretinde hayal ettiren faktér de sdzctiglin anlam
evreninde mevcut olan bir mekanin adi olma niteligidir. “Nev-bahar’in mutizeyyen bir tapinagin

6zel ad1 olmas1 metafor olarak mekan cagrisimini kolaylikla saglamaktadir:
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Ey alem-i misaltiy seyyah-1 hasyar:
Hi¢ kasr stiretinde gérdin mu nev-bahar
Nedim (k.37/1)

Zihi himmet ki koymus nev-bahar stret-i kasra
Zihi san‘at sebab eyyamin itmis ab-ves icra
Nedim (ki1t.50/29)

Baharin mekan metaforu olarak tasvirle iliskisi, cok gticlii bir sekilde bircok siir 6rneginde metin
tanig1 olarak gérilebilir. Gelibolulu Ali'nin asagidaki beytinde birer tasvir terimi olarak zemin-
sekil iliskisi hatirlatilmaktadir. Tasvirde gorilen altyapiya zemin denilmekte, zamanin da
sekil/motif anlaminda “zemin TtUzerindeki hareketli kismi ifade etmek” icin kullanildig:
bilinmektedir (Sahin, 2013: 295-296). Klasik dénem siirinde zaman ve zemin birlikte kullanilmis
bahar bir ressama benzetilerek onun bir mekanin adi olma niteligi cagristirilmistir. Ornekleri cok
olan bu iliskiyi N&’ili-i Kadim’in beytinde de gérmek mumkutndur:

Naks-1 rengini zemin Uizre gecer miydi zeman
Tab'-1 ‘Ali gibi deprenmese ressam-1 bahar
Gelibolulu Ali (g. 197/6)

‘Aksi bulend U pest baharuy ntictm ile
Peyda ytizinden naks-1 zemin G zaman gibi
Na’ili-i Kadim (k. X/13)

Gelibolu Ali de “nev-bahar”in maruf bir tapmak oldugu bilgisinden hareket ederek tapinaktaki
hizmetlilerin giydigi 6zel kiyafetle baharin bahceyi naksetmesini iliskilendirmektedir:

Gulsen nigara dondi giyltip naks-1 nev bahar
Hidmetdedlr cenar u semenzar u nev-bahar
Gelibolulu Ali (g. 200/ 1)

3. SONUC

Yaygin olarak bir mevsimi ifade etmekle birlikte kékeni, bir tapinagin 6zel adina dayanan bahar,
klasik Turk siirinde guizellik imajlarina gorsel kaynaklik etmistir. Kelime yaygin olan mevsim
anlaminin disinda gul cesitleri icin de kullanilmaktadir. Ayrica cicek yapraklarina bahar denildigi
gibi s6zcik, bizatihi cicek ve ytiz/yanak anlamlarini da karsilar. Farscadan dilimize gecmis ama
koken olarak Sanskritceye dayanan “bahar’la put/sanem anlami da kast edilmektedir. Siirlerde
sevgilinin gutizelligi, bahar mevsiminde tabiatin kazandig1 gérintimden alinmis imajlarla ifade
edilmektedir. Cicek ve bitkilerin stilize bir formda, klasik Turk siirinde gutzellik objesi olarak
kullanilmasinda bahar kavramiyla birlikte olusan cagrisim ve anlam zenginliginin pay: oldugu
anlasilmaktadir. Siirlerde baharin tapinak yahut kilise anlaminin sik vurgulandigl, sézctigtin bu
iki mekana ait baska o6gelerle birlikte kullanilmasiyla da fark edilmektedir. Kilisenin tapinaklara
benzer bicimde icerisinde resim ve putlar barindirmasi nedeniyle olmali ki klasik Turk
edebiyatinda bahar sozctigtiyle de karsilandig: gértilmektedir.

Klasik Turk siirinde sevgili imajinin bazen bir put olarak varlig: ile bahar sézctigiinde sakli olan
tapinak anlami birbirini tamamlamaktadir. Bir glizellik imaj1 olarak “put”un yayginliginin, mekan
kaynakli metaforik bir kullanima dayandig: soOylenebilir. Siirlerde, tapinak/kilise anlami
hatirlatilacak bigcimde bahar, mekan tasvirleriyle birlikte kullanilmistir. Siirlerde, baharda dinya
g6z alic1 renklilige sahip oldugu icin onu put hanelere (oralarda da g6z alici tasvir ve heykeller

bulunmakta) benzetmek kolay olmus olmalidir. Klasik Turk siirinin disiplinler arasi bir boyut
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tasidigr bahar gibi bir mekana 6zel ad olmus sonra ondaki mekansal cagrisimin gorsel imajlara

donltismlis olmasindan da anlasilmaktadir.
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Goérsel Bir iImaj ve Mekan Metaforunun Kaynagi Olarak Bahar

SUMMARY

The word “bahar” (spring), which corresponds to a season in its widespread use, corresponds to
the meanings of flowers, leaves, faces, and cheeks in classical Turkish poetry, as well as put,
temple, and church. The quest to express a visual depiction is conspicuous in this wide variety of
uses of the word. It can be said that the elements of beauty in classical Turkish poetry arise from

the reflections of a space aesthetic. When we look at the equivalent of "bahar" in the lexicon and
its use in sample texts, it will be seen that the word is actually a concept expressing the place,
but gradually transformed into another semantic form that shows similar features to the qualities
of that place. It can be said that the presence of pictures and idols in churches as in temples
caused these places to be expressed with the word spring in classical Turkish literature. When a
visual image is desired to be highlighted in poems, it is seen that the church (deyr) is used as a
metaphor for the expression of the outer space due to the pictures and decorations it has. In the
poems, the word spring is used together with the depictions of the place in a way to remind the
meaning of the temple / church. The garden is depicted as a temple or a church, the walls of
which have striking colours, decorated with figures and embroideries, with various sculptures
carved and coloured so vividly in various places. It is known that the special name of a very
spectacular temple in Balkh as it is mentioned in many sources is "Bahar / Nev-Bahar". It can be
said that this temple, which has various paintings on its walls and many idols in various places,
provides an opportunity for connotations with the word "bahar" in classical Turkish poetry.
"Vihara", from which the word spring is derived from itself, is both an accommodation and
education centre for Buddhist monks. It can be said that the fact that spring (bahar) is the name
of the resurrection period after the winter season, which is a period that expresses the death of
nature, reinforces this visual image. Paradise is portrayed as a springtime garden. In poems,
spring reflects the memory of the longed-for heaven, constantly. The source of visual beauty
images in classical Turkish poetry is the garden. A visual depiction of the lover is always tried to
be made with the elements selected from the garden. The temples are full of sparkly and multi-
coloured statues and depictions. In classical period poetry, when the visual beauty of the lover is
emphasized, it is seen that he is expressed as an idol. This must be directly related to the temple
meaning of the word spring. In the poems, the world is shown as a place with an eye-catching
colour in the spring season. Therefore, it would not be wrong to explain the existence of the temple
metaphor in the poems with the presence of eye-catching depictions and statues in temples.
Therefore, when poets emphasize visual beauty, they can easily use a concept such as an idol
that is not tolerated in Islamic culture in their poems. Understanding the presence of the beloved
as an idol in poems and the metaphorical use of the word temple in the word spring can eliminate
this contradiction. Poets are also aware that it is dangerous to use the concepts of idol and temple
as a positive image in poetry. In the semantic world of poetry, these words exist as a result of an
effort to express a visual image with a beautiful description, rather than being the praise of a
pagan religion. This situation justifies their use in poetry. Bahar's existence as a space metaphor
has been determinant in the visual aesthetics in classical Turkish poetry. Therefore, decorative
elements belonging to a place come to the fore in poems. The fact that Bahar is a special name
for a space increases the number of aesthetic associations it establishes with space and creates
a space-cantered vocabulary in poetry. The strong relationship the word establishes with space
provides ease of association for poets as well. In the poems, the spring, the palace that stands out
with its easily decorated beauty, etc. It is seen that they are compared to structures. In a "tenastip"”
(using words related to each other together) using concepts and terms related to visual arts
together with the word spring also shows that the word expresses a visual image.
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