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6zet

Hayvan postu tarih boyunca bircok uygarligin mitinde 6nemli bir yere sahip olmustur. Kuvvet, yaradilig
ve lireme ile 6zdeslesen pars, aslan, jaguar gibi yirtici hayvanlar, Paleolitik dénemden beri duvar
resimlerinde gériilmeye baslanstir. ilkcag insani, bu yirtici hayvanlari magara duvarlanni siislemek
amaci ile degil, belli bir temayi anlatmak icin kullanmislardir. Magara duvarlarina cizilen hayvan
motifleri, sanatsal anlamlarinin diginda, onlar icin kutsal olmakla birlikte onlarin mitolojik ve sembolik
anlatimlarinin sahneleridir. Pars, benekli postu ile bircok duvar resminde betimlenerek dogurganlik
temasini anlatan bir kiilt haline gelmistir. 16. yiizyildan énce ortaya cikan Pars postu, dokumalarin
orta zeminine gerilerek, tiim uzuvlari ile birlikte temsili olarak verilmeye ¢alisilmistir. Bu ¢alismada,
post desenli dokumalarin ¢ikis noktasi olarak kabul edilen Pars kiiltiiniin hangi medeniyetlerde ne
icin kullanildigi ve bu kiiltiin, onlar icin ne anlama geldigi mitolojik olarak incelenecektir. Ayrica
post desenli kompozisyonlarin Anadolu’nun hangi yérelerinde, dokumalarda stiisleme elemani olarak
kullanildigi ve zaman icerisinde kompozisyon agisindan nasil bir degisim gésterdigi irdelenecektir.

Anahtar Sézciikler: Anadolu, Mitoloji, Pars Postu, Dogum ve Ureme, Post Desenli Dokumalar

MYHTHOLOGICAL INVESTIGATION OF LEOPARD HIDE AND ITS USE
IN ANATOLIAN WEAVINGS

Abstract

Animal hide had an important place in the myths of many civilizations throughout history. Predatory
animals such as pars, lions, and jaguars, which are identified with power, creation, reproduction,
have begun to be seen in murals since the Paleolithic period, later used as decorative elements in
many branches of art. Ancient people used these predatory animal not to decorate the cave walls,
but to explain a certain theme. Animal motifs drawn on cave walls, apart from their artistic meaning,
are sacred to those who draw them, also are scenes of their mythological and symbolic expressions.
Pars, one of the symbols of the primitive world, has become a cult that depicts the theme of fertility
in many murals with its speckled hide. The leopard hide, which emerged before the |6th century,
has been stretched to the base of the weaving and tried to be given with all its limbs. In this study, it
will be examined mythologically in which civilizations the Pars cult, which is accepted as the starting
point of the post patterned weavings, was used and what this cult meant for them. In addition, it will
be scrutinized in which regions of Anatolia the post-patterned compositions were used as decoration
elements in weavings and how they changed in terms of composition over time.
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1. Girig

Yerlesik yasama gecilmeden once vyerylzindeki sicak bolgelerde
avcilikla gecinen ilk insanlar, farkli doga kosullarina karsi viicutlarini dig
etkenlerden korumak ve ortinmek amaciyla avladiklari hayvanlarin
postlarini kullanmislar, daha sonralari bitkilerin saplarindan, yapraklarindan
ve dallarindan yaptiklari ortiilerle giyinmeye baslamislardir. Elde ettikleri
giysileribirbirlerine tutturabilmekicin, agacdikenleri, avladiklarrhayvanlarin
kemikleri ve balik kilgiklarini kullanmislardir. Sonraki dénemlerde insanlarin
yasam sekillerinin degismesiyle birlikte digimleme teknigi bulunmus,
yapraklarin saplar birbirine dtglimlenip eklenmek suretiyle ilk giysiler
elde edilmistir. Bu teknik, daha sonralar saz ve otlara da uygulanmistir
(Yagan, 1978: 10). insanlar, hayvanlardan elde ettikleri ylnleri iplik haline
getirebilmek icin egirmisler ve onlar cesitli bitkilerle kaynatarak degisik
renklere boyamislardir.

Tarihsel stirec icerisinde Anadolu, bircok medeniyete ev sahipligi yapmistir.
M.O. 12. - M.O 7. yiizyillar arasinda, Orta Anadolu'ya (Bitinya bélgesi)
yerlesen Frigler dokumacilik konusunda cok ilerlemislerdir. Frigya'nin
baskenti olan Gordion'da yapilan arkeolojik kazilarda, Frig tekstil
érneklerine rastlanmigtir (Ramsay, 1897: 16). M.O. 2025 ile M.O. 612
yillarr arasinda yasayan ve ticarette cok gelismis olan Asurlarin yerlesim yeri
olan Acemhdyiik'te bir odada Asur ticaret kolonileri ddnemine ait kigtik
parcalar halinde beyaz renkli ketene benzeyen bir dokumaile karsilasiimigtir
((")zgijg, 1968: 21). Hititlerin dokumacilik konusunda iki onemli kenti
olan Arinna ve Zippalanda'da yasayan dokumacilarin Anadolu'nun en
eski kilim dokumacilari oldugu distinilmektedir (Cakmak, 2012: 307).
Mezopotamya ve Anadolu'da yasayan uygarlklar ticari, sosyal ve siyasi
olarak birbirlerinden etkilenmislerdir. Dolayisiyla medeniyetler arasinda,
dokumacilik ve giyim gibi konularda karsiliklriliski kurulmug, Mezopotamya
gelenegi olan tlyli hayvan postlarinin birbirine eklenmesiyle olusturulan
elbiseler, bir siire sonra Anadolu'da da goériilmeye baglanmistir (Ttrkoglu,
2002: 26).

1.1.Literatur Arastirmasi

ilk insanlarin soguk hava sartlarindan korunmak icin énce hayvan postlarini
kullandiklari, sonra bitki saplarindan ve hayvan liflerinden yararlanarak
dokuma yapmayi 6grendikleri bilinmektedir. Avci-gégebe halinde yasayan
kavimler, hayvanlardan elde ettikleri ytinlerle, hayvan postunu taklit ederek
suni post elde etmislerdir (Erdmann, 1951: 84-87). Bu suni post benzeri
dokumalarin, digtmli halinin baslangici oldugu ve bir takim asamalardan
gecerek dokumalarda desen olarak glinimiize kadar geldigi asikardr.
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Hayvan postunun cesitli uygarliklarin mitlerinde de adi gecmektedir.
Ornegin Yunan kahramani Herakles; magara adami gibi hayvan postlarina
birinlr ve elinde bir sopa tasir. Daha sonra yeralti diinyasina gider,
6limsuzlik meyvesini arar ve Olympos Dagi'nda tanrilar alemine ¢ikar
(Armstrong, 2006: 35-37).

Anadolu Parsi, (Pantera Pardus Tulliana) diinyadaki bitln Pars (Panter,
Leopar) tirleri icinde en iri olanidir. Kar leopari ve panter olarak da bilinen
Pars, antik zamanlardan beri treme ile ilgili bir sembol olarak karsimiza
cikmaktadir. Pars (Leopar), insanoglunun Anadolu’'da her zaman ilgisini
cekmis ve kilt hayvan konumuna yikselmistir. Dolayisiyla Parslar,
Gatalhoylik'te bulunan yaklasik 9.000 yillik duvar resimlerinde, Ana Tanrica
heykellerinde, Erzurum'da Yakutiye Medresesinin tag kapisinda, Stimerler
ve Urartularin tag rolyeflerinde, Anadolu Selcuklu sikke ve cinilerinde bir
stisleme elemani olarak kullaniimistir.

“Pars" tasviri, Altay- Sayan daglik bolgesi ve Hakas-Menglsu vadisinde de
gorllmektedir. Hakas ve Tuva Tlrklerininyasadigi Asya kitasinin merkezinde
kendi kuyrugunu isirmis ve daire biciminde dénik duran, bronzdan
yapilmig kar leopari figtirleri bulunmaktadir. Pars kiiltiiniin yaygin oldugu
Turk halklarindan birisi de Yenisey Kirgizlandir. Tlirk Cumhuriyetlerinden
Tataristan devlet armasi, Hakas devlet armasi ve Avrupa'nin Bereket
Ongunu, Almati (Alma-Ata) ve Almanya'nin Kazruhe sehirlerinin armalari
Pars figlirinden olusmaktadir (Davletov, 2007: 30-33). Ayrica Altaylar'da,
Pazirikkurganindancikanbireyerortisiinde, kartalve karleoparimicadelesi
betimlenmistir. Tlrk cografyasinda Paleolitik dénemden itibaren Pars
figlirlerini Azerbaycan ve Kazakistan kaya resimlerinde, Turkistan Orankay
kasabasinin girisinde ve Tirkistan tren istasyonunun kapi tokmaklarinda
da goérmekteyiz. Bu resimlerde Parsin kutsanmasi da bagka bir 6nem ifade
etmektedir. Osmanli padisahlarinin giydikleri catma kumaslardan yapilmis
kaftanlarda, yogun bir sekilde kullaniimis olan motiflerin basinda pars
benegi ve kaplan postu motifi gelmektedir.

Postlu halilarin, ayniisimle anilan ama gercek bir hayvan postuna benzeyen
orneklerine “Post Motifli Hali" denilmektedir. Bu halilarin 16. ylizyildan
once ortaya ciktig, 16. ve 17. ylizyil boyunca gelisimlerini strdirdikleri
bilinmektedir. Desenleri hayvan postuna benzedigi icin post motifli hali
olarak bilinen bu dokumalarin dokuma merkezi belli degildir (Aslanapa,
1953: 31-36). Aslanapa, bu halilari post motifli halilar olarak isimlendirse
de, bu halilarin aslinda “Post Desenli Halilar veya Kilimler" olarak
adlandirmalar daha yerinde olacaktir. Clinkii post desen sadece halilarda
degil, kilim gibi baska tekniklerde yapilan dokumalarda da gérilmektedir.
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Hali ve kilimlerde dokumacilarin duygularini, inanclarini, etnik kilttrlerini
bir bakima her toplumun kendi damgasini yansitan ve yorelere gore
farkli sekillere blrtinen ve farkli anlamlar barindiran sembollere “motif”
denilmektedir. Motifin terim anlami, en kiclk slsleme unsuru veya
birimidir. Motiflerin bir araya gelmesiyle desenler; desen ve motiflerin bir
arada olmasiyla da gesitli kompozisyonlar ortaya ¢ikmaktadir.

Post desenli halilarin zemin kismindaki hayvan postu, bazi yayinlarda
Madalyon olarak belirtilmistir (Kulaz, 2017: 74). Zira sanat tarihi
terminolojisindedebudiizenlemeye Madalyonadiverilmektedir. Madalyon,
kadinlarin boyunlarina zincirle takilan, genellikle degerli taslardan veya
metalden yapilmis, icine kiclk resim konulan, stis esyasidir. Dolayisiyla bu
sUs esyasl, geleneksel sanatlar ve 6zellikle de dokuma ve kumas sanatinda
da ¢ok kullanilmistir. Bati Anadolu'da Gobek denilen bu madalyonlara,
Anadolu halilari tizerinde yapilan incelemelerde de ana motifin Gol oldugu
ve bunlara bolgelere gore Gol, Sofra veya Elek denildigi gorilmustir
(Goérgiinay, 1994: 34-35). GOl, halilarin orta kisminda yer alan kiimelesme
ile grup olusturan motifler veya halinin diger motiflerden bicim, biyuklik
ve kiimelesme itibariyle ayirt edilen motifler grubudur (Aksoy ve Biilent,
2018: 531). Dolayisiyla Madalyon, Sofra, Elek veya Gol bir tek motif degil,
cesitli motiflerle meydana gelen blyik bir motifler toplulugudur. Yoreye
gbre kompozisyon agisindan sekil degistiren ve genellikle tim zemini
kaplayan ve bircok motifin bir araya gelmesinden olusan postu, bir motif
olarak degil, desen olarak ele alinmasi daha yerinde olacaktir.

1.1.2. Calismanin Amaci
Bu calismanin amaci, Pars Postunun

1. Tarihsel sureg icerisinde cesitli medeniyetlerde ne icin kullanildigi ve ne
anlama geldigi,

2. Anadolu'da daha ¢ok hangi yorelerde kullanildigi ve halilarin ylzyillara
gore kompozisyon agisindan nasil degisim gosterdigi incelenecektir.

1.1.3. Materyal ve Metot

Galisma, literatiirden ve internetten elde edilen verilerin analizi ve yeniden
dizenlenmesi yontemiyle gerceklestirilmistir. Dolayisiyla hali ve kilim
dokumacihgr ile ilgili kaynaklar taranmig ve bu kaynaklarda bulunan post
desenli 14 dokuma érneklem olarak secilmistir. Yapilan literatiir taramasinda
bu kompozisyonda yapilan halilarin dokundugu sehirler tespit edilmis,
secilen 6rneklerin bilgisayar programinda cizimleri yapilarak, dokumalar
arasindaki farkhliklar ve benzerlikler belirlenmeye caligilmistir.
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2. Cesitli Medeniyetlerin Mitolojilerinde Pars, Aslan, Kaplan ve Jaguar

Pars (Panter-Leopar) motifi, Uygur ve Goktlirk donemlerinde sosyo-kdltirel
boyutta etkisini gésteren ve ayrica uzayda bir yildiz takiminin adi olarak
anilan, ¢ok eskiden beri kullanilmig bir motiftir. Yunan tarihgisi Heredot,
iskitlerin kiiltiiriinde Parsin énemli bir yere sahip oldugunu belirtmektedir
(Esin, 2001: 26, 140, 45).

Bircok mitolojide hayvanlarin en glicliisii olan ormanlarin krali sayilan aslan,
gucluluk, yireklilik ve glinesin simgesi olarak Tanrilik &ézelligine sahiptir.
Misir mitolojisinde Tanrica Tefnut (Tefnet), rutubet Tanrigasi olarak bilinir ve
aslan baglidir. Babil'de savas ve ask tanrigasi Ishtar'in yaninda hep bir aslan
vardir. Simer gilines tannsi Marduk ise, gli¢ ve kuvveti sembolize eden
bir aslana sahiptir. Hint mitolojisinde Tann Visnu, dokuz kez yeryUziine
inmis ve her birinde de baska bir kisilikte gérliinmustir. O, yerylziine
dordiincl kez aslan olarak inmistir. Aslan, ayrica Hint mitolojisinde kuzeyin,
Budizm'de yasalarin koruyucusudur (Hanceroglu, 1975: 1-861; Telesco,
1995: 21-44).

gosterilmektedir. Tlirkmitolojisinde Samanlarin, dua(ibadet) esnasindatrans
halinde iken turna, dogan, giivercin, kaplan ve pars gibi baska bir canlya
donstigine inanilmaktadir. Buna “don degistirme” de denilmektedir.
Don degistirip, turnaya déniisen ve ugan Samanin, bu esnada Tanrisal ruhla
iletisim kurduguna, Tanndan bilgi ve haber aldigina inanilmaktadir (Abak,
2015: 83). Kaplan postu, Budistler icin, Budizm'in gliclini ve hitkiimdarin
kudretini ifade eden, taht simgesidir (Coruhlu, 1999:151-153). Tibet'te,
kaplanin koruyucu bir ruh oldugu inanci yaygindir. Tlrkler, erken dénemde
kaplani, kutsal kabul etmis ve 6ldirmemistir. Orta Asya'da Samanlar,
ayinler sirasinda dogum ve 6limle ilgili olaylar temsil ederlerken cogu
kez akbaba, yilan, geyik, kartal, kog, pars kiliklarina girmisler; ruhun gelisi,
dogum, 6liim ve ruhun viicuttan cikisi gibi konular danslarla anlatmislardir
(Ates, 2001: 155).

Gliney Amerika'da Jaguar, onun ruhuna sahip olan ~ Samanlar icin bir
glc¢ kaynagidir. Onlara gore, Samanlar 6ldiikten sonra, jaguarlarin icinde
hayatlarini srddrirler (Coruhlu, 1995: 1-286; Erk, 1978: 1-26; Telesco,
1995: 21-44; Topuz, 1971: 203-259).

Turkmen agsiretlerinin bazilarinda, hayvan postunun, hastayi iyilestirdigi
inanci bulunmaktadir. Hayvan postuna yatirma suretiyle gerceklestirilen
sagaltma yontemlerindeki temel amac, yatirilan kisiyi mimkiin oldugunca
fazla terleterek hastaligini iyilestirmektir. Bu olayda, iyilesmeyi saglayan

39



sey, terleme degildir. Tedaviyi saglayan seyin hayvanin giici olduguna
inanilmaktadir. Bircok hayvanin postu, terletme 6zelligine sahip olmasina
karsin, kullanilacak postun ait oldugu hayvanin secimini, kiltlrel altyapi
ve bellek belirlemektedir (Roux, 2005: 166).

Anadolu masallarinda da -Altay destanlarinda oldugu gibi- 6zellikle ad
verme seremonilerinde dervisler post giyer ve cingirak takarlar. Ornek
olarak Harput'a (Buglinkii Elazig) ait bir masalda soyle anlatiimaktadir:
“...Bir cocuga ad bulunamiyor ve ona “adi bellisiz" (adsiz?) deniliyor. Bir
ad koymak icin biiylk bir toplanti yapiliyor. Bu sirada post giymis ve postun
tuylerine de gingiraklar takmig bir dervig geliyor ve soéyle diyor: “Ali dost,
Veli dost! Eller giyer, birer post! Biz giyeriz ikiser post!” diyerek, oglanin
adini koyuyor ve kayboluyor. Bu masal da, en eski “cingirakli-post giyim,
iki post giyen, cocuga ad veren, ¢ingirakl dervis” gibi ifadeler Proto-Ttirk
motiflerini icinde toplamaktadir (Ogel, 1995: 14).

Kéroglu'nun dizelerine gore:

u

"Kaplan postu giyisliler ve dervisler: “... Kaplan postu giyistiler, gelin gelin duru-
salim” adli dizelerden de derviglerin kaplan postuna birtindiikleri anlasiimaktadir.
istanbul'daki gegit resimlerini gdsteren minyatiirlerde de, “kaplan postu giymis
dervislerin” goriilmesi bu olay 6rneklemektedir (Ogel, 1995: 536).

Hoco'da 8.ve 9. ylizyillara ait Mani dini gelenegine mensup bir yazma
eserde gorilen tasvirde Gi¢ benek nakisi, mizisyenlerin kaftanlarinda pars
postu taklit edilerek cizilmek suretiyle karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 1).
Acemlerin efsanevi sahi Kiyumers de, Sehnamelerde kaplan ve pars postu
giysileriyle (Resim 2) resmedilmistir.

Resim . Mani yazmalarinda ii¢ benek nakiglt kaftan giysili miizisyen tasviri, (8.-9. yiizyil,
Hoco (Doganay, 2004: 209).
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Resim 2. Kaplan postu lizerinde oturan Efsanevi Acem Sahi Kiyumers, (16.yiizyil), Top-
kapi Sarayi Miizesi, istanbul (Doganay 2004: 211).

Osmanli  minyatirlerinde pars postuna bulrlinmus bircok figire
rastlaniimaktadir. IV. Murat, Bagdat Seferi'nden sirtinda bir “Pars Postu”
ile donmustiir (Resim 3- 4). Aslinda bu sasirilacak bir sey degildir. ClinkU
eski Tirk- Uygur ve Goktirk Alpleri, “Erginlenme” yani “Er olma”
ritiellerinden sonra, yirtici hayvan sekline girmisler, savaslarda ise bu
hayvanlarin postunu giymislerdir. Onlar icin 6zellikle pars postu 6nemli
olmustur. Ciinkd “kilk degistirmek” anlamina gelmek olan “Erginlenme”
baska bir biling diizeyine gecis yapmak demektir. Bunun nedeni ise Tiirk
Kozmoloji distincesi ile baglantili olmasidir.

Eski Turk dustince sistemine gore, Tlrkler Bati yoniine ve bu ydne
yerlestirdikleri takimyildizina, Pars Takimyildizi (Resim 5) adini vermisler
ve onu kutsamislardir. Bundan yola cikilarak Tirkler yasadiklari cografi
konuma goére bir kozmolojik sistem gelistirmislerdir denilebilir (Bilgili,
2020: 72).

Alp-Er-Tonga'nin ve baska Tirk beylerinin adi veya unvani olan Tonga
(kaplan), bars, irbis (ak pars) ve daha sonra aslan gibi yirtici ongunlarda,
Gu déneminden itibaren Alplikle ilgili olmakla beraber, K&k Tiirk ve Uygur
cevresinde yenietkiler kaydetmislerdir. Uygursanatindayirticrhayvan postu
giymis kisi resimleri, Helenistik sikkelerle Orta Asya'ya gelip hiikimdar
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simgesi olmustur. Ak-bars (pars) denen yildiz takimi ve Erlig veya Erklig adi
verilen (kuvvetli anlaminda) ve bir Alp olarak hayal edilen Venus (Ziihre)
gezegeniyle sonbahar ekinoksunda g6giin en tepesinde goziiken ve Kara-
Alp (HU) denen yildizdir (Esin, 2001: 140-26).

Resim 3. Resmin sag alt késesinde, Pars postu kaftaniyla
at iistiinde tasvir edilmis Divdne-i Rumeli (16. yiizyil), Topkapi Sarayi Miizesi, istanbul.
(Doganay, 2004: 211) (Solda)
Resim 4. Murat’in Bagdat Seferinden' (Sagda)

Resim 5. Eski Tiirk Mitolojisine gore dort ana yondeki takim yildizlar (Bilgili, 2020: 72)

! https://[tr.pinterest.com/pin/4446601632 1 1780804/?nic_v2=1a316dX8f
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Kasgari'ye gore Alp, tek basina diismanla savasan yigit bir savasci demektir.
Savaglarda tiimsilahlari kullanan, “Pars Postu” giyen, tek basina savasmaya
hazir Alp'ler (Alp-Er-Tonga) bulunmaktadir. Goktiirk déneminde ise, Alp'lik
ongunlari Tonga, Bars, vb diger yirticilar ile Blike-Ejderha ve Bori-Kurt ile
ifade edilmektedir (Bilgili, 2017: 44).

Hunlarda, pars, kaplan, aslan gibi yirtici hayvanlar, giindiiza; cift tirnaklh
hayvanlar; geyik ve dag kecisini, boga ise geceyi simgelemektedir
(Diyarbekirli, 1972: 165). Pazirik'te ¢cikan bir betimlemeden anlasiliyor ki,
evren ayni zamanda baharda gége cikarken eril, kisin yerin altindayken
disil ve karma bir varlik olabilmektedir. Buradaki s6z konusu olan evren
betimlemesi; insan bash, boynuzlu, pars gévdeli, kuskanath bir varlktir.
Gatalhoylik'te cift yapilan pars kabartmalarin (zerindeki beneklerle,
pars govdesinin Uzerindeki benekler, tipa tip aynidir (Cibiroglu, 2008:
116). Catalhdylk tapinak duvarlarinda tanricanin, inek baslari, geyik ve
leoparlarla (kadin-rahim-plasenta- yumurta) birlikte kurgulanmasi, dogum
ve yasam olgularinin tim unsurlarinin bir arada tasvir edilmis olmasi
bakimindan oldukga ilgingtir (Ates, 2001: 135). Dolayisiyla, Catalhdyuk
duvarlarinda inek, geyik, pars (leopar) ve kartal gibi hayvanlar, dogum ve
6lim temalarini anlattiklar icin kutsal sayilmislardir.

Uygur ve Osmanli ressamlari, timsah-evrenlerin yapigkan ve pullu derisini,
pars-evrenlerin benekli tiiylerini, geyik-evrenlerin boynuzlarini dogal bir
sekilde resimlemeye 6zen gostermislerdir (Esin, 2004: 141-142).

Gin mitolojisinde ise pars kiltl, mitik hayvan Po-king ile 6zdeslestirilmistir.
Po-king, erkek ve disinin birlesmesi sonucu yumurtada olusan ilk boliinme
hareketini temsil etmektedir. Mayalarda da karsimiza cikan pars kultd,
tomurcuktan cigeklerin acilmasi olarak betimlenmistir. Ayrica Maya
mitolojisinde parskdltl, ay veistiridyeileiliskilendirilmistir. Ay ile 6zdeslesmis
olmasindan parsin yumurtay: temsil ettigi gibi, ayrisma pozisyonunun
ise, ikiye bolinen yumurtay! betimledigi dustincesini glclendirmektedir
(Mellaart, 1967: 53).

3. Anadolu’da Post Desenli Dokumalar

Post desenli halilar olarak bilinen bu dokumalar, hayvandan c¢ikarilan
postun aynen haliya yansitimasindan meydana gelmektedir. Hayvan
postlu halilarin ilk érneklerinin, 16. ylizyildan 6nce ortaya ¢ikmis ve 20.
ylizyila kadar Anadolu'nun bircok yéresinde dokunmus oldugu yukarida
belirtilmisti. Halllar Gizerindeki postlu kompozisyonlarin ilk érneklerinde
beneklerin mevcut oldugu gorilmektedir. Bu postlarda gorilen benekler,
pars (leopar) postlarindan gelmektedir (Aslanapa, 1953: 33). Anadolu
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dokumalarinda, hayvan postundan olusan kompozisyonlar yd&reden
yoreye degisiklik gbstermektedir. Clinkl her yore, icinde barindirdigi etnik
kaltirtn sanata bakigini ve etnografik 6zelliklerini yansitmaktadir.

Hayvan postlu seccadeler, Tirk hali sanatinda &6nemli bir grubu
olusturmaktadir. Post desenli kompozisyonlar, Canakkale ydresinin Avunya
ve Agonya bolgelerinde Yortiklerin dokuduklarr halilarda da gériilmektedir.
Resim 6'daki Canakkale bolgesine ait olan hali, 20. ylizyilda dokunmus
olup, 103 x 135 cm boyutlarinda tek mihrapli seccadedir. Dokumanin zemin
kisminda, basamaklardan olusan geometrik post desenli kompozisyon
dikkat cekmektedir. Halinin tepelik kismindan asagiya dogru bir kandil
sarkitilmig, bordiirlerde, mihrabin disinda ve i¢ kismindaki alanlarda bitkisel
motifler kullanilmigtir. Halida postun ayaklari, kuyrugu ve basi stilize edilerek
geometrik bir formla zemine yerlestirilmistir. Kompozisyon dikey yénden
simetrik, yatay yonden asimetriktir. Dokumada asimetrik bir kompozisyon
olmasi tekdiizeligin giderilmesine yardimci olmustur (Resim 6).

T

Resim 6. Canakkale Avunya halisi?, 20.ytizyil, 103 x 135 cm (Cizim: Elif Aksoy)

2 http://ucanhali.com.tr/eskisitedir/klasik-halilar/antik-yoruk-halilari/ | | 074-canakkale-yoruk-hali
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Resim 7'de gorilen 102 x180 cm boyutlarindaki Afyon yoresine ait ¢ift
mihrapl seccadede, post desen keskin ve geometrik bir hatla karsimiza
ctkmaktadir. Post desenin iginde baklava sekilli bir Gol gériilmekle birlikte,
genel olarak halinin timiinde geometrik ve bitkisel motiflerden olusmus bir
kompozisyon dikkat cekmektedir. Halida, hem yatay eksen hem de dikey

eksende simetri saglanmis, dolayisiyla her iki eksende de ayni motifler
kullanilmigtir (Resim 7).
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Resim 7. Afyon, Kilim, 20. Yiizyil, 102 x 180 cm, (Kalay ve Subagi 2016: 69) (Cizim: Elif
Aksoy)

Usak halilar, Anadolu Selcuklu halilarindan sonra, gerek motifleri gerek
kompozisyon ozellikleri ile 16. ylzyildan baslayarak Tiirk Hali sanatinin
ikinci parlak devrini olusturmaktadir. Tiirk dokuma sanati igerisinde birkag
farkl gruptan olusan Usak halilari, Avrupali ressamlarin tablolarinda sik sik
tasvir edilmis, 18. yuzyil sonuna kadar dokunmaya devam etmistir. Usak
halilan Yildizl, Madalyonlu, Kuslu, Cin Temanili, Post desenli ve serbest
bitkisel motiflerden olusan kompozisyon 0&zelliklerine sahiptir. Resim
8'deki Usak halisi cift mihrapli seccade olup, post desenli hali grubuna
girmektedir. Dokumada buyiik bir motif yogunlugu géze carpmaktadir.
Post desen, ince ve zarif bir Gslupta verilmis, postun disinda kalan alanlarda
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hatayi ve rumilerden olusan grift bir kompozisyon olusturulmustur. Post
desenin ici, pars benegi motifleri ile bezenmistir. Seccadenin tepelik ve
ayaklik kisimlarinda asagiya dogru sarkan kandil motifleri yer almaktadir.
Hali simetrik bir kompozisyondan olusmus olup, tim eksende motif, desen
ve renkler esit olacak bir sekilde diizenlenmis, her iki tarafta bigcim ve
motifler benzer sekilde dagitilmistir (Resim 8).

Resim 8. Usak, 17. yiizyil, 94 x 107 cm, Bausback Collection® (Cizim: Elif Aksoy)

Dogu Anadolu Bélgesi'nde Tunceli ilinin Pertek ve Cemisgezek ilceleri
arasinda kalan ve Savak yoresi olarak adlandirlan alanda yasayan
Savak asireti etnografik ve sosyolojik acidan zengin dokuma gelenek ve
tekniklerine sahiptir (Aksoy, 2011:1-2). Resim 9'da goriilen Savak halisi
cift mihrapl seccade olup, post desenli hali grubuna girmektedir. Halinin
bordiriinde sembolik motifler gurubuna giren ibrik motifleri, zeminde
postun disinda kalan alanlarda ise bitkisel motifler yer almaktadir. Postun
ayak ve kolunu temsil eden béllimlerinde hayvansal motif olan geyik
motifleri, orta kisimda bir gol gorilmektedir. Hali hem dikey hem de yatay
eksende simetrik bir kompozisyondan olusmus olup, tasarimdaki bigimler
ve renkler tiim halida esit bir sekilde dagilmistir (Resim 9).

? http://www.azerbaijanrugs.com/anatolian/transylvanian/peter_bausback_ushak_rug_XVllc.htm
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Resim 9. Tunceli, Savak Halisi, 20. Yiizyil, 196x 263 cm. (Kulaz, 2017: 80)
(Cizim: Elif Aksoy)

Resim 10. Manisa Yunt Dagi, 20.yiizyil, Hali, 97,5 x 152,5 ¢cm,
(Karavar ve Oztiirk 2019: 85) (Cizim: Elif Aksoy)

47



Manisa'nin kuzeyinde yer alan Yunt Dagi boélgesindeki kdylerde yasayan
Yorik topluluklari, geleneksel hali dokumaciligini glinlimiize kadar devam
ettirmislerdir. Resim 10'da goériilen Manisa yoéresine ait hali ¢ift mihrapli
olup, geometrik ve bitkisel motiflerden olusmustur. Post, keskin hatlarla
ve diiz cizgilerle cizilmis olup, hayvanin 6n ve arka ayaklari bordiir cizgisi
ile birlestirilmistir. Postun bas ve kuyruk kisminda, bécege benzer motifler
gorlilmektedir (Resim 10).

Resim I |.Bergama, [zmir, 8. Yiizyil, 100 x 132 cm, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi (Tiirk
El Dokumasi Halilar 2006: 77) (Cizim: Elif Aksoy)

Tirk ve islam Eserleri Miizesi'nde bulunan 18. yiizyila ait Bergama halisi
geometrik, bitkisel ve sembolik motiflerin géruldiigii bir kompozisyondan
olusmaktadir. Altigen seklindeki post desenli 6rnekte bas ve kuyruk, 6n
ve arka ayaklar gercege yakin bir sekilde tasvir edilmeye calisilmistir. Cift
mihraptan olusan seccadede hayvanin bag ve kuyruk kisimlari, alinlik ve
ayaklik bélimini belirlemistir. Halida bitkisel, sembolik ve geometrik
motifler dikkat cekmektedir (Resim 11).
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Resim 12 Sivrihisar, 17. Yiizyil, 145 x 181 cm, Tiirk ve islam Eserleri Miizesi (Aslanapa
1987: 192) (Cizim: Elif Aksoy)

Resim 13. Konya Aldeddin Tiirbesi, 17. Yiizyil, .81 x 1.90 cm, Tiirk ve islam Eserleri
Miizesi (Aslanapa 1953: 405) (Cizim: Elif Aksoy)
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Resim 12'deki seccade Eskisehir Sivrihisar yoresinde dokunmus olup, 17.
ylizyila tarihlidir. Bitkisel ve geometrik motiflerden olusmus halida diger
dokumalardan farkl bir desen teskil eden dikdortgen bir form goriilmek-
tedir. Kirmizi renk Gzerine gerilmis gibi gbzliken postun ici pars benegi ile
bezenmistir. Dokumanin alinlik ve ayaklik bélimlerine, hayvanin bag ve
kuyruk kismini belirleyen alana kogboynuzu motifleri yerlestirilmistir (Re-
sim 12). Resim 13'deki Konya Alaeddin tlrbesinde bulunan halinin zemin
kismindaki post desen kompozisyon itibariyle Sivrihisar seccadesine benze-
mektedir. Sivrihisar halisinda gévdeden yanlara dogru V seklinde motifler
gorilirken, Konya halisinda bu alanda herhangi bir motif kullanilmamistir
(Resim 12-13). Hicbir manasi olmayan V damgasi, Kirgizlarin sanat eser-
lerinde karsimiza ¢ikmakla beraber, bu semboliin, genellikle koyunlarin
kulagina ve yanagina damga olarak vuruldugu bilinmektedir (Giilensoy
1989: 68). Resim 14'teki Sivrihisar seccadesi de bu gruba dahil olan baska
bir 6rnektir. Sivrihisar seccadelerinde post desen ayni olup, aralarindaki
fark gévdenin sagina ve soluna V veya ko¢boynuzu motiflerinin eklenmis
olmasidir. Her ti¢ hali da cift mihrapl olup, bordrlerinde bitkisel motifler-
den olusan bir kompozisyon goriilmektedir. Seccadelerde alinlk ve ayaklik
kismini belirleyen herhangi bir isaret bulunmamaktadir.

GP9p
R

Resim 4. Sivrihisar Seyh Baba Yusuf Camisi, Olasilikla 17. Yiizyll, 1,45 x 1,81 cm, Tiirk
ve Islam Eserleri Miizesi (Aslanapa, 1953: 403) (Cizim: Elif Aksoy)
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Resim 15. Balikesir, Olasilikla 19. Yiizyil, 62 x 95 cm,
Sefik Fenmen Koleksiyonu (Cizim: Elif Aksoy)

Sefik Fenmen Koleksiyonunda bulunan Balikesir yoresine ait tek mihrapli
halida, geometrik, sembolik ve bitkisel motiflerden olusan bir kompozisyon
gorlilmektedir. Halidaki postun bas, arka ayaklar ve kuyruk kisimlari
belirgin olup, n ayaklar kesilerek gévde ile bitiinlesmistir. Ayrica mihrabin
Ust kisminda bulunan ve bordiir tarafindan kesilmis sekil, 180 derece
doénduriliip, hayvanin kuyruk kismina yerlestirildig§inde postun ayaklari
ortaya c¢ikmaktadir. Seccade, yatay eksende asimetrik, dikey eksende
simetrik bir kompozisyondan olugmaktadir (Resim 15).

Resim 16'da goriilen Sakarya yoresine ait seccadede, geometrik ve bitkisel
motiflerle bezenmis bir kompozisyon goriilmektedir. Hali, ¢ift mihrapli
seccade olup, hayvanin bas ve kuyruk kismi bordiir ile kesismistir. Postun
arka ve 6n ayaklar yaprak motifleri ile tasvir edilmis olup, alinlk ve ayaklik
kisimlarini belirginlestiren herhangi bir isaret yoktur. Halinin merkezinde
ise, altigen bir gol goriilmektedir (Resim 16).

Kltahya yoresine ait ve 6zel koleksiyonda bulunan resim 17'deki seccade,
cift mihrapliolup, geometrik ve bitkisel motiflerden olusmustur. Dokumada,
yatay eksende asimetrik, dikey eksende simetrik bir kompozisyon
gorilmektedir. Geometrik bir form iceren post desenli 6rnegin gdvde kismi
genis tutulmus, hayvanin bas, kuyruk ve ayaklari kisa ve kictik cikintilarla
gosterilmistir. Halinin merkezinde ise altigen bir g6l bulunmaktadir (Resim
17).
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Resim 16. Sakarya Pamukova, 20. yiizyil, 104 x 168 cm. (Coruhlu ve Alkan 2019: 841)
(Cizim: Elif Aksoy)

Resim 17. Kiitahya, 19. Yiizyil, 191 x 231 cm, Ozel Koleksiyon(Cizim: Elif Aksoy)
(Tiirk EI Dokumasi Halilar, 2006: 121)
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Resim 18'deki Konya ybéresine ait halida betimlenen hayvan postunun
bas ve boyun uzuvlari kesilmis, 6n ve arka ayaklar ise gdvdeden disari
ctkan kogboynuzlari ile belirtilmistir (Resim 18). Bu hali, Sivrihisar'da
Seyh Baba Yusuf camisinden getirilen ve su anda Tiirk islam Eserleri
Miizesinde bulunan hali ile (6zellikle postun gévdesinden disarya dogru
ctkan kogboynuzu motifleri) az da olsa benzer 6zelliklere sahiptir (Resim
14). Her iki seccade de geometrik motiflerden olusan bir kompozisyon
gorllmektedir. Ayricaresim 12, 13 ve 14'teki Konya ve Sivrihisar seccadeleri
17. ylzyilda dokunmus, benzer kompozisyonlara sahip, kendi icinde belli
bir grup olusturabilecek karakteristik 6zellikte ve postun seklini gercekgi
bir bicimde veren dokumalardir.

Resim 18. Konya Halist*, 19 yiizyil baglari, 143 x 197 cm. (Cizim: Elif Aksoy)

Resim 19'daki Anadolu halisi diger tiim érneklerden farkl bir kompozisyon
sergilemektedir. Halinin orta kismini mihrap vazifesi géren siyah benekli ve
sarirenkligévdesiuzun bir pars postu bezemistir. Halininayaklik bltimiinde,
pars postunun arka iki ayagl belirgin bir sekilde gosterilmis, fakat alinhk
boliimiinde olmasi gereken 6n ayaklar kompozisyona dahil edilmemistir.
Burada parsin sadece bas, sirt ve boyun kisimlar gérilmektedir. Diger
orneklerde parsin tiim viicudu, 6n ve arka ayaklari agilarak gerilmisken, bu
dokumada pars, ayakta duruyormus gibi bir izlenim yaratilmaya calisiimistir.

* http://www.sothebys.com/fr/auctions/ecatalogue/lot.65.html/2018/rugs-sale-118873
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Ayrica bu cesit post desenli kompozisyonlar, daha sonra Ermeni halilarinda
da ortaya c¢ikmistir. Bunun Tirk halilarinin etkisi ile olmasi muhtemeldir
(Aslanapa, 1953: 82)

Resim 19. Konya, 17. Yiizyll, 1,45 x 2,11 cm, Tiirk ve islam Eserleri Miizesi (Gorgiinay,
2001: 213) (Cizim: Elif Aksoy)

4. Degerlendirme

Postlu halilarin, dokumalarda hayvan postuna benzeyen érneklerine “Post
Desenli Hallar veya Kilimler” denilmesi, motif ve desen kavramlarinin
tamimlarr agisindan daha uygundur. Bu halilarin 16. ve 17. yiizyil boyunca
gelisimlerini strdurdiigt ve birgcok yérede bu desenlerin dokumalarda
kompozisyon olarak kullanildig gériilmektedir. 16. ylizyildan 6nce ortaya
ciktigi bilinen bu dokumalar, Anadolu’'nun bircok yoéresinde zamanla
degiserek farkli tasarimlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Post desenli halilarin
ve kilimlerin zemininde goérilen pars, dokumalarda bazen gerilmis, bazen
hayvanin durusg pozisyonuna gore yerlestiriimis, bazen de 6n ayaklar iptal
edilerek, sadece bas ve arka ayaklar gorllecek sekilde tasarlanmistir.

Post desenli dokumalarin orta zemininde gértilen pars kiltd,

1. Diinya lizerinde bircok uygarligin sanat eserlerinde kullaniimig, tizerinde
bulunan benekleri dogurganlik mitini sembolize etmistir.

2. Pars (Panter-Leopar) motifi, Uygur, Goktiirk, Stimer, Misir ve iskit
kaltirlerinde 6nemli bir yere sahip olmustur. Misir rahiplerinin cenaze
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térenlerinde 6llintin yeniden dogumunu saglamak igin pars postu giydikleri
bilinmektedir.

3.Pars kiltiintn, Hinduizm ve Budizm dinlerinde koruyucu olarak goérev
yaptigi bilinmektedir.

4. Bazi kilturlerde pars postunu giymek, “Er olmak" gibi bir deyim haline
gelmis, Ozellikle de savaslarda Alplik simgesi olarak goérilmustar.

5. Osmanl padisahlarinin kaftanlarinda da parsin Uzerindeki benekler
kullanilmig, bu motif kuvveti ve glicli sembolize etmistir.

6.Turkler, bati ydoniini ve bati yonlndeki yildizi, pars takimyildizi olarak
isimlendirmislerdir.

7. Pars kiltt, Catalhéytk'te ve Urartu Uygarligina ait eserlerde de
stisleme elemani olarak kullanilmistir. Urartularin kabartma eserlerinde
Tanrilar, parsin tizerinde ayakta durarak onu hem bir binek hayvani olarak
gostermisler, hem de glic ve kuvvetin semboli olarak resmetmislerdir.
Gatalhoyiik tapinak duvarlarinda, pars benegi kadin rahmindeki yumurtayi
temsil etmektedir.

8. Cin ve Maya mitolojisinde pars, yumurtada olusan bollinme hareketini
simgelemektedir.

9. Pars kiiltii, Anadolu Selcuklu sikkelerinde, cinilerinde ve Ishak pasa
sarayinda da gbze carpmaktadir. Parsin (izerindeki benekler, dogurganlig
ve verimliligi simgeledigi icin bircok Ulkede bulunan kaya resimlerinde
kutsanma rittieli olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

10. Tarihsel stirec icerisinde ilkcag uygarliklarindan baslayarak glintimiize
kadar gelen pars kiltl, Anadolu'nun bircok boélgesinde hali ve kilimlere
yerlesmis, lizerinde namaz kilmak icin dini bir obje olarak kullaniimistir.

11. Orta Asya Samanlari, dogum, 6lim, yaradilis ve yeniden dogum
gibi olaylar temsil etmek icin ayinlerde pars, geyik, akbaba, kog, kartal
gibi hayvanlarin kiliklarina girerek dans etmigler, bu ayinlerle dogum ve
6lim arasinda bir bag kurmaya calismislar, ya da 6len bir kisinin baska
bir viicutta yeniden dogmasini betimlemek istemislerdir. Kizilderililer
dahil hemen hemen tiim uygarliklarda 6lilerin ylksek yerlere konulup
akbabalara yedirilmesi ve daha sonra etinden arinmig iskeletlerin alinarak
mezar odalarina cenin pozisyonunda yatirilip gémulmesi, olasilikla yeniden
dogusu simgelemektedir.

12. Asya mitolojisinde pars kiltli, dogurgan kadinlarin esi olarak kabul
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edilerek, kutsal sayilmig ve bu kutsallik icin yaradilisin mensei anlamina
gelen T6z kelimesi kullanilmistir.

13. Mayalarin ¢izdigi resimlerdeki bitkilerin tomurcuklarindan cicek agmasi,
kadinla ve yumurta ile iligkilendirilerek dogumu sembolize etmektedir.

14. Parsin Uzerindeki beneklerin diger tim hayvanlardan farkligini
belirtmekicin kadin-rahim-plasenta- yumurta dortlisti olarak kurgulanmasi
ve bu hayvanin ana Tanrica ile birlikte betimlenmis olmasi, yumurta ve
dogum arasindaki sembolik iliskiyi gbéstermektedir.

5. Sonug¢

Arkeolojik ve tarih! kaynaklara gére diinyanin en eski kavimlerinden olan
Tarkler, hali denildiginde tiim dlinyada akla ilk gelen gécebe toplulukla-
ndir. Orta Asya'da yasayan kavimler, hayvanlardan elde ettikleri ytinlerle,
hayvan postunu taklit ederek, suni post elde etmisler ve zamanla bu sunf
post gorlnisiindeki dokumalar, hali ve kilimlerde stisleme unsuru olarak
kullanilmaya baslanmuistir.

Pars, sembolik anlamini esas olarak lzerindeki beneklerden almaktadir.
Ozellikle tim uygarliklarda parsi diger yirtici hayvanlardan ayirmak igin
hayvanin tzerindeki benekler kiiclik noktalarla belirtiimistir. Bircok mede-
niyette pars, Tanricanin yaninda kutsal bir 6ge olmakla birlikte sanki onun
bir parcasiymig gibi simgelenmistir. Pars benekleri, ana rahmindeki yumur-
talar temsil etmekle birlikte kadinin ne kadar 6nemli ve kutsanan bir varlik
oldugunu ve dogumun onun sayesinde gerceklestigini gdstermektedir.

16. ylzylldan 6nce ortaya ¢ikan fakat glinimiize cok az ulasan ve ilk Or-
neklerini 17. ylzyillda gérdiglimiz post gérinimli dokumalar, 18., 19.
ve 20. ylzyillarda Anadolu'nun cesitli bolgelerinde dokunmaya devam
etmistir.

Sivrihisar ve Konya halilari kompozisyon agisindan birbirlerine benzemekle
birlikte bu halilardaki post desenler, hali zemininin tam ortasina gerilerek
yerlestirilmis ve bordirlerinde bitkisel motifler kullanilmigtir. Konya Alaed-
din tirbesinde bulunan halidaki post desen, Sivrihisar halisina gére daha
sadedir. Borddrleri karsilastirdiZimizda ise, Konya halisinin bordiirii daha
karmasik ve grift goriilmektedir (Resim12-13). Bu halilarda goriilen post
desen, sembolik olarak halinin zemin kismina gerilmis bir sekilde yerlesti-
rilmistir. Resim 14'teki Sivrihisar'a ait Seyh Baba Yusuf Camisinde bulunan
hali, resim 12 ve 13'teki halilardan biraz daha farkl bir kompozisyon icer-
mektedir. Resim 14'teki halinin diger iki halidan farki, postun gévdesinin
sagindan ve solundan disariya dogru cikan sekiz tane kogboynuzu motifi-
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nin olmasidir (Resim 14). 19. yiizyila ait Resim 18'deki Konya halisinda da
Konya ve Sivrihisar halilarina benzer tarzda bir kompozisyon gérmekteyiz.
Diger (i¢ halida oldugu gibi bu halida da post desen, dikdortgen yapida
olup, zemine gerilmis fakat hayvanin kuyruk ve bas kismini sembolize eden
herhangi bir bicim kullaniimamistir (Resim 18). Resim 14'te oldugu gibi
postun goévdesinden disarya dogru cikan kocboynuzu motifleri goriilmek-
tedir. Bordiirde ise, geometrik bir kompozisyon dikkat cekmektedir (Resim
18). 17. yuzyll Konya ve Sivrihisar halilarinda goériilen post desen, daha
sade ve tekdlze olmakla birlikte sadece govdesine eklemeler yapilmig ana
desende hicbir degisiklik olmamistir. Resim 18'deki Konya halisi ile diger
halilar arasinda 200 yillik bir zaman dilimi vardir. Dolayisiyla bu halidaki
post desen, diger halilara (Resim 12-13-14) gére daha hareketli, detayh ve
zarif bir kompozisyon sergilemektedir. Resim 8, 11, 12, 13, 14 ve 19'daki
17. ve 18. ylizyila ait erken dénemli halilarin mihrap boliimlerinde pars
benekleri kullaniimig, yakin déneme ait diger halilarda ise kullanilmamistir.

Ganakkale yoresine ait olan ve literatlirde Avunya halisi olarak gecen do-
kumadaki geometrik ve basamakli post desen, halinin zeminine gerilmis
olup, hayvanin bas, kuyruk ve ayaklari net bir sekilde gériilmektedir (Resim
6). Halidaki post desen geometrik olmasina ragmen, basamaklar sekle yu-
musak bir gecis saglamistir. Kompozisyon geometrik ve bitkisel motiflerden
olusmus olup, post érnegin 6n ayaklar mevcut degildir.

Resim 7'deki Afyon kilimi ¢ift mihrapli olup, alinlk ve ayaklik bélimleri
her iki yonde de simetriktir. Geometrik sekilli post desen, sert ve koseli
cizgilerden olusmus olup, diger 6rneklerden farkli olarak tiim zemine ge-
rilmemistir (Resim 7).

17.ylzyila ait olan Resim 8'deki Usak halisi ¢cift mihraplidir ve bitkisel motif-
lerden olusmustur. Mihrabin alinlk ve ayaklik bélimlerine kandil motifleri
yerlestirilmistir. Sivrihisar ve Konya halilarinda oldugu gibi bu érnekte de
postun ici pars benekleri ile dolgulanmistir. Postun bas, kuyruk, 6n ve arka
ayaklar yatay ve dikey yénden simetrik olup, alinlk ve ayaklik kismini bir-
birinden ayiran herhangi bir isaret yoktur. Halinin gébek kisminda altigen
bir formun icinde bulunan motifler toplulugu bir G6l olusturmustur (Resim
8). Olasilikla bu Gél, Yildizl Usak halilarinda kullanilan Yildiz madalyonlarin
devami niteligindedir.

Resim 9'daki Tunceli yoresine ait olan hali, ¢ift mihraphdir ve post desen,
halinin zemin kismina sembolik olarak gerilmis bir vaziyette yerlestirilmistir.
Hali geometrik, bitkisel, sembolik ve hayvansal motiflerden olusmaktadir.
Seccadede mihrap ve alinlik béltiimlerini belirleyen herhangi bir isaret olma-
makla birlikte, simetrik bir kompozisyon gériilmektedir. Bordiirde sembolik
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ibrik motifleri, hali zemininde ise hayvansal bir motif olan geyik figlrleri
dikkat cekmektedir (Resim 9).

Manisa Yunt dagina ait olan Resim 10'daki hali, geometrik bir kompozis-
yonla karsimiza ¢tkmaktadir. Post 6rnegin 6n ve arka ayaklari belirgin bir
bicimde verilmis olup, halida geometrik motiflerden olusmus bir kompo-
zisyon hakimdir (Resim 10).

Resim 11'deki Bergama ydresine ait hali seccadede bitkisel, sembolik ve
geometrik motifler kullanilmistir. Hayvanin bas, kuyruk, arka ve 6n ayaklari
belirgin olup, yakin ylzyilda yapilmis -Usak, Sivrihisar ve Konya halilarinin
disinda- sectigimiz hicbir dokumada pars benekleri kullanilmamistir (Resim
11).

Resim 15'deki Balikesir halisi Sefik Fenmen Koleksiyonu'nda olup, olasilikla
19. ylizyila aittir. Tek mihrapl olan seccadede postun kuyruk ve arka ayak-
lari bordUr tarafindan kesilerek basin tstiine aktariimistir. Seccade farkli bir
ornek olmakla birlikte dokumayi yapan kisinin bu tasarimi kendisinin mi
olusturdugu yoksa baska bir yerden bakarak mi calistigi hakkinda bir bilgi
mevcut degildir (Resim 15).

Sakarya'nin Pamukova ilcesine ait 20. ylzyila tarihlenen seccade cift mih-
raph olup, geometrik ve nebati motiflerden olusan bir kompozisyon icer-
mektedir. Alinlik ve ayaklik béltmleri simetrik olup, hayvanin arka ve 6n
ayaklar iki cift yaprakla belirginlestirilmistir. Post desen tiim zemini kap-
lamakla birlikte mihrabin disinda kalan alanlarda bosluklar yok denecek
kadar azdir (Resim 16).

Resim 17'deki Kitahya'ya ait seccade, ¢ift mihrapli olup, 19. ylzyilda
dokunmustur. Geometrik ve bitkisel motiflerden olusan kompozisyonda
postun ayak, bas ve kuyruk uzuvlari kiictik cikintilarla belirtilmistir.

Resim 19'daki Konya halisi tek mihrapli olup, geometrik ve sembolik mo-
tiflerden olusan simetrik bir kompozisyon icermektedir. Mihrabin iginden
asaglya dogru kogboynuzu motifleri sarkitiimig, bunlarin etrafi pars be-
nekleri ile cevrelenmistir. Dokumada pars postu diger érneklere gore daha
fazla stilize edilmistir. Postun gévdesine, gévdeden daha ince ve kisa bir
boyun eklenmis, hayvanin bag kismi, hem boyun hem de gévde kismin-
dan boyut olarak daha buytk tutulmustur. Sekil olarak belki de yukaridan
gorinlyormus gibi -durur vaziyette- bir izlenim verilmek istenmistir.

Bu makalede Canakkale, Kiitahya, Manisa, Ba.hkesir, Afyonkarahisar, Usak,
Konya, Eskisehir Sivrihisar, Tunceli, Sakarya, 1zmir Bergama'dan post de-
senli dokumalar 6rneklem olarak secilmistir. Bu halilar motif ve kompozis-
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yon Ozellikleri agisindan karsilastirilmig, post desenin dokumalarda nasil
yerlestirildigi ve nasil bir degisim gecirdigi incelenmistir.

Yukarida yorumlanmaya calisilan Anadolu'nun farkli yorelerine ait post
desenli dokumalarin her biri kompozisyon ve motifleri agisindan hem do-
kumacilarin yasadigi cografyaya hem de onlarin kendi etnik kiiltiiriine gore
farkli 6zelliklere sahiptir. Tim &rnekler muhtemel olarak dokumacilarin
desen ve motifleri atalarindan goérdigi sekilde yorumlayip dokumalara
aktarmasi ile ilgilidir. Anadolu bircok etnik topluluga ylzyillardan beri ev
sahipligi yapmaktadir. Her toplumun kendine 6zgu kiiltir, gelenek, gore-
nek ve inanglari bulunmaktadir. Bu gelenekler, inanclar ve etnik kékenler
dokumalarda goériilen motiflerin ana kaynaklaridir ve dokumacinin sanatsal
bakis acisi ile anneden kiza gecerek nesilden nesle aktariimistir.

59



Kaynakca
Abak, S. (2015). “Gokyiiziinde Béliik Boliik Turnalar”, Arti 90, 12, 82-85.

Aksoy, E. (2011). Savak Havli ve Havsiz Kirkitli Dokumalari, Yayimlanmamis Sanatta
Yeterlik Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, , Istanbul.

Aksoy, E. ve Biilent, E. (2018). “Anadolu ve Tiirkmen Halilarinda Yer Alan Carkh Elek Gol”,
3. Uluslararasi Mesleki ve Teknik Bilimler Kongresi, (s. 529-543), Gaziantep.

Armstrong, K. (2006). Mitlerin Kisa Tarihi, (cev. Dilek Sendil), Istanbul: Merkez Yaynlar:.

Aslanapa, O. (1953). “Tiirk Halilarinda Hayvan Postu Motifleri”, 60. Dogum Yili
Miinasebetiyle Fuat Képriilii Armagan, istanbul: Osman Yalcin Matbaasi, 31-36.

Aslanapa, O. (1987). Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili. Istanbul: Eren Yayincilik,

Ates, M. (2001). Mitolojiler ve Semboller. Istanbul: Milenyum Yayinlari

Bilgili, N. (2017). “Mehmetcigin Mitolojisi”, Popiiler Bilim, 256,40-45.

Bilgili, N. (2020). Tiirklerin Kozmik Sembolleri Tamgalar. Istanbul: Hermes Yaymnlari.
Cibiroglu, Y. (2008). Tiirk Sanatinda Gizli Yiiz. Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yaylar:.

Cakmak, D. (2012). Hitit imparatorlugu’nun Toplumsal ve Iktisadi Yapisi. Istanbul: Libra
Kitapgilik ve Yayincilik.

Coruhlu, Y. (1995). Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi. istanbul: Seyran Kitapeilik.
Coruhlu, Y. (1999). Tiirk Mitolojisinin ABC’si. Istanbul: Kabalci Yayinlar:.

Coruhlu, T. ve Alkan, M. (2019). “Sakarya Pamukova Hali ve Kilimleri”, Akdeniz Sanat,
13, 835 - 856.

Davletov, T. (2007). “Tiirk Kiiltiiriinde Pars”. Tiirk Diinyasi Kiiltiir ve Sanat Dergisi, 23,
30-33.

Diyarbekirli, N. (1972). Hun Sanati. istanbul: Milli Egitim Basimevi.

Doganay, A.(2004). “Tiirk Sanatinda Pelengi ve S$ahi Benek Nakislari ya da Cintamani
Yanilgisi”, Divan ilmi Arastirmalar, 17(2), 193-218.

Erdmann, K. (1951). Der Turkische Teppich Des 15 Jahrhunderts. Istanbul: istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari.

Erk, N. (1978). Veteriner Tarihi. Ankara: Ankara Universitesi Veteriner Fakiiltesi Yaynlari.

60

Esin, E. (2001).Tiirk Kozmolojisine Girig. Istanbul: Kabalci Yayinevi.
Esin, E. (2004). Tiirk Sanatinda ikonografik Motifler. Istanbul: Kabalci Yayinevi.
Gorgiinay, N. (1994).Dogu Yoresi Halilar1. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu.

Gorgiinay, N. (2001 ). Altaylar dan Tuna Boyuna Tiirk Diinyasi’nda Ortak Yanislar (Motifler).
Ankara: Kiiltiir Bakanhgi Yayinlari.

Giilensoy, T. (1989). Orhun’dan Anadolu’ya Tiirk Damgalan. Istanbul: Tirk Diinyasi
Arastirmalan Vakfi.

Hangerlioglu, O. (1975): Inang Sozliigii. Istanbul: Remzi Kitabevi, 1-861.

Kalay, A, H. ve Subasi, E. (2016). “Eskigehir Arkeoloji Miizesi’nde Bulunan Afyon Yéresi
Kilimlerinden Ornekler”, SDU ART-E Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi Mayis/Haziran,
9(17)

Karavar, G. ve Oztiirk B. (2019). “20. Yiizyila Ait Bir Grup Yuntdag Halisi”, Aris, 14, 85

Kulaz, M. (2017). “Tunceli-Cemisgezek- Payamdiizii Koyii Hali Dokuma Ornekleri”,
Munzur Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 6, 72-83.

Mellaart, J. (1967). CatalHiiyiik A Neolithic Town in Anatolia. University of Michigan:
Thames & Hudson.

Ogel, B. (1995). Tiirk Mitolojisi. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi.
Ozgiic, N. (1968). Acemhéyiik Kazilari. Ankara: TTK.

Ramsay, W, M. (1897). The Cities and Bishoprics of Phrygia: Being an Essay of the Local
History of Phrygia From the Earliest Times to the Turkish Conquest, Oxford: Clarendon
Press.

Roux, J. P (2005). Orta Asya’da Kutsal Bitkiler ve Hayvanlar, (Cev. Aykut Kazancigil-Lale
Arslan), Istanbul: Kabalci Yaynlari.

Telesco, P (1995). Folkways: Reclaiming the Magic and Wisdom. Minnesota: Llewellyn
Publication.

Topuz, H. (1971). Kara Afrika Sanati. istanbul: Milliyet Yaynlar:.
Tiirk EI Dokumasi Halilar, (2006). Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig.
Tiirkoglu, S. (2002). Tarih Boyunca Anadolu’da Giyim Kusam. Istanbul: Atilim Basimevi.

Yagan, S, Y. (1978). Tiirk EI Dokumaciligi. istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlar:.

61



internet Kaynaklar

Web I: https://www.oed.com/. Erisim tarihi: 21. 01. 2020.

Web 2: https://wellcomecollection.org/works/da9kf2zs. Erisim tarihi: 21. 01. 2020.
Web 3: https://dictionary.apa.org/demonomania. Erisim tarihi: 26.01.2020.

Web 4: https://www.iienstitu.com/blog/daguerreotype-fotografcilikta-tarihi-bulus. Erigsim
tarihi: 02.03.2020.

Web 5: http://www.getty.edu/art/collection/artists/ | 805/hugh-welch-diamond-
british-1809- 1886/ Erisim tarihi: 13.11.2018 .

Web 6:https://www.thevintagenews.com/2016/05/04/photos-asylum-patients- | 9th-
century-british-psychiatrist-used-photography-analize-mental-disorder/ Erisim tarihi:
13.11.2018.

Web 7: http://www.peib.org.uk. Erisim tarihi: 24.01.2020.

Gorsel Kaynaklari

Gorsel 4.https:/[tr.pinterest.com/pin/4446601632 1 1780804/?nic_v2=|a316dX8f

Gorsel 6.http://ucanhali.com.tr/eskisitedir/klasik-halilar/antik-yoruk-halilari/ I | 074-can-
akkale-yoruk-hali

Gorsel 8.http://www.azerbaijanrugs.com/anatolian/transylvanian/peter_bausback_us-
hak_rug_XVllc.htm

Gorsel |8:http://www.sothebys.com/fr/auctions/ecatalogue/lot.65.html/2018/rugs-
sale-118873

62

63



