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6zet

Bu calismada Bati kiiltiiriinii anlama ve degerlendirmedeki kilit isimlerden biri olan
Nietzsche’de sanatin nasil bir isleve sahip oldugu konusu incelenmektedir. Yasadigi cagda
insan ve yasaminin giderek deger kaybetmesi ve anlamini yitirmesi Nietzsche'de biiyiik
bir huzursuzluk yaratmistir. O, bu degersizlesmenin kaynagi olarak tiim Bati metdfizigini,
ona dayal bir inang sistemi olan Hristiyanligi ve onun ahlakini sorumlu tutar. Onun icin
insan ve yasami en degerli seydir. Bu yiizden insanin yiiceligini gostermek gerekir ve
yasam tiim kederleri, 1stiraplari, gézyaslan, sevingleri, mutluluklan ve hazlariyla birlikte
onaylanmalidir. Bu noktada sanatin yasami olumlayan biiyiilii giiciiniin kendisine yardimci
olacagina inanci sonsuzdur. insana ve yasama kaybettigi ihtisami geri vermek icin Antik
Yunan tinini canlandirmak ister. Tragedyayi temel insanhk sorunlarinin ¢o6ziimii icin bir
kaynak ve insanin hem kendisiyle hem de yasamla yiizlesmesinin bir araci olarak goriir.

Anahtar Kelimeler: Nietzsche, insan, Yasam, Sanat, Tragedya.

ART AS THE ONLY COUNTERPOWER OF DENIAL OF THE WILL TO
LIVE

Abstract

This study examines the function of art in Nietzsche, one of the key figures in understanding
and evaluating Western culture. The loss of value and meaning of human and his life in his
age created a great uneasiness in Nietzsche. He blamed all Western metaphysics, a belief
system based on it, Christianity, and its morals as the source of this devaluation. For him,
human and his life were the most precious thing. Therefore, it was necessary to show the
greatness of human. The life, too, must be affirmed with all its sorrows, pains, tears, joys,
happiness and pleasures. At this point, his belief was that the life-affirming magical power
of art would help him. He wanted to revive the spirit of Ancient Greece in order to give back
the splendor it lost to human and life. He saw the tragedy as a resource for solving basic
human problems and as a means of confronting both oneself and life.
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Giris

insanin yoneldigi veya pesinden kostugu ic temel deger vardir ya da insan
zihninin ¢ temel ilgisi s6z konusudur. Bunlar sirasiyla hakikat veya dogru-
luk, iyilik ve guzelliktir. Bu lic degerin dogruluk ya da hakikat epistemoloji
ve bilim felsefesinin, iyilik de etigin konusudur. Ayni sekilde giizellik de
estetigin konusunu meydana getirir ve estetik tutumumuzun odak nok-
tasinda bulunur. Estetigin ana konusunu olusturan giizelligin esas ortaya
ciktig alan ise sanattir (Cevizci, 2010: 172). Sanat, insanin dogada hazir
buldugu seylerden farkli olarak, kendisinin Urettigi eserlerdir. Cok genis
anlamiyla sanat, insanin Grettigi her seydir. Ornegin, bir resim tablosu, bir
asker heykeli, bir ev, bir maket gemi, bir cami vb. gibi seyler insanin dogada
hazir bulmayip, kendisinin trettigi seylerdir. Fakat bunlarin hepsi sanat ese-
ri degildir. Ancak bunlardan bazilar sanat eseri degerini alir. Ayrica glinltk
yasamda bircok meslek sanatindan da bahsedilmektedir. Politika sanati,
ayakkabicilik sanati, marangozluk sanati, hekimlik sanati vb. gibi her tiirli
meslegin sanatindan bahsetmek olanakhidir (Ciicen, 1999: 325-326). Oy-
leyse sanat ne anlama gelmektedir? Sanat kelimesi alisilmig kullaniminda
¢ anlama sahiptir. Birincisi, sanatci olarak isimlendirilen insanlar tarafindan
sanat eserleri olarak adlandirilan nesnelerin yaratiimasi ya da eylemlerin
pesine dusllmesi anlamina gelir; bu sanat eserleri sadece insan Grln(
olmalarindan degil ayni zamanda glizel olmasi arzu edilen Grlinler olmala-
rnindan dolayi diger nesne ve hareketlerden ayrilirlar. ikincisi, dogal olanin
tam tersi olan ve yapay olarak adlandirilan eylemlerin pesine diisiiimesi ya
da bu tur nesnelerin yaratilmasi; diger bir deyisle, dogal durtilerini kontrol
altinda tutmak ve hayatlarini bir plan lizerine sekillendirmek konusunda
bilingli olarak 6zglr insanlar tarafindan pesine dustlilen eylemler ya da
yaratilan nesnelerdir. Uciinciisii, sanatsal olarak adlandirdigimiz diisiince
yapisi; guzelligin farkinda oldugumuz dustince yapisidir. Bu ti¢ tanim ara-
sinda bir iligki vardir. Bu iliski, birinci anlamin ikinci ve tictincli anlamlarin
bir toplami olmasi olgusuyla agiga vurulmaktadir. Heykel ya da mizigi
sanat olarak adlandirdigimiz anlamda sanat, tarim ya da denizciligin sadece
bir yonden sanat oldugu anlaminda kullanilan sanattan farklidir; gtizellik
farkindaligl anlamindaki sanat, egemen oldugunda veya onun tarafindan
kontrol altinda tutuldugunda farklidir. Heykel, mzik ve diger sanatlardaki
egemen unsur, glzellik farkindalgidir. Sanat, nesneleri glizel olarak kavra-
mamizi saglayan 6zel bir etkinliktir, en temelde gtizelligin kavranmasidir. Bu
kavrayisin mevcut oldugu durumlarda, giizelligin kavranigi kendisini ifade
edecek olan nesnelerin yaratiimasi igin bir yol bulacaktir; bu kavrayisin
noksan oldugu durumlarda, nesnelerin yaratiimasindaki teknik becerinin
hicbir asamasi gerceklesmeyecek ya da nesnelerin yaratilmasinin bir yolu
bulunamayacaktir. Guzellik farkindaligi tim sanatlarin hareket noktasi, en
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son noktaya erismesi, kabuli ve eregidir (Collingwood, 2011: 9-10).

Glizeli ve glizellik anlayisini esas alan sanatin ne oldugu éncelikle filozofla-
rin sorunu olmustur. Platon’a gore glizel olan sey insana 6zgii en ylice ide-
aldir ve insandaki ice dénlk duyarli yasamin dinamik gelisimiyle iliskilidir.
S6len diyalogunda biitiin giizel seylerin glizellikideasindan pay aldigini dile
getirir. Sanatin ideal gerceklikleri taklit etmesi gerektigini belirten Platon
duyusal diinyanin taklidini, taklidin taklidi oldugunu séyler. Giizel sanatlara
blyuk birilgiile ydnelen Aristoteles Poetika'da sanata ve 6zellikle trajediye
dnemle yer verir. Ona gore sanat bir taklittir. Bu taklitte doga, dogadaki
unsurlar, insani iliskiler, var olanlar ve olabilir olanlar sanatgi tarafindan
yorumlanarak yansitilir. Bu ylizden sanat sadece bir taklit degildir, onu asan
bir eylemdir. Kant, glizel ve glizellige yonelik etkilenislerin, bireysel yarar
ile iliskisi olmamasi gerektigini dlisliniir. Spinoza sanat daha az olgunluk-
tan daha ¢ok olgunluga erisme yolunda harcanan cabadir. Schopenhauer
sadece sanata ve glizele yonelen saf istegi karamsar bir distinir olmasi-
na ragmen tlikenmez ve dikensiz istek olarak niteler. Schiller aklin kendi
6zglrligini geregince algilayabildigi ani varligina, duyarlihgina eksiksiz
inandig1 an olarak kabul eder ve aklin béylesine huzura ve 6zgirlige ka-
vusmasindan dogan ruh halini gercek bir sanat eserinin insanin benliginden
kopup kactigi an olarak tanimlamaktadir (Altar, 2013: 13-17).

insan ve sanat hep birlikte varolagelmistir, insanoglu sanatsiz yapamamis-
tir. insanin magara dénemlerinden, gékdelenlerle dolu metropollere dek
uzanan yasantisina kadar sanat insanin yasaminda hep agirlikli olarak yer
almistir. Binlerce yil énce magara duvarlarina, kemiklerin lzerine resim
cizen insanla, binlerce yil sonra, fircasiyla tuvaline resim yapan insan ara-
sinda, bu agidan hig fark yoktur. ikisi de bulunduklari ortam, kosullar icinde,
tinsel diinyalarini, yeniden lretmeye, sanat denilen olanakla kendilerini,
yasamlarini gerceklestirmeye calismislardir (Onal, 2007: 29). Bu noktada
sanat zihnin asli ve temel bir etkinligidir; blinyesinde tiim diger etkinliklerin
filizlendigi kendine 6zgi bir topraktir. Sanat, dinin veya bilimin ve yahut
felsefenin ilkel bir sekli degildir; sanat bunlardan ¢ok daha temel bir sey
olup bunlarin altinda yatar ve bunlari olanakli kilar (Collingwood, 2011:
16). En eski toplumlarda sanat dinsellik temeline dayaliydi, sanat adami
bir tiir toplumsal islevciden baska bir sey degildi: tabletler Gizerine yazilmis
yazilar, yontular, alcak kabartmalar ve daha baska seyler genelde insanlarla
tannlar arasindaki, bazen de insanlarla insanlar ve tanrilarla tannlar arasin-
dakiiletisimi saglayan etkinliklerdi. Joseph-Emile Muller'in de belirttigi gibi
"Eskicag'da, Ortacag'da, Ronesans'da kisaca bilgisine ulagtigimiz bitiin
uygarlklarda sanatg toplumsal bir gérevi yerine getiriyordu. Sanatgi ya-
rarl olarak biliniyordu, genellikle saygi gérmekten, onurlar elde etmekten
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geri kalmiyordu.” Ancak Yenicag'in baslarindan sonra sanat sivillesmeye
bagladi ve tanrisallikla ilgili islevini bir yana birakarak insan arastirmasi ni-
teligi kazanmistir. GlinimUzde sanati amacglari kendi icinde olan bir kalttr
etkinligi olarak gérmekteyiz. Fakat amaclar kendi icinde diye sanati hicbir
yarar saglamayan bir etkinlik saymak, salt dinlendirici ya da eglendirici bir
caba olarak gérmek yanlis olur. Sanatin yarar dolaylidir, o insani insana
gosterme yukimlGlGgi icinde bizim icin son derece énemlidir. Sanat tipki
bilim ve felsefe gibi yeni dlisinme ve gérme olanaklari cercevesinde insana
yararli olur ve bdyle olmakla da diinyanin déndlsiimiine etkin bir bicimde
ama sessizce katilir. Yaratma edimi nasil sessiz gelisen bir edimse sanatin
etkileri de alttan alta olusur (Timugin, 2009: 43-44).

Dostoyevski “Diinyayi guizellik kurtaracak” derken glizeliinsan yasami icin
bir zorunluluk olarak gérdiiglini dile getirmektedir. Onun igin insan bilim-
siz, ekmeksiz yasayabilir ama giizelsiz yasayamazdi. Burada sdyle bir sorun
kargimiza gikmaktadir. insan icin bu denli dnemli olan giizelin kaynagi sanat
nasil bir isleve sahiptir? Sanat dustindirirken de ve duygulandirirken de
insani yetkinlestirir ve arindirir. Sanat bizi bize gosterir (Timugin, 2013: 24).
Yaraticiligin ve hayal giiclinlin ifadesi olan sanat duygularin disavurumu
oldugu igin insanin gonliine hitap eder, estetik zevk vererek insanin ruhunu
doyurur, i¢ diinyasini zenginlestirir, insanda haz ve seving yaratir. insanin
kendisini bulmasinin ve ifade etmesinin bir araci oldugu kadar insanlara
bagkalarini tanima ve onlar anlama imkanini da saglar. Kendine 6zgi dili
ile sanat insanlar arasinda bir iletisim aracidir. Ge¢misi ve gelecegi birbirine
baglar. Gecmisi kavrarken, buglini bigimlendirirken ve yarina hazirlarken
sanattan faydalaninz. Toplumun aydinlanmasi ve bilinglenmesiicin etkili bir
egitim aracidir. Daha bircok islevinden s6z edebilecegimiz sanat, 19. ylzyil
filozofu Nietzsche icin dekadanhgin alt edilmesinin, degersizlesen deger-
lerin yeniden degerlendirilmesinin, ihtisamini kaybeden insan ve yasamin
hak ettigi anlami yeniden kazanmasinin yoludur.

1. Sanat: Yasamin Olumlayic Yiizi

Son zamanlarda “yabancilasma” problemi en cok deginilen konulardan
biri olmustur. Bu problem pek ¢ok filozof ve distinlr hatta edebiyatgi ve
sanatgi tarafindan cesitli baglamlarda incelenmistir. Hegel yabancilasmayi
biling diizeyi ile iligkilendirirken Marx iktisat ile iliskilendirerek ele alir. Dos-
toyevski'nin romanlarinda 19. yiizyil Rusya'sinda yasanan yabancilasma-
nin yansimalari gorilir. Bertolt Brecht oyunlarinda yabancilagsmayi 6zdeslik
ilkesinin elestirisi olarak degerlendirir. Yabancilasma problemini etraflica
inceleyen filozoflardan biri de Nietzsche'dir. O, yabancilasma olgusunu
“decadence” olarak adlandirnr ve decadence onun felsefesinin odak nok-
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tasini olusturur (Baykan, 2000: 11). Zaten “Hicbir sey zihnimi decadence
probleminden daha derin mesgul etmedi” demesi bunun gostergesidir
(Nietzsche, 2010d: 15). O, cagina yonelttigi elestirileri decadence olgusu
ve onun mantiksal sonucu olan nihilizm ¢ercevesinde aciklar. Decadence'i
bitlin bir Bati kiltirinG etkisi altina alan ¢okusi nitelemek icin kullanmis-
tir. Nietzsche icin modern toplum decadent bir toplumdur. Ciinki yasam
dinamigini kaybetmistir, enerjisi tiikenmistir. Kbhnemis ahlak anlayislari,
yasama karsi olan dini anlayislar, metafizik kurgular insanlar kendi 6zlerine
yabancilagtirmis ve sagliksiz bir toplum olusmustur. Bu durum Nietzsche'yi
endiselendirmektedir. icinde bulunulan durumu:

Hicbir sey ayaklarinin ve kendi icindeki bir inancin tizerinde saglam durmamaktadir;
yarindan sonraki giin siipheli oldugundan, insan sadece yarini igin yasamaktadir.
Yolumuzun Uzerindeki her sey kaygan ve tehlikelidir ve bizi hala tasiyan buz incel-
mistir; hepimiz eriten rlizgarin sicak ve esrarengiz nefesini hissediyoruz; su anda
ylridigimuz yerlerde yakinda hic kimse ytrlimeyecek hale gelecektir (Nietzsche,
2010a: 64).

sozleriyle 6zetlemektedir. Nietzsche, yasadigi cagin bir ddniim noktasindan
gectiginin farkindadir. Clinkl tiim misafirlerin en esrarengizi olan nihilizm
kapiya dayanmistir (Nietzsche, 2010a: 25). Bati diinyasinin biytik deger ve
ideallerinin en son mantiksal karsiligini temsil eden nihilizm, simdiye kadar
sahip olunan degerlerin son sonuclarini gizmektedir (Nietzsche, 2010a:
22). Nihilizm, degerlerin degersizlesmesi ile baslayan, yasamin hor goril-
mesi, degersizlesmesi ve sonunda yadsinmasi ile son bulan bir yasama ve
diisinme bicimini ifade etmektedir. Bu anlamiyla nihilizm, 6z itibariyle en
yiksek degerleri degerden distirme, bir cliritme, yikma olarak goriniir.
Sadece bu yoniyle alindiginda nihilizm, olumsuz bir anlama sahiptir. Fakat
nihilizm sadece bir yikimin ifadesi degildir. Degerler dlinyasi degerini kay-
betmis olsa da diinya halen daha ayakta ve yeni degerlerin koyulmasini
beklemektedir. Bu haliyle nihilizmin olumlu bir anlami vardir. En ylksek
degerleri yeniden degerlendirme bilinci uyandirmaktadir (Cevikbas, 2011:
71). Zaten Nietzsche degerlerin gercekten ne kadar degerli olduklarinin
anlasiimasi icin nihilizmin yasanmasini gerekli gérmektedir. Clink{ insanlar
zaman zaman yeni degerleri istemektedir (Nietzsche, 2010a: 22).

Nietzsche'nin yasadigi cagin Avrupa'si sarsici bir deger krizine taniklik et-
mektedir. Bu deger krizine aciklik getirmek isteyen Nietzsche o déneme
kadar egemen olmus olan degerlerin topyek(n bir elestirisine girisir. Bu
elestiri, degerlerin zemini olarak felsefe, din ve bu ikisi tarafindan olus-
turulmus ahlaka yonelir (Cevikbas, 2011: 72). Sokrates-Platon cizgisiyle
baslayan tim Bati metafizigi, Bati metafizigine dayali bir inang sistemi olan
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Hristiyanlk ve onun ahlakinin sundugu degerlerin artik sahici bir zemini
yoktur. insanin kendisini ve yasami anlamlandirmada miiracaat ettigi de-
gerlerin inandinciigl kaybolmustur. Nietzsche, Sokrates-Platon cizgisiyle
baglayarak kendisine kadar uzanan felsefl gelenekte, insanin salt bir di-
stince varligi olarak ele alinmasindan ve insanin kendisi disinda bir 6tede
aranarak kendisinden uzaklastinldigindan yakinmaktadir. Yani insan bir
yani ile yerylzlne bir yani ile agkin bir diinyaya bagh kilinmigtir. Sokra-
tes'le baslayan logosun zaferinin neticesi hakikat ve onu temsil eden akil
adina yasamin temelindeki glidilerin, dolayisiyla sanatin, yok edilmesi, bu
diinyanin goériinls olarak degerden disurilmesi, bedenin hor goériilmesi
ve gli¢ istencinin yok edilmesi olmustur (Isik, 2020: 36). Bunun yani sira
Nietzsche, Hristiyanligin ve onun ahlakinin da insan ve yasam (lizerinde
olumsuz etkileri oldugunu duslntr. Hristiyanlk icin insan dogustan suclu-
dur, kirlidir, gtinahkardir. Bu ylizden dogustan suclu olan insan bu diinyada
her tirl( diinyevi zevkten kendini geri cekerek bu dlinyanin disinda daha
{istlin bir diinyaya kavugsma umuduyla cile cekmelidir. Nietzsche Iyininve
Kotiuniin Otesinde'nin 6nsdziinde;

Kesinlikle kabul etmeliyiz, gelmis ge¢mis hatalarin en kotlsti en uzun streli yipratici
olani, en tehlikelisi dogmaci hatadir, yani Platon’un saf ruhu ve kendi basina iyiyi
bulusu. (...) Dogrusu, Platon'un yaptig gibi ruhtan ve iyiden séz etmek, hakikati
bas asagl cevirip, onu kafa Ustli tutmak ve biitlin yasaminin temel kosulu olan
gercek gorlstiniin kendisini yadsimak demek oluyor; evet bir doktor gibi soralim
simdi: “ Gegmisin en sevgili Griinlinlin basina bu bela hastalik nasil geldi, ya Platon?”
Yoksa su kot Sokrates mi gcarkina okudu onun? (...) Ama Platon’a karsi savas ya da
halk icin daha basit soylersek, bir yillik Hristiyan —kilise baskisina karsi savas- ¢inki
Hristiyanlik halkin Platonculugudur- Avrupa'da yerytiziinde daha esi gérilmemis
bir ruh gerginligi yaratmis bulunuyor (Nietzsche, 2010e: 14).

Nietzsche'nin degerlerin degersizlesmesi olarak tabir ettigi ve caginin has-
taligi olarak nitelendirdigi nihilizm insaninin hayatinda kocaman bir bosluk
dogurmustur. Bu durum yasami kéreltmekte, insani glic ve kuvvetten dii-
strerek zayiflatmakta, aciz ve bitkin bir hale getirmektedir. Ona karsi bir
tepki vermemek, onu umursamamak ya da ondan korkup kagmak yerine
Nietzsche onunla ylizlesmeyi, onu alt ederek asmayi, insanin ve yasamin
kaybettigi ihtisami yeniden kazanmayi amaglamaktadir.

Gorilen o ki Hristiyan duslince gelenegi ile metafizik diisiince gelenegi
decadence'in derinlesmesiyle ve bu decadence'in sonucu olarak nihiliz-
min vuku bulmasiyla toplum ve kiltir Gzerinde bliylk bir etki yaratmigtir
(Tarkyilmaz, 2016: 115). Bunu fark eden Nietzsche kendisini Avrupa’'nin
nihilizmini sonuna kadar yasayan ilk miikemmel nihilist oldugunu soyler
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(Nietzsche, 2010a: 21). Dedigi gibi Nietzsche bir nihilisttir fakat trajik ni-
hilisttir. Clinku geleneksel degerlerin yikiligini, nihilist sendromu benliginde
yasayarak bu durumu asmaya ve yeni degerler yaratmaya koyulmustur
(Baykan, 2000: 79). O, Bati metafiziginin ve Hristiyanligin degerlendirme
bicimlerinin degersizligini ve hakikat olarak sunulanlarin yalan oldugu-
nu gozler dniine sermeye calismistir. Bir yaniyla yakip yikip yok ederken
bir yandan da yaratici glicle yeni degerler ortaya koymanin gerekliligine
vurgu yapmistir. Bu nedenle Nietzsche'nin nihilizmi yikmayi yapmak icin
ongoren bir anlayistir Nietzsche, geleneksel degerlerden ve bunlarin ¢o-
kisinlin yarattigi bunalimdan kurtulmak niyetindedir (Dok, 2003: 23).
Kéhnemis degerlerin yerine tiim degerlerin yeniden degerlendirilmesinin
ve yeni degerlerin yaratiimasinin geregine inanir. Yeni degerler yaratmak,
diinyaya yasamin yapisina uygun yeni anlamlar katmak, ayni zamanda eski
ve yasamin yapisina uygun olmayan deger tablolarini yikmak, degerlerin
degerini sorgulamak demektir. Bunun icin de dncelikle eski deger tablo-
larinin yikilmasi ve dogalligini yitirmis ahlaksal degerlendirme bicimlerinin
degersizligi gosterilmesi, sonrasinda ise yaratici insanin hayata yeni deger-
ler katmasi gerekir (Turkyllmaz, 2016: 105-106). Bu noktada degerlerin
yeniden degerlendiriimesinin bir araci olarak sanat bliylik bir kurtaricidir.
Onun igin Apollon ve Dionysos arasindaki ahenkli birliktelik olan sanat,
yasam gerilimini azaltip yasamin dagilmasini énleyen biyili bir glictir.

Nietzsche Giic istenci'nde yasami “temel, sanatsal fenomen” olarak ni-
teler (Nietzsche, 2010a: 637). Onun icin yasam tamamiyla bir sanat eseri
gibidir. Sanatla yasam arasinda bir fark gérmez. Bu yiizden insanlarin
yasamlarini verili hakikatlere gore sekillendirmelerinden ziyade bir sanat
eseri gibi kendilerinin olusturmalar gerektigine inanir. Yasamlarimizi ilmek
ilmek dokuyarak bir sanat eserine dontistiirmeliyiz. Kendi diinyamizi ken-
dimiz yaratmaliyiz. Diinyamiz kendi aklimizla, istemimizle, sevgimizle sekil
bulmali ve bu bize mutluluk vermeli (Nietzsche, 2010b: 108). Diinyadan
yakinmak yerine onu hosa gidecek bir yer haline getirmek gerekir. Tabii ki
bu herkesin harci degildir. Bu hayatini kendi 6zgiin ve biricik hayati olarak
kuran, realiteyi kendi gozleriyle gérlip degerlendiren glic istenci ile dolup
tasan insanlara mahsustur (Ornek, 2012: 109). Nietzsche bunu Sen Bi-
lim'de soyle dile getirir:

Birinin kisiligine bir bicim vermesi biyiik, az goriilen bir sanat! Bunu ancak kendi
dogasinin bitiin gliclini, gligsiizliglnd arastiran, sonra bunlarin her birini, bir sanat
olarak goriinecek bicimde, gerekgelendirilmis olarak sanatsal bir plan icinde yerli
yerine koyanlar yapabilir (Nietzsche, 2003: 174).

Nietzsche yasami degerli kilmanin pesindedir. Bu noktada sanati icerdigi
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yaraticilik ve yasami olumlama gticti ile giig istencinin coskulu ve gticli bir
tezahiirii olarak ifade eder (Ornek, 2012: 162). Nietzsche'de gercek olan
tek sey giic istencidir. Felsefe, ahlak, politika, din, bilim, tim kiltirimuz
ve uygarhigimiz glic istenci kavrami ile aciklanabilir. Bu yiizden giig isten-
ci sanatsal aktivitelerin arkasindaki durtl olarak da anlasilmistir (Jackson,
2010: 46). Dilnyay! bir sanat yapiti olarak goéren Nietzsche, her tirli ya-
ratici fikrini dislayip, Tanri'nin élimiintin yarattigi bir krizin sonucu olarak,
baska hicbir yaratici glic ve fonksiyona gereksinim duymaksizin diinyanin
“kendi kendini doguran” bir sanat yapiti oldugundan s6z eder. Clinki sa-
natin gli¢ isteminden hareketle kavranan &zi, her seyden 6nce onun giig
istemi yontinde kendi kendini kiskirtmasinda, kendini asma istegini diirtiik-
lemesindedir (Can, 2004: 199). Giic istenci; sanatta, sevincte, sarhoslukta,
yikimi ve yaratimi bir araya getiren Apolloncu ve Dionysoscu kuvvetlerin
iliskisinde ortaya cikar (Savater, 2008: 204). Yeni degerler yaratmanin ar-
kasindaki ilke olan gli¢ istencinin sanatta kendini gostermesiyle yasam
daha ileri bir noktaya taginarak zenginlesir. Clinkl gii¢ istencinin her adimi
yaratmayla doludur. Bu noktada sanat gii¢ istenci icin en yliksek degerdir.

Yasam bircok karmasik sorunla doludur. Savas, aci ve yikim yasamin ol-
mazsa olmazlaridir. insan buna katlanabilmek icin koruyucu ve sifa olarak
sanata muhtactir (Zudeick, 2014: 55). Nietzsche'ye gore sanat ile bu so-
runlarin basitlestirilmis halleri insanlara sunulur ve bdylece yasamin an-
lasilabilir, katlanabilir ve Gstesinden gelinebilir olduguna dair bir avuntu
olusturulur (Ornek, 2012: 167). Sanati “kendini kendi éniinde gérme”
(Nietzsche, 2003: 90) olarak nitelendiren Nietzsche icin amacindan vaz-
gecmek yerine 6liimi secen trajedi kahramanlarina hak verdigimiz, aslinda
bu siralar bizlerin ugrunda caba harcamaya deger bulduklarimizdir. Sa-
natin sirdiirdGgl savas yasamin gercek savaslarinin basitlestiriimisleridir;
getirdikleri sorunlar insan davranis ve taleplerinin son derece karmasik
hesaplarinin kisaltmalardir. Ama sanatin buylkligi ve vazgecilmezligi,
daha basit bir diinyanin ve yasam bilmecesinin daha kisa ¢6zlimiinln ha-
yalini saglamasindan kaynaklanmaktadir. Yasamin sikintilar ve acilanyla
karsi karsiya kalan insan bu hayale ve avuntuya sarilir. Bu hayal onun igin
vazgecilmezdir. Fakat zaman zaman insan yasamin kesmekesliginin kar-
sisinda tinsel gliciiniin ne kadar da zayif ve glicsiiz oldugunu hissiyatina
ulagir. Bu durum onda gerilim yaratir ve yasam butlnliginG zedelen-
mesine neden olur. Bu noktada sanat insanin imdadina yetisir ve kurtarici
elini uzatir. insani yasamin gerilime karsi korur, yasam karsisinda aci ceken
insani kurtarir. Nietzsche'nin deyimiyle “Yay kirilmasin diye sanat vardir.”
(Nietzsche, 2010c: 28-29).

Nietzsche icin sanat diinyayi karartan, yasami ¢ekilmez kilan ve ruhu agir-
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lastiran anlayiglara karsi, ruhu hafifletir ve insanin yasamdan tat almasini
saglar (Bal, 2015: 254). Yasamin anlami ve varolusun degeri probleminde
bilim tiimuyle faydasiz ve hatta problemi derinlestiren bir ézellik gosterir
(Esenyel, 2019: 73-74). Din, ahlakilik ve felsefi hakikat gibi degerin yer-
lesik bicimleri yasam karsiti bir yol izler. Nietzsche'nin bir din¢lik durumu
ve yasam duygusunun artigi olarak gérdiigl sanat, yasami inkar eden her
ne varsa onun karsisindadir. Nietzsche icin sanat yasamin onaylanmasi-
dir, hatta yasamin kendini onaylamasidir (Nietzsche, 2010a: 538; Bull,
2013: 64) Yasarken varolusun dehsetine ve anlamsizligina tanik olan insan
gerceklik karsisinda tiksinti duyar. Buna karsin sanat mayasindaki ululuk
ve glllingliik sayesinde insani varolusun dehsetinden, anlamsizligindan
ve tiksincliginden kurtanr. insan ancak sanata tutunarak ayakta kalabilir.
Sanat, tim acilara ve trajedilere ragmen varolusu hakli ¢ikarabilecek, an-
lamlandirabilecek ve beklenmedik bir sekilde kisiyi bu varolusu kucakla-
maya itecek glicti kendisinde barindirmaktadir (Esenyel, 2019: 74). Sanat
bunu nasil yapar? Sanat yasami dénustiriir ve onu yeniden kurar. Sanatin
kurdugu yeni diinyalar bize yeni yagsam firsatlarini kesfetmemizi saglar ve
yasamin gbremedigimiz ylzlerini gosterir. Sanat ile yasamin ¢iplak ger-
cekligi tahammdil edilebilir hale gelir. Sanat olmasa insanlar gercege hic
katlanamazlar. Clink{

...bu diinya sahte, zalim, celiskili, bagtan cikarici ve anlamsizdir- Bu sekilde olusan
bir diinya gercek dinyadir. Bu gercekligi fethetmek icin, yalanlara ihtiyac duymak-
tayiz, yani yasamak icin bu gercege ihtiyag duymaktayiz- Yalanlarin yasamak icin
gerekli olmasi, varolus karakterinin korkung ve kuskulu bir parcasidir (Nietzsche,
2010a: 536-537).

Deleuze'un (2010: 134-135) da belirttigi Gizere Nietzsche icin sanat yan-
hsin en ylksek glicidir. Yalani kutlar, aldatma istencini Gstlin bir ideal ha-
line getirir. Sanat, yanlisi en yiiksek olumlu glice ylikselten yalanlar dretir,
aldatma istencini yanlisin gliclinde olumlayan bir seye dénustrtr. Yoksa
gercek cirkindir. Bu cirkin olan gercek karsisinda insan aldatiimak ister. Bu
aldatilma ona haz ve giig verir. Bu sayede insan gercegin efendisi olur ve
varolusunu sanat araciligiyla hakllastinr (Ornek, 2012: 163). insan adeta
buyusline kapildigi kurgusal imgeye bile isteye kendisini teslim eder. Bastan
cikarilmayi ve sunulan anlamin akintisina kapilmayi tim varlig ile onay-
lar. Nietzsche, 6rnegin trajik dénemde Aiskhylos ve Sophokles tarafindan
yazilan tragedyalar sayesinde Antik Yunan kiltirindn; varolusun kendi
basina sahip oldugu anlamsizliga direnebildigini ve kendi anlamlarini ileri
stirerek gercekligi katlanabilir hale getirdiklerini diisinmektedir (Esenyel,
2019: 75).

Nietzsche Mdizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu adli eserinde diinya
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estetik bir fenomen olarak haklilastirilabilirse ancak o zaman yasam insan
icin katlanilabilir bir hale gelir distincesi inceler. Gergekligin elde edilme-
siyle ilgili bastan beri olumsuz dlstinen Nietzsche Bati dlislincesinin meta-
fiziksel zeminine karsi bir tavir takinir. Putlarin Alacakaranligi’'nda belirttigi
gibi “Varlik bos bir kurmacadir.” der (Nietzsche, 2011b: 30). Bu ylizden
tim Bati metafizigine hakim olan varligi arama duslincesinden vazgeg-
mek gerekir. Clinkii insan gercek varlikla dolaysiz bir iliski kuramaz. insan
gerceklige hicbir bicimde ulasamaz. Zaten rasyonel bir varlik olmasi da
tartismalidir (Kahveci, 2003: 38). insan varlik hakkinda siirekli bir yanil-
sama icindedir. Ama varliga karsi yaratici olabilir. Akli ile kavrayamadig;
gerceklige yaraticiligi ile damga vurabilir. Bundan dolayidir ki sanat insan
icin en temel metafiziksel aktivitedir. insan ancak sanatsal yetisi sayesinde
varlikla ilgili bag edilmesi zor olan durumun UGstesinden gelebilir ve varlig
katlanir kilabilir. Nietzsche'ye goére diger kiltir unsurlan katlanilmasi zor
olan gercekligin olumsuzlanmasi yoluyla dogmasinin aksine yasama dair
her tlrden celiskiyi biinyesinde barindiran sanat ise yasami kutsallastirir.
Nietzsche Miizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu'nda sanatin kurtulus
oldugunu séylerken diger 6gretilerin inandigi gibi sanatin kurtardigi sey
gunlik hayatin kiiclk Gzlntuleri degildir, varhgin temel yapisinda gordiigi
derin ve en son olan acidir. Bu, sanatin metafizik temellendirilmesidir. Buna
gore ancak Grekler gibi varligin sonsuz derinliklerinin bilincini ve Olclye
sigmaz metafizik aciy taniyan bir kimse sanata gercek tutumla yaklasabilir.
Clinkd ancak varligin temel celiskisine inebilen kimsenin, sanat yoluyla kur-
tulusa gereksinimi vardir. Diinya ugurumunun Ustline glzel gérintisini
yayarak, onu kurtarir sanat: Destan ve yontu, onun gozlerini Homeros'un
tanrilar diinyasinin mutluluk sacan kisileriyle biydler; lirikte tek olan 6z-
neyi, tekler Ustl sferin yararina siler. Sanat, bu her iki etkiyi trajik olanda
birlestirir. iste Nietzsche'de tragedya diinyanin estetik bir yorumunu sun-
dugu icin degerlidir (Geiger, 2019: 71-72).

2. Tragedya: Bir Seving Taskinligi

Etimolojik olarak incelendiginde tragedya sézcligliniin kékeni, Eski Yunan-
ca'da keci manasindaki “trag” ve sarki manasindaki “odia" sdzctiklerinin
birlesmesinden olusan ve “keci sarkisi” anlamina” gelen “tragoedia” soz-
ciigline dayanmaktadir. Bu bicimindeki sézctik bilesiminin yani kegi sarki-
sinin ne anlama geldigi pek bilinmemekle (Latacz, 2006: 43-44) birlikte
bu konuda cesitli fikirler ortaya atilmistir.” Bu durum genellikle Dionysos
senlikleriyle, tanr Dionysos onuruna diizenlenen bayramlarla iliskilendi-

! Bkz. Latacz, 2006: 44-52.
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rilmektedir. Fakat tragedyanin bu senliklerden nasil ve hangi nedenlere
bagl olarak ortaya ¢iktigi hususunda yeterince bilgiye ulasilamamaktadir.
Bu senliklerde Dionysos'un kadin miiritleri ceylan veya keci postuna, er-
kek mdritler ise teke postuna birlntrlerdi (Latacz, 2006: 27) ve sarkilar
soylerlerdi. Tragedya bu sarkilardan dogdugu duistintilmektedir. Kegi gori-
niimline blrlnen insanlarin olusturdugu koro basrolde yer almaktaydi. Za-
ten Nietzsche'de Miizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu’nda baslangicta
yalniz koro vardir derken trgedyanin trajik korodan dogdugunu séylemek-
teydi (Nietzsche, 2011a: 45). Dionysos senliklerinde yer alan “dithyram-
bos" da tragedyanin kokleri olarak distinilen bir bagka unsurdur. Dithy-
rambos, Dionysos'un onuruna bir ilahiydi, fakat mutlaka onu anlatiimasini
da gerektirmeyen, bir fliit esliginde koro tarafindan okunan sarkilardir (Akt.
Erendzll, 2020: 421). Yunan tragedyasinin konusu olusturan malzeme ne
gelisiglizel secilmistir ne de fiktiftir. Yazarlar konularini daha ¢ok mitostan
alirlar. Mitos, 6nde gelen Yunan kral ve prens cevrelerinin gerek kendi
aralanndaki, gerekse tanrilarla aralarindaki iligkiler tstiine geleneksel an-
latilarin toplamidir. Tragedya icin 6ldiirme, intihar, evlilige ihanet, ensest,
cildirma, kendini sakatlama, aldatma, gammazlama, evlatliktan ret, zorla
ayrilma ve yillar sonra bir anda birbirini yeniden bulma gibi duygu yukli
konular secilir. Bunlar yasamda rastlanilmayacak bir saydamlikla ve otan-
tiklikle seyirciye yasatilir, cesitli yonleriyle yansitiir ve bdylece insanlara
konuya dair pek cok degerlendirme yapma olanaklari sunulur. Bu yolla
seyirci, cabukga ve kabaca verilecek yargilardan stirekli uzak tutulur ve
daha mesafeli bir bakisa cekilir. Bdylece Yunan tragedyasi, toplumun,
sorumlulugunu tasiyabilecegi bir yargiyr olusturmasi islevini yGklenir. Bu
nedenle tragedya hos vakit gecirtmeye yarayan bir (rlin ya da bos zaman
doldurmanin bir bicimi degildir. Tragedya, yurttaslar toplulugunun dinsel
senlik yasantisinin bir parcasidir. insanlarin kendi sorunlarinin soyutlanmis
bicimde kamusal islenisi olarak algilanmalidir. Bu nedenle Yunan traged-
yasl, kamusal bir toplum tepkisidir. (Latacz, 2006: 6-8).

Tragedya'nin esas kurucusunun “Thespis” oldugu ve “Khoirilos" ve “Frii-
nikhos"un da tragedya yazari oldugu bilinmektedir. Ama bunlara ait tra-
gedyalar glinimize ulasmamstir. Tragedyaya ait bilgiler “Aiskhylos” ile
baslamakla birlikte onun da ilk eserlerine ulagilamamaktadir. “Sophokles”
ve “Euripides” de 6nemli tragedya yazarlari arasinda gosterilmektedir (La-
tacz, 2006: 41). Aristoteles'in Poetika adli eseri tragedyanin dogusuna
iliskin dnemli bir kaynaktir. Bu eserde Aristoteles;

Ahlaksal bakimdan agir bash, basi sonu olan, belli bir uzunlugu bulunan bir eylemin
taklididir; sanatca glizellestirilmis bir dili vardir; icine aldigi her bélim igin 6zel arag-
lar kullanir; eylemde bulunan kisilerce temsil edilir. Bu bakimdan tragedya, salt bir
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6yki (mythos) degildir. Tragedyanin 6devi, uyandirdigi acima ve korku duygulariyla
ruhu tutkulardan temizlemektir (katharsis) (Aristoteles, 1983: 22).

seklinde tanimladigi tragedya insanin kendisini, icinde bulundugu evreni ve
bu evrendeki yerini anlamanin, bilemedigi yazgisini aciklamasinin, adil bir
yasam isteminin disavurumu olarak belirmistir. Tragedya varlikla dolaysiz
iliski kuramayan insanin varliga dair yaratici bir yorum sunmasi, akil gtictiy-
le eremedigi hakikate sanatsal yaklasmasi ve varolusun istirabina karsi ya-
sami katlanilabilir kilmanin bir ifadesidir. Nietzsche tragedyayi Antik Yunan
insanin yasantisinin her anini etkileyen vazgecilmez bir 6ge olarak gorir ve
tragedya ruhunu yeniden canlandirmak ister. Antik Yunan'da oldugu gibi
sanatsal bir kaltirin geri donisiinii Gnemser. Onun igin Yunan tragedyasi
hastalikli bir yigin olarak nitelendirdigi modern toplum igin bir ilagtir. Mo-
dern toplumun iginde bulundugu muskil halin garesi Yunan tragedyasidir.
Tragedya ulusal gelenegin, halkin ethosunun, dogru yasama anlayisinin
mit biciminde dile getirilmesidir. Ruhsuz kilise ayinlerinin aksine soylu bir
6zlin gozler 6niine serilmesidir (Young, 2015: 168-170).

Nietzsche Giic istenci'nde bugiine kadar var olan en iyisi dedigi Yunan
dinyasina duyulan bir 6zlemden s6z eder. Ona gore insan hicbir yerde
evde degildir, sonunda insan evde olabilecegi tek yere 6zlem duyar; ¢lin-
kii insanin evde olabilecegi tek yer orasidir: Yunan dilinyasi. Bu ylizden
Yunan dilnyasina geri donlsu ister ve bu diinyanin su yiziine cikartil-
masini Yunanllarla olan baglarin yeniden kurulmasi gerektigini distindr.
Yunan tini tarafindan tasarlanan diinya yorumunun tiim temel bigimleri-
ne yakinlasmayi ve glinden giline daha fazla Yunan haline gelmeyi umut
eder (Nietzsche, 2010a: 279-280). Bunun icin Nietzsche Antik Yunan
dininin, Yahudi-Hristiyan dinine kiyasla daha ylce oldugunu géstermek
ister (Nietzsche, 2010a: 636). Antik Yunan'in politeist yapisi Nietzsche'de
hayranlik uyandirmaktaydi. Sen Bilim'de harika Tanrilar yaratma sanati
dedigi coktanricilik igin insanf dirtllerin kendini bosaltabilecegi, aritabile-
cegi, yetkinlestirebilecegi, yliceltebilecegi bir ortam olarak s6z eder. Clink
6zl inatcilik, boyun egmezlik, kiskanclikla iliskili olan, farkina varilmamis
bir durtliye dayanmaktaydi. Coktanricilik 6zgur tinlilik, ¢ok tinlilik, insanin
kendisini kendi yeni gozleriyle, dahasi kendisi olan yeni yeni gozleriyle
yaratma giictidiir. Bu ylizden Nietzsche ¢oktanriciligin cok farkl yonle-
re sahip olan insani daha iyi temsil edecegini distiniir (Nietzsche, 2003:
137-138). Ayrica Antik Yunan insaninin Tanrilar karsisinda kendisini nasil
konumlandirdigi da Nietzsche'nin dikkatinden kagmamistir. Onlar, Tanrilari
kendilerinin tstlinde efendiler ve kendilerini de onlarin altinda kéleler ola-
rak gérmuyorlardi. Kendilerini Tanrilar karsisinda soylu hissetmekte, insan
ile Tanrilar arasinda da daha az soylulugun daha ytiksek bir soylulukla iligkisi
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gibi bir iligki oldugunu belirtmektedir. Nietzsche igin Hristiyanligin insani
tahrip ettigi ve zehirledigi yerde Antik Yunan insani Tanrilar karsisinda bi-
yiik bir soylulukla ele almaktadir. insanin soylu bir ruha sahip olmasindan
yana olan Nietzsche igin insani Tanrilar karsisinda soylu i¢glidiilerinden
koparmayan Antik Yunan'in elbette bliylk bir degeri vardir (Nietzsche,
2010f: 112-113). Antik Yunan'da Nietzsche'nin ¢ok énem verdigi glic
ile dolup tasmak, bu glicii yaratici faaliyetlere donlstirmek ve boylece
hayattan keyif almak Uzerine kurulu atmosferi de Nietzsche'nin ilgisinin
odagindadir. Diizenledikleri térenlerde muazzam gii¢c yaraticiik olarak
kendisini belli etmektedir. Hristiyanlikta ise glic 6ncelikle kendisini olabil-
digince glinahkar hissetmesi saglanan insanin giinahlarindan arinmasi igin
gereklidir (Sealey, 1974: 34; Nietzsche, 2010f: 130).

Antik Yunan, varolusun bilinmezligine, korku ve dehsetine karsi varliklarini
strdirmek icin Olymposlu Tanrilar diinyasini yaratmiglardir. Bu durumu;

Olympos'un bayli dagi simdi éniimiizde aciliyor, bize koklerini gosteriyor. Grek-
ler varolusun korkularini da korkungluklarini da tanimis sezmis. Yasayabilmek igin
onlarin éniinde 1sildayan Olympos'a 6zgl dus kurmanin dogusunu gerceklestirmek
gerekiyordu (Nietzsche, 2011a: 28).

sOzleriyle ifade eden Nietzsche'ye gére Antik Yunan estetik ve yaratici
bir tutumla olusturulan bu mitos ile insan varolusun bilinmezligine, deh-
setine karsi korkularinin Gstlini érterek kendince bir ¢ikis yolu bulmus-
tur. Varolusun acisini duyumsayan ve bu aciyr hafifleterek katlanir hale
getirmek icin Olympos tanrilarini olusturan Antik Yunanlara bu acilarini
dile getirebilecekleri, Tanrilarla amansiz bir miicadeleye tutusabilecekleri,
tipki Tann gibi ytice bir varlik olarak kendilerini dile getirebilecekleri bir de
arena lazimdi. Nietzsche'ye gore tragedya iste bu ihtiyactan dogmustur.
Bu nedenle Yunan tragedyasi sanat yoluyla yasamin anlamini kavraminin,
onu kabullenmenin, Tanrilara karsi insanin onurunu midafaa etmesinin,
insanin kendisini bir birey olarak gérmesinin, kaderine kafa tutmasinin ve
elinden bir sey gelmiyorsa onar razi gelmesinin bir disavurumudur. “Pro-
methus"”, “Oidipus” ve daha niceleri araciligiyla insanhigin acilari sahnede
yansitilir. BOylece sanat yoluyla insan kendisini ve varolusunu kavrama im-
kani yakalar. Yasamin 6zl hakkinda saglam bilgiye ulasan insan benliginin
farkindaligina vanr (Ornek, 2012: 45). Yasamin iistesinden sanat yoluyla
geldiklerini diisindGgl Antik Yunanlilarin hayrani olan Nietzsche'ye gore
sorunun ¢6zimu yine sanatin eliyle gerceklesecektir. Saglikli, yiksek kalttr
yaratmig, yasamasini bilen bir toplum olarak gérdiigli Yunanlilari ve onlarin
yasami kavrama ve olumlama tarzi olan sanati, modernlere ideal bir 6rnek
olarak salik verir. Ona gore ¢aginin nihilizmiyle micadelede sanat gii¢li bir
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yol gosterici ve ara¢ olacaktir. Bu sanatin ideal 6rnegi olarak Antik Yunan
tragedyasini goérdigliinden Nietzsche, Mizigin Ruhundan Tragedyanin
Dogusu’'nda yeniden tragedyaya donis cagrisinda bulunur (Isik, 2020:
36).

Tragedyaya olan sevgisi nedeniyle Yunan kiltiriiyle modern diinya ara-
sinda abuk sabuk benzerlikler kurmakla suglanan Nietzsche yasadigi cagin
glindeminden uzakmig gibi gbériinen meseleler lzerine kafa yoruyormus
gibi duslintilse de caginin kiltdrine, kiltiriin daimi kosullarina ve kosulla-
rin gerceklesmesinin diismanlarina yonelik temel bir ilgisinin oldugu aciktir
(Tanner, 2007: 19-21). Modern insan tarafindan 6nemsenmeyen, kiiglim-
senen, lzerinde calismak soyle dursun Uzerinde diisinmeye bile gerek
duyulmayan kisir bir konu olan Yunan tragedyasi Nietzsche icin neden bu
kadar 6nemliydi? Yunan tragedyasinda Nietzsche'yi cezbeden ne vardi?
Oncelikle Yunan tragedyasinda Nietzsche'nin gdziine carpan modern in-
sanlarda bulunmayan hayati olumlamanin Antik Yunan'a kattigi degerdir.
Nietzsche'ye gore Antik Yunan kutsanmis bir ahlaka, dini inanca, manevi
unsurlara itibar etmez. Her sey muazzam bir varolus icinde anlasilmaya
calisilir. Bunu da iki yaratici gii¢ olan Apollon ve Dionysos'u kiiltiirlerinde
dengelemeyi basararak yapmislardir. Yani diinyanin estetik bir yorumu olan
tragedya 6zlinde logosa degil, mitos dayanmaktadir. Antik Yunan diinya-
sinda tanr Dionysos adina dlizenlenen senliklerden dogmus olan tragedya
sanatl Nietzsche'ye gore esas itibariyla birbiriyle karsitlik ve savas icindeki
iki sanat tanrisi olan Dionysoscu ve Apollon'un gegici birlikteliginin/barisi-
nin sonucu olarak ortaya cikmistir (Isik, 2020: 37). iste Yunan tragedyasi
hem Apolloncu hem de Dionysoscu glicli biinyesinde barindan bir sanattir.
insan ruhunun birbiriyle siirekli savas icinde oldugu iki agir ucu olan Apol-
lon ve Dionysos Yunan tragedyasinda buyiik bir yetkinlikle bagdastirlmis-
tir. Yani Yunan tragedyasi biri Apollonca biri Dionysosca olan iki yonlulik
icerir. insan ruhundaki akil, uyum ve denge Apollon ile iliskilendirilirken
cilginlik, taskinlik, diizensizlik Dionysos ile iliskilendirilmektedir. Nietzsc-
he'nin bakisinda Apollon dogrudan Giines tanrisina; derinlere inildikce
ylizlini gosteren, yasami yasamaya deger kilan gizellik yanilsamasini ya-
ratan Isik tanrisina karsihk gelmektedir. Apolloncu ilke, sagladig giizellik
yanilsamasi yoluyla acilarin var oldugu bir diinyada yasayan insana gliven,
huzur ve esenlik verir. Sarap ve cosku tanrisi Dionysos ile temsil edilen ilke
ise Nietzsche'nin bakiginda kisinin kendinden gectigi tam bir sarhosluk hali
ile beninden siyrildigi, yasadigi sarhoslukla icinden gelenleri disa vurdugu,
kendisini icinden gelen her tirli istek ve duygunun kollarina birakarak
yasamadir (Glclii, Uzun, Uzun ve Yolsal, 2003: 80). Apollonca olan yontu
sanatiyla Dionysosca dis bicime dayanmayan miuizik arasinda oldukga bi-
ylk karsithk vardir. Fakat yollarinin ayri olmasina karsin bu iki egilim yan
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yana gider. Apollonca ve Dionysosca olan yeni ve gii¢li dogumlar icin ca-
tisirlar, karsithgin savasini stirdirmek icin kaynasirlar ve yaratici eylem icin
kendi aralarinda birlige ulagirlar. iste bu birlik Yunan tragedyasinin ruhudur
(Nietzsche, 2011a: 17).

Nietzsche Yunan tragedyasinin hayal etme ve esrimeye dayal oldugunu
belirtir. Hayal etmeyi Apollon'un kisiliginden hareketle agiklar. Clinkii Apol-
lon bitiin bigimlendirici sanatlarin tanrisidir. Bigcimsel olan en muazzam
sekilde hayal diinyasinda tasarlanir ve burada duyulur diinyanin yaniltici
bir gériinimi olusturulur. Apollon bir isik tannisidir. Tasarimlar evreninin
6zlnl aydinlatan guizel 1stk da onun buyrugundadir. Isig bitiin goériinen
olaylara iner. Apollon'un 15181 seyler lizerinde parladiginda onlari bireysel
olarak gosterir. Bu ylizden Apollon birey olmanin ilkesidir. Buna karsin
bireysellikten uzaklagsma ve diger her seyle bir olmanin ilkesi olan esrime
ise kendinden ge¢cme, kendini unutma, bir blydlenmisliktir. Dionysosca
olmanin buytsiine kapilan kisi doganin coskusuna kendini kaptirir, birbi-
rine Ofkelenenler birbirinden uzaklasanlar kucaklasirlar. Doga bereketini
insanlarin éniine ddker. insan tiirkii sdyler, dans eder. Kosmak, yliriimek
sOyle dursun goklere dogru ylikselmek icin yollara diser, kendinden gecer,
kendisini tanri sanir. iste Dionysosca olmak béyle bir haleti ruhiye ile ancak
agiklanabilir. (Nietzsche, 2011a: 19-21).

Hayati olumlamada ve onu kucaklamada Yunan tragedyasinin nasil bir
rolli vardir? Yunan tragedyasi, gerceklik ve gorlinis dlinyasi arasindaki
zithgr gostererek insana metafizik bir avuntu sunar. Nietzsche'nin “meta-
fizik teselli” (Nietzsche, 2011a: 18) adini verdigi bu durum yasama 6zel
bir anlam atfetmeden, diinyanin anlasilabilir bir mahiyetini ortaya cikaran
tragedyanin izleyiciyi varligin derinliklerine cesurca bakmaya ve yiizles-
meye tesvik etmesi sonucu elde edilen bir tesellidir (Ornek, 2012: 47). Bu
degerli teselliyi “satirler korosu" viicuda getirir (Berkowitz, 2003: 95). Yu-
nan tragedyasinin asil 6nemli unsuru bu korodur. Tragedyadaki ana dramin
kaynagi olan koro “satir” denilen yari insan yar keci gériinimli mitolojik
karakterlerden olusur. Koronun sarkilaryla cosarak kendinden gecen bir
topluluk olarak seyirci de Yunan tragedyasinda sadece seyreden bir toplu-
luk olmanin 6tesinde bir anlama sahiptir. Satir koro varolusu daha dogru,
daha tutarli, batinlige kavusmus biricik gercekliktir. Kendinde seyler ile
gorinugler diinyasi arasindaki temel iliskiyi sembolize etmek icin belirmis-
tir. Satir koro ile bitlinlesen, onun varliginda biylye kapilan seyirci ise
gercekligi ve dogayi en ylksek glicl icinde gérmek istemektedir. Sahnede
kendisine sunulan diinyayi kendi penceresinden seyreder. Koro bir yandan
olay 6rgustini sergilerken bir yandan da Dionysoscu ruh halini ayakta tut-
mak icin cabalar. Yarattigi esrime hali ile seyirci kendinden gecer, glindelik
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yasamini bir kenara atar, hicbir sey yapmak istemez. Dionysoscu bu etki ile
pasiflesir. Buna karsin Apolloncu etki ile kisinin yaraticihgini canlandirmak
ve onu aktif hale getirmek amaclanir. Apolloncu etki varolusun dehseti ve
korkusu karsisinda hakikate sanatsal bir bakig ile yaklasmayi saglar (Nietz-
sche, 2011a: 49-53).

Nietzsche Yunan tragedyasinin Sokrates ile birlikte degistigini ve git gide
yok olmaya mahkim edildiginden mustariptir. Clinkli Sokrates, mitosa
karsi konumlanan ve onunla temelden karsitlk icinde olan logosun tem-
silcisidir (Isik, 2020: 44). Rasyonel dlslinceye yirekten bagli olan Sokrates
estetik olanin da akla dayanmasi ve anlasilir olmasindan yanadir. Oysa
onun icin tragedyada irrasyonel olan hakimdir. Bu nedenle Nietzsche tra-
gedyada Dionysoscu unsurlari gikararak ondan bir felsefe, bir ahlak olus-
turmak adina tragedyayi 6lime surtlikleyen Euripides'i Sokrates'e uydugu
icin suclu tutar (Nietzsche, 2011a: 71). Boylece tragedya, Sokrates'in
“Guzel olmak icin usa uygun olmak gerekir." ve “Yalnizca bilen kimse
erdemlidir.” dlsturlarindan hareket eden Euripides'in elinde can vermistir,
onu kiskirtan ise Sokrates'tir (Nietzsche, 2011a: 80). Euripides 6énce Di-
onysos'u tragedya sahnesinden uzaklastirmistir (Nietzsche, 2011a: 78).
Dionysosca durumlarin biricik agiklanisi ve yansitilmasi olarak gorilen mi-
zigi ortadan kaldirarak tragedyanin 6ziini parcalamistir (Nietzsche, 2011a:
92-93). Zira Nietzsche icin tragedya mizigin ruhundan dogmaktaydi. Di-
onysosca olani defeden Eurupides, Dionysos'u terk ettiginden Apollon da
onu terk etmistir (Nietzsche, 2011a: 70). Bundandir ki Nietzsche'ye gore
muzik ruhundan dogmus idrak ruhundan 6lms olan tragedyanin yeniden
dogmasi icin yine miizigin ruhuna ihtiyag vardir. Tragedyada miizik énde
giden olmali, konu ondan tiiremelidir. Sahnede olup bitenler, seyirciyi mi-
zikal ahengin akisi anlaminda sarip sarmalamalidir. Mizik, tini dogrudan
ele gecirmeli, seyirciyi costurup mest olmus bir topluluga déndstirmelidir.
Bu ancak dithyrambosla, Dionysos'a stikran ezgisiyle, olanaklidir. Nietzs-
che bu kutsal gérevi, miizigin ruhundan tragedyanin yeniden dogusunu,
o zamanlar hayrani oldugu Richard Wagner'in mizigine yakistirmaktadir.
GCunkd Wagner'in, metnin tzerine muzik Gretmedigini, mizikal ahengin
oncelikli ve belirleyici oldugunu belirtir (Zudeick, 2014: 56-57).

Goruldigi tizere Yunan tragedyasi Dionysos'un coskusunu, heyecanlarini,
taskinliklarini Apollon'un ahenk, 6lcti, uyum ve dengesiiile bir araya getiren
bir sanattir. Yunan tragedyasinin ruhu birbirine zit bu icgtidileri bagdastirnr
ve baristinr. Nietzsche'nin nazarinda bir sanat olmanin 6tesinde insani ve
varligr anlamada bir arag vazifesi gorir. Varlk, hayat, kurtulus problemleri
icin bir ¢dziim niteligindedir. insanoglu bir yandan kendisini 6zgiir bir varlik
olarak duyumsarken bir yandan da caresizce kaderine boyun egmesi ge-
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rektiginin koseye sikismishgini yasar. Kendisini Apolloncu ve Dionysoscu bir
gerilimin kucaginda bulur ve imdadina Yunan tragedyasi yetisir. Tragedya
ona ne oldugunu, kim oldugunu gosterir ve kendisini kusatan baglardan
kurtulmanin yollarini sunar. Ozgiir bir varlik oldugunun hissiyatini yasatir;
ama 6zglrligi ile kaderi arasinda bir denge kurmasini da belirtir. iste
bu ylzden Nietzsche modern insanin yasadigi agmazlara karsi tragedya
ruhunun yeniden dogmasi gerektigine inanir (Gokalp, 2014: 113-114).
Gunki tragedya dlinyanin dengeli bir resmini cizer. Tragedyada insanlarin
bu diinyada aci cekmesinin yani sira diinyanin her tarafina yayilmig temel
enerjilerin farkinda olmasinin getirdigi bir teselli de vardir (Jackson, 2010:
51). Bu nedenle Nietzsche trajedi diistincesinin diinyada yeniden nasil
dogacagini bilmekten daha sevindirici bir mutluluk olmadigini sdyler ve
trajedinin yeniden dogusunu insana 6zgl olanin ileri gitmesinden kay-
naklanan bir seving tagkinligi olarak tanimlar. Nietzsche'ye gore insanlik,
tim yikimlara karsi ancak trajedi ruhu ile direnebilir. Trajedi ile yetkinlesir,
mikemmel hale gelir. Trajedi insan ve geleceginin tek umudu, tek gliven-
cesi, tek kurtulusudur. Trajedi ruhunu canli tutmak, yok etmemek gerekir.
Zira bu zihniyet kaybolursa yerytiziinde emsali gériilmemis istirap cigliklari
ylkselir (Nietzsche, 2011a: 29-30).

Sonug ve Degerlendirme

Asil amaci begeni sunmak, zevk vermek, haz uyandirmak ve heyecan
olusturmak olan sanatin Nietzsche'de farkli manalara blrlindigln(
gormekteyiz. Nietzsche'nin dlinyasinda sanat hep baskdsede oturur.
Distlincelerini sanatsal bir Uslupla takdim etmesiyle Nietzsche, felsefe
tarihinin ozan-filozofudur. Zaten daha cok sanat ve edebiyat camiasinda
ragbetgdrmesidebunudesteklemektedir.Kliclikyaslarindanitibarensanatin
Nietzsche'nin hayatinda bir tutku oldugu g6z 6niinde bulundurulursa yazin
diinyasinaadim attigiilk eseri olan Miizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu
adli eserinde Yunan tragedyasinin dogasini tartismasi sasirtici gelmez.
Yunan tragedyasinin gercekte iki Antik Yunan tannsinin karsilasmasindan
dogdugunu iddia ettigi bu eserde ayni zamanda Nietzsche'nin Bat
kiltirtine yonelik distinceleri filizlenir. Nietzsche Bati kiiltiirtintin ¢okiise
(decadence) dogru sirlklendigini ve nihilizm batagina saplanip kaldigini
belirtir ve yeniden dogus igin Yunan tragedyasini isaret eder.

Nietzsche Antik Yunan'in, insani 6limli bir varlik olmanin dehsetinden
korunmasi, yasami hakllandirmasi ve anlamlandirmasi, insanin yazgisi
ile hesaplagmasi icin Olymposlu tanrilar dlinyasini yaratmasini basaril
bulur. Clinkd tannlarin yazgi karsindaki caresizlerini gérmek insanin kendi
bicare halinden kurtulmasinin yolunu aralamakta ve yasama iyiden iyiye
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baglanmayaolanaksaglamaktadir. Estetik ve yaraticibir tutumla olusturulan
bu mitos lizerine ylikselen Yunan tragedyasi insanin sanat yoluyla yasama
katilmasi ve yasami olumlamasidir. Apolloncu hayal etmeyle can bulan
mitosun Dionysoscu esrimeyle birlesmesi sonucu olusan Yunan tragedyasi
insanin trajikliginin disavurumu ayni zamanda da yazgisina karsi yasama
tutunmasinin panzehridir. insani her an 6lebilecek olmanin dehsetine karsi
koruyan bir kalkandir.

Nietzsche Mizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu adli eserinde dlinya
ancak estetik bir fenomen olarak hakli kilinirsa yasamin insan igin
dayanilabilir bir hal alacagl konusunu inceler. Onun icin sanat varolusun
gercek manasinaermenin, yasamlasikibaglar kurmanin ve hayata hak ettigi
degeri vermenin en ylice yoludur. insan yasamin gerilimden, bunalimindan
ve bulantisindan ancak sanat sayesinde kurtulabilir. Din, ahlaklilik ve
nihilistik tutumlarin aksine sanat insan ve yasami yuiceltir ve kutsallastirir.
Clinkl sanat yeni degerler yaratir, yeni yasam olanaklari sunar, dlnyay:
dondsturdr ve glizellestirir.

Nietzsche'nin dustincelerini  glinimiz agisindan okuyacak olursak;
sanat insanin kendi bilincine varmasinin, kendi kendisini tanimasinin ve
anlamasinin yoludur. Sanat bize varolus gercegi ile ylzlesmenin kapilarini
acar, varolusu anlama firsati verir. Olusan her sanat yapiti varolusu
anlamanin ifsasini sunar. Oyle ki kendimizi hizina kaptirdigimiz modern
yasam ve onun nimetleri bizi kendimizden uzaklastirmakta ve kendimize
yabancilastirmaktadir.Sanattiimgiplakhgiylabizibize gosterir, bizikendimize
dondirir. Ben'den uzaklasan ben'i ben eden yine sanattir. Nietzsche'ye
gbre yasam bitlnuyle bir sanat, bizler de o yasamin sanatkarlariyiz. O
halde Nietzsche'nin bizlerden bekledigi hem kendimizi hem yasantimizi
roprodiksiyon olmaktan uzak tutmaktir. Herkes gibi olmaktansa kendi
sahsimiza minhasir bir insan olmak ve kendimize 6zgl hayatlar kurmaktir.
Siradan insan icin, bugiinlin aslinda diin olmasinin pek de bir 5nemi yoktur.
Oysa Nietzsche her dogan giin kendimizi alt etmenin verdigi mutlulukla
uyanmamizi ve alt edisten aldigimiz zevkle hayatlarimiza yeni anlamlar
katmamiz ister.
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