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Antione de Saint-Exupery nin yazip resimledigi “Kiiiik Prens” kitabindaki 6nemli bir ileti soyledir:
“Insan ancak yiiregiyle baktigi zaman dogruyu gérebilir. Gercegin mayasi gézle gériilmez” (Saint-
Exupéry, 2015: 84). Makale, resimlemelerle dolu kitaptaki bu iletinin, yaratici iiretim siirecleri
iizerinden ele alinmasini icerir. Kitaba gore gercekler gozle goriilemiyorsa, resimlemelerin kitaptaki
islevinin sorgulandigi makalede, cocuksu ve yaratici etkinliklerin kiginin 6ziiyle iletisim kurmasini
sagladigi icin yaratici iretim siireclerinin kilidini actigi gériisii sunulmaktadir. Kiiciik Prens
dykiisiindeki olay orgiisiiniin, yazarin kendi hayati, psikiyatr Carl Gustav Jung’un deneyimleri ve
yénetmen Tim Burton gibi insanlarin ¢alismalariyla értiistiigii noktalardan hareketle, diisiincelere
cokga bel baglayan insanlarin i¢sel diinyalarinin cansizlagtigi ve bu durumu degistirmek icin kisilerin
duygularina, sezgilerine ve icgiidiilerine kulak vermesi gerektigi goriisii savunulur. insanlarin 6zleriyle
iletigiminin iyi olmasi ve sezgisel yetilerinden yararlanabilmesi icin cocukluktan kendi 6zel yonlerinin
korunup gelistirilmesi gerektigi yorumunun savunuldugu makalede, bireylerin bu sekilde yetistirilmesi
onerilir ¢iinkii bu tiir insanlar, kendilerini oldugu gibi toplumlarini da iyilestirme giiciinii barindirirlar.
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AN INVESTIGATION OF CREATIVE PRODUCTION PROCESSES REVEALING
WHAT IS ESSENTIAL THROUGH “THE LITTLE PRINCE” AND OTHER
EXAMPLES

Abstract

A message in the book “The Little Prince” by Antoine de Saint-Exupery is: “What is essential is
invisible to the eye” (Saint-Exupéry, 2015: 84). The article questions both the statement and the
burpose behind the illustrations and arrives at the point that, childlike and creative activities allow
beople to get in touch with their essence thus unlocking the creative process. Using parallels between
the book, the life of the author, experiences of people like Carl Gustav Jung and Tim Burton, it is
discussed that the inner lives of people who put much stock in logic become unlively and to remedy
this, one has to take heed of one’s intuition. For people to be in touch with their essences, their
individuality needs to be developed from childhood. It is suggested that, people who are raised in this
way will be able to heal themselves and their communities.
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Giris

Pilot ve yazar Antoine de Saint-Exupery'nin kaleme aldigi ve diinyanin
en ¢ok okunan kitaplarindan olan “Kiiclik Prens”, anlaticinin gocukken
resim yapmay!i ¢ok sevdigini yalniz resimlerini anlayamayan yetigkinlerin
kendisini dnemli kabul edilen bir meslek bulmaya y&énlendirdigini, bundan
otlrG resim yetisini gelistiremeyip sonunda pilot oldugunu anlatmasiyla
baslar. Bu giris bolimiinden sonra anlatici, Sahra Coli'ne zorunlu inis
yapmak zorunda kaldigi bir ucusta, ¢oliin ortasinda ucagini onarmaya
calisirken kendisinden koyun resmi yapmasini isteyen bir cocukla
karsilasmasini anlatir. Anlaticinin veya ¢ogu kaynakta tanimlandigi sekliyle
“pilot"un “Kiigtik Prens” olarak adlandirdigi cocuk, baska bir gezegenden,
sevdigi glll geride birakarak gelmistir ve Dilinya'ya dogru ilerlerken
cesitli gezegenlerde ilging yetiskinlerle tanismistir. Diinya'ya varinca énce
kendisini gezegenine geri yollayabilecegini séyleyen bir yilanla, ardindan
evcillestiriimek isteyen bir tilkiyle karsilasan Kiiglik Prens, susuz kaldiginda
pilotla birlikte gizli bir su kuyusu bulur ve ikisi de giiclerini geri kazandiktan
sonra Kugiik Prens gezegenine dénmek icin yilanla tekrar bulusur ve pilot
da 6nceki yasamina déner. “insanlarin Diinyasi” adl kitabinda, gercek
hayatinda pilotluk meslegini ylriitmis oldugunu ve bir ucusunda Sahra
Coliu'ne inis yapmasi gerekince glinlerce susuz kalip kurtulus yollar
ararken bir tilkiyle karsilastigini, sonucta ¢oldeki bir yabanci tarafindan
kurtarildigini anlatan yazarin (Saint- Exupéry, 2006: 101-142), "Kuguk
Prens"” 6ykusiinl yaratirken kendi hayatindan esinlenmis oldugu gértisiine
varilabilir. Buradan hareketle, kitabi kendi resimlemeleriyle renklendiren
yazarin (Gorsel 1), oyklideki pilotun anlattigi gibi cocukken resim yapmayi
cok sevmis olmasina ragmen yetiskinlerin ydnlendirmelerinden 6tiirii resim
yetenegini gelistirmek yerine pilot olmaya yénelmis oldugu dusiinilebilir.
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Gorsel . Kiiciik Prens kitabinin ilk Fransizca basiminin kapag. ilk basildigindan itibaren
kitap kapaginda “yazarin kendi resimleriyle” tanimlamasi yer alir.
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Kuguk Prens karakteri dykiide ilk kez ortaya ¢iktiginda, pilota ilk sdyledigi
sey “Lltfen... bir koyun cizer misiniz?" (Saint- Exupéry, 2015: 12)
olur. Pilotun 6yki boyunca yasayacagl degisim ve gelisim, bu sorunun
sorulmasiyla birlikte Kiiclik Prens’le tanismasi ve cizimler yapmasiyla baslar.
Kendi hayati ve yarattigi pilot karakterinin hayati arasinda paralellikler
bulunan yazarin, resim yapmaya tekrardan odaklanmasinda Kiigtik Prens
romanini resimleriyle zenginlestirmek istemesinin etkisi olmug olabilir.
Bununla birlikte, dykiiniin merkezindeki iletilerden olan ve Kiiglik Prens'e
colde tanmigtigi tilki tarafindan sOylenen sozler, gorlintllerin dnemli
olmadigini vurgular gibidir: “insan ancak yiiregiyle baktig zaman dogruyu
gorebilir. Gergegin mayasi gozle goriilmez" (Saint- Exupéry, 2015: 84).
Makale calismasi, bu sdzlerden yola cikilarak su sorularin cevaplarini
bulmak amaciyla yuratilmastir: Yazann, kitabinda gerceklerin gozle
gorllemedigini savundugu gbéz 6niinde bulundurulursa, kitaba esasen
goérme yetisine yonelik olarak hazirlanmis resimlemelerini ekleme ihtiyacini
neden duymustur? Resimlemelere ylrekle bakilinca “gercegin mayasi”
gorllebilmekte midir ve bu maya nedir? Gercegin mayasini gérmek
icin “yurekle bakmak” etkinligi nasil yapilabilir? Resim ve baska yaratici
etkinlikler yoluyla gercegin mayasinin yansitilabilmesi igin nasil calismak
gerekir ve bu beceri insanlarin icinde nasil yesertilir? Belirtilen sorulara
bulunabilecek cevaplarla yaratici calismalarin incelenmesi ve yaratici
etkinliklerin yaratilmesi stireclerine katkida bulunulmasi umulmaktadir.

1. Saint-Exupery'nin icsel Resimleri

Amerikali foto-muhabir John Phillips, Saint-Exupery'nin Kiiglik Prens'i sik
sik kagitlar Gzerine ¢izdigini gézlemledikten sonra bu karakterin yazarin
hayatina nasil girdigini sordugunda onun, bir glin bos bir kagida bakarken
bu cocugun kendisine gériindigiinli ve kim oldugunu sordugunda “Ben
Kiglk Prens'im” cevabini aldigini aktarir (Cerisier ve Lacroix, 2013: 42).
Ucak ugururken bile siklikla gizimler yapan Saint-Exupery'nin yarattig
Kiglk Prens karakterinin once cizimler yoluyla mi, metnin hazilanigi
asamasinda mi ortaya ciktigi kesin olarak bilinememektedir. Bununla
birlikte, kitaptaki resimlemelerin belki metin kadar énemli oldugu Simone
de Saint-Exupery'nin anlatimindan cikarilabilir: Simon de Saint-Exupery,
kardesi Antoine'in annelerine yazdig bir mektupta, i¢ yasantilari s6ze
dékmenin glcligind ve onlari anlatmanin kendini begenmislik olacagini
belirttigini anlatir. Ablasina gére, Antoine'in “kendinde sakladigi ve peri
masalindan bagka bir bicimde ifade bulmasi glic olan o ge¢mis yillarin
nostaljisi, cicekler, sokakta bulup evcillestirdigi hayvanlar, o siir haznesi”
sonunda Kdiglk Prens kitabinin cizimlerinde kendilerine yer bulurlar
(Cerisier ve Lacroix, 2013: 43). Kliglik Prens'in yazari, agiklamakta gliclik
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duydugu karmasik i¢ yasantisini hem bir 6ykiiye hem de kitapta yer
alan resimlemelere donustiirerek disa vurmayi basarmistir. Resimlemeler,
metnin goérsel bir yansimasi ve cocuklarin ilgisini cekmeye yonelik bir
girisim olmaktan cok, yazarin derin duygu ve diisiincelerinin bitiin olarak
aktarilabilmesi igin kitap icerisinde bulunmasi gereken bir unsur olarak
algilanabilir. Burada destekleyici kanitlardan biri de resimlemelerin, kitabin
okur Gzerinde yarattig1 etkiyi zenginlestirmesinin yaninda, éykinun icinde
yer almasindan 6tliri onun ayrilmaz bir parcasi olmasidir. Yazar, dykiide
50zl edilen ve pilotun ¢ocukken yapmis oldugu resimleri, Kliclik Prens'in
istemis oldugu koyun resmini, Kiclk Prens'in genel goriintsiinii pilotun
kaleminden geldigi sekilde okura sunmak istemektedir: “Alti yasindan beri
boa yilanlarinin icten ve distan goériintslerinden baska sey gizmemis biri
icin bu yasta yeniden resme baslamak gtic is dogrusu. Kuskusuz, resimleri
asillarina benzetmek icin elimden geleni yapacagim" (Saint-Exupery,
2015: 23).

Huzlinden ve yalnizliktan siklikla s6z edilen dykiide pilotun iginde kaldigi
coliin simgesel olarak pilotun ruhunun veya hayatinin ¢él gibi kuru ve
cansiz oldugunu yansittigi distinilecek olursa, pilotun bu ruhsal ¢élde
kalma nedeninin anlagilmasi icin kitabin girisine bakilabilir: Pilot, cocukken
resim yapmaya meraklidir yalniz resimleriyle gostermek istediklerini
kavrayamayan yetiskinler onu matematik, bilim gibi 6nemli oldugu kabul
goren konulara yonlendirir (Saint- Exupéry, 2015: 9-11). Yonlendirmeler
sonucunda kendisini adamaya istekli oldugu resim dalindan vazgecen
pilot, yetiskinlerin dnemli sayabilecegi pilotluk meslegine yonelir. Kitabin
girisindeki bu bolim, Saint-Exupery'nin Kiiglik Prens'ten 6nce yayinladig
“insanlarin Diinyasi” adli kitabin son béliimiinde, bir trende annesive babasi
arasinda uyuyan ¢ocugu gorlince distindlkleriyle ortlistr niteliktedir:

Masallarin kiigtik prensleri hig de farkl degildi ondan: Korunsa, iizerine titrense,
yetistirilseydi, neler olmazdi kil Bahcelerde degisinim sonucu, yeni bir giil dogdugu
zaman, bitlin bahgivanlari bir heyecandir alir. Gl bagka glllerden ayrilir, gtil bakilr
da bakilir, el Gistiinde tutulur. Ama insanlar igin bahc¢ivan yoktur. Cocuk Mozart da
oOtekiler gibi kaliptan gececektir (Saint-Exupery, 2006: 164).

iki kitapta da islenen konulara bakilacak olursa, her insanin kendine 6zgii
ilgi alaninda Mozart'in miizikte gdsterdigi basarinin benzerini gésterme
potansiyeline sahip oldugu yalniz ¢ogu zaman cevresinin kaliplasmis
dustincelerinden 6turd ilgisini ¢ceken ve yetenekli oldugu alandan bagka
alanlara yonlendirilerek yapabileceklerinin kiiglik bir bolimiuyle yetinmek
zorunda kaldigi vurgusu yapilmaktadir. Kendisini heyecanlandiran ve
hayata baglayan yanlariyla baglan zayiflatilan bir bireyin icsel dlinyasinin
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collesmesinden s6z edilebilir. Kiiglik Prens kitabindaki pilot karakterinin,
yazarin Insanlarin Diinyasi'nda s6z ettigi tirden bir kaliplasmadan gectigi
icin icsel bir ¢olde kalmig oldugu yorumuna varilabilir (Gorsel 2).
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Gorsel 2. Joann Sfar’in Kiigiik Prens cizgi romanindan, pilot karakterinin ucagiyla ¢élde
mahsur kaldigini gésteren bir kare.

Saint-Exupery, insanlarin kendilerine 6zgu 6zellikleriyle birlikte korunarak
yetistirilmesi yoluyla inanilmaz sonuclara ulagabilecegini belirtir. Bu
sekilde yetisen bir bireyin hayatinin ruhsal ¢cle déntismesi olasihg disuik
olurken yetenekleri dogrultusunda ilerledigi alanda, Mozart'in muzikte
olmus oldugu gibi bir deha olmasi olasiligi da ¢cok daha ytliksek olacaktir.
Yetiskinlerin kaliplastirmasindan ge¢mis olan pilotun ¢élden c¢ikmasi icin
bir yetiskin olarak 6nemli gérdiigli ucagl onarma eylemine ara verip kendi
cocuklugunun veya icindeki 6ziin bir yansimasi gibi olan Kicilik Prens'le
ilgilenmesi, onun istek ve ihtiyaclarina kulak vermesi gerekir. Bu isteklerin
basinda da koyun cizimi gelir. Cizim yoluyla aralarindaki bag gticlenen ikili,
birbirilerine destek olarak ¢olde gizli kalmis olan kuyuyu bulur ve suyunu
icerek hayatta kalmayi basarir. Burada anlatiimak istenen sanki, kisinin
cocukken saf olarak bulunan &zellikleriyle yetiskinlikte bir sekilde tekrar
iletisime gecmeyi basarmasinin, kaliplasmanin yaratmis oldugu cansiz bir
yasamdan tekrar ruhunu besleyen bir varolusun yolunu bulabilmesi icin
gerekli oldugudur. Bu slreg, Saint-Exupery icin Kiiclik Prens oykusin(
kaleme almasi ve kitabin resimlerini yapmasiyla gerceklesmis gibidir. Metin
ve resimler, yazarin deneyiminin bitlintiind olusturduklari icin kitapta bir
arada bulunmalari dogal olarak gériinmektedir ve resimlerin, yansittiklari
olaylardan 6te yazarin 6zlyle kurdugu iletisimi yansittiklari yorumuna
varilabilir.
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2. Jung ve “Giris Toéreni"

Kiglk Prens oykusiinde pilotun yasadigl olaylar Anotine de Saint-
Exupery 'nin gercek hayattaki deneyiminin bir yansimasi olarak ele alinirsa,
bu siirecin bir benzerinden isvigreli psikiyatr Carl Gustav Jung'un da
gecmis oldugundan s6z edilebilir ve yaratici etkinlik ve diistincenin gelisimi
arasindaki iligkinin anlasiimasi icin incelenmesinde fayda olabilir.

Psikanaliz biliminin kurucusu olan Sigmund Freud'la yollarini ayirdiktan
sonra bir "i¢ kararsizlik” ve “yonilni kaybetme" dbnemi icerisine giren
Jung, kendisini nedenini bilemedigi bir baski altinda hissetmeye ve bundan
otird ruhsal bir rahatsizhg oldugunu diisinmeye baslar (Jung, 2015a:
205-208). Unlii psikiyatr, bu dénemde ruhunu Kiiclik Prens kitabinda
oldugu gibi bir “¢6l" e benzetir: “Ruhumun bir ¢él oldugunu, ¢orak, tozlu
ve susuz bir ¢6l oldugunu diisinmemistim... Benligim neden bir ¢61? Kendi
disimda, insanlar ve olaylar icinde ¢cok mu fazla yasadim? Kendime sevgi
gostermedim mi?" (Jung, 2015b: 117).

Gegmisle ilgili ¢ozilmemis bir konu oldugunu distindiigi igin hayatini ve
6zellikle de cocuklugunu inceleyen yalniz bir sonug elde edemeyen Jung,
durumuyla ilgili herhangi bir sey bilmedigi gorlstine varr ve aklina ne
eserse onu yapmaya karar verir. Kendisini bilingli bir bicimde bilin¢cdiginin
akintisina koyveren bilim insani, ilk olarak on veya on bir yaslarinda taslarla
ve camurlaevlerve kaleler yaptiginihatirlar ve anilarionu duygusallastirinca
“Kuglk cocuk hala buralarda ve bende olmayan yaratici bir yasamla dolu”
(Jung, 2015a: 208) yorumunu yapar. Psikiyatrin icindeki yaraticr cocukla
karsilagmasi, pilotun Kiiciik Prens'le karsilasmasina benzetilebilir. On bir
yasindaki kendisiyle arasinda bir képrii kurmak isteyen psikiyatr, cocukluk
yasamini incelemek igin cocuksu oyunlar oynamaya, taslarla yapilar
kurmaya baglar. Ogle yemeginden sonra ve hasta ziyaretleri arasinda
kendini kultibeleri, kalesi ve kilisesi olan bir kdy yapmaya adar. Oynadigi
oyunun zihnini agtigini belirten psikiyatr, bu stirecin anlamini sorgular
ve yanit bulamasa da kisisel mitini bulma yolunda ilerledigini hisseder
(Jung, 2015a: 209-210). Oyun, Jung'da bir hayaller seline yol acar ve
0zenle kagida doktigl imgeler cogu yayininin temelini olusturur. Bu tir
ugraslarin, calismalari icin birer “girig toreni” islevi gorlirdiglini anlayan
Jung, durumu “Ne zaman bir duvarla karsilassam ya resim yapar ya da
taglarlaugrasinm” (Jung, 2015a: 210) seklinde belirtir. Unlii psikiyatrin girig
téreni olarak tanimladigi etkinlikler, Kiclik Prens'teki pilotun ¢élde koyun
resimleri yapmasina benzetilebilir. Bu resimler, pilotun ¢élden kurtulmasi
icin ilk adimdir.
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Yapi oyunlari, Carl Gustav Jung'un i¢ kararsizlik déneminden ¢ikisi icin bir
baslangic noktasi olsa da yoniini kaybetme ve baski duygusundan kurtulup
yasam suyuna kavusmasi zaman alir. Hayallerini, yazilarla ve resimlerle
“Kara Kitap" olarak adlandirlan galismasinda toplayan psikiyatr, buradaki
icerigi kaligrafi ve resimlerle, 6zellikle de mandala resimleriyle stsleyerek
“Kirmizi Kitap"a gegirir Jung, 2015a: 224). Benliginin hallerini gésteren
sifreler olarak tanimladigi mandala resimlerinin anlamlarini ¢ézmesi,
Jung'un hayatindaki bu zorlayici ddnemden ¢ikmaya baslamasinda 6nemli
bir etken olur. Ona gore, ruhsal gelisimin merkezinde “bireysellik” vardir ve
mandalabenligindisavurumudur(Jung,2015a: 234-235). Ruhsal gelisimde
merkezin cevresinde dontip dolasilir ve her adim kisiyi odak noktasina, yani
bireylesmeye goturir. Bu gorlise ulasmasi sayesinde Jung'un i¢ huzuruna
ve dengesine kavusmasi, Kiclik Prens 6ykustindeki pilotun ¢élden ¢ikmay:
basarip insanlarin diinyasina geri dénmesine benzetilebilir. Pilotun ¢élden
ctkabilmesi icin benliginin merkezindeki Kiclik Prens'in isteklerine kulak
vermesive onasahip ¢ikmasi gerekir. Jung'un daruhsal ¢éliinden gikabilmesi
icin cocuklugundaki oyunlari oynama yoluyla 6zliyle baglanti kurmaya
baglamasi ve hayatinin blyiik bir bolimi boyunca kendisine bilingdisinin
verdigi “sezgisel anlayistan” bilimsel, somut yorumlara ulagsmasi gerekir
(Jung, 2015a: 224). Burada, “sezgisel anlayis” kavrami 6nemlidir ¢link
bu kavram, Saint-Exupery'nin kitabinda yer alan yiirekle bakip gercegin
mayasini gorebilmek eylemiyle értiistr gibidir.

Jung'un, bilingsizce yaptigi cocuksu ve yaratici eylemleri bilingli bir sekilde
inceleyip onlardan bilimsel bir anlam c¢ikarmasi, Kiglik Prens dykulsiiniin
basinda pilotun ¢ocukken yaptigi ve yetiskinlerin anlayamadigi fil yutmus
boa yilani resmini hatirlatabilir: Ona goére yetiskinler, gecmis olduklar
kaliplasmadan 6tri resmi “sapka” olarak yorumlar. Pilot, resmi kendisi gibi
yorumlayacak birisini aramaktan vazgecmez: “Zekasi azicik parlak gériinen
birine rastladigimda... Resim No. 1'i ¢ikariyor, deneyimi uyguluyordum.
Gergekten kavrayisl biri mi... anlamaya calisiyordum. Ama hepsinin verdigi
karsilik birdi: ‘Sapka’” (Saint-Exupery, 2015: 11) (Gorsel 3).

Konu, pilotun Kiglik Prens'le tanismasinda tekrar glindeme gelir; resmi
hemen fil yutmus boa yilani olarak tanimlayan ve dolayisiyla kavrayish
birisi oldugu anlasilabilen Kiclik Prens, pilotun yaptigi koyun gizimlerinin
hicbiriyle tatmin olmaz, ta ki pilot bir kutu gizip koyunun kutunun icinde
oldugunu belirtene kadar (Gorsel 4). Kutu resmini géren Kiglk Prens,
koyunu artik istedigi gibi hayal edebilecegi icin ¢cok mutlu olur ve resmi
begenir.
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Gorsel 3. Kiiciik Prens kitabinda yer alan fil yutmug boa yilani resimlemesi.
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Gorsel 4. Kiiciik Prens kitabinda yer alan ve Kiiciik Prens karakterini memnun eden kutu
icindeki koyun resimlemesi.

Pilotun yaptigi boa yilani ve kutu resimlerinin ikisinde de gizli bir icerik
vardir ve yazara gore bu icerigi gercekten kavrayish olan kisiler gérebil-
mektedir. Bununla birlikte, zekasi parlak olan Kiclik Prens, yoruma yete-
rince agik olmayan ve pilotun koyunlarla ilgili bakis agisini fazlaca somut
bir sekilde ortaya koyan koyun resimlerini hayal giiciiyle zenginlestirerek
kendine 6zgli bir yorum getiremedigi icin tatmin edici bulmaz. Belki de
buradan, gercekten kavrayisi gliclii olan birisinin, karsilastigi yaratici et-
kinlik nesnesinde sezgisel olarak kesfedilebilecek soyut bir icerik bulumayi
bekledigi yorumuna varilabilir.

Ktk Prens'teki resimlemelerle Kirmizi Kitap'ta yer alan mandala resim-
lerinin yarattiklar etkiler farkli olsa da ortaya cikis noktalari arasinda bir
benzerlik oldugundan séz edilebilir. Oynadigi oyunlarin, gérdigl hayal-
lerin ve yaptigi mandala resimlerinin barindirdig gizli icerigin simgesel
yapisini cdzmesiyle birlikte Jung, hayatina ve calismalarina devam edebilir.
Ona gore, bu tir etkinliklerde ortaya ¢ikan simgelerin kesin olarak acik-
lanamayan “bilingdisi” yoniinl zihin sezgisel olarak kesfetmeye calisirken
kalipsal mantigin 6tesindeki duygu ve dustincelere yonelir Jung, 2016:
17). Simgelerle 6riilii bu yaratici etkinliklerin esas islevinin ruhsal dengenin
yeniden kurulmasi oldugunu savunan psikiyatr (Jung, 2016: 46), sireci bu
sekilde yorumlayarak mandalanin, kisiligin bittinligiiniin disa vurumu ol-
dugu goéristine ulasir ve bu, onun igsel ¢éliindeki su kuyusunu bulmasi olur.

Jung'un i¢ kararsizlik ve yoninl kaybetme doneminden iyice ¢ikmasini
saglayan bir deneyim, Kiiclik Prens kitabinin ¢olde gizli olan kuyusu gibi,
bir “yasam goli" olarak karsisina gikar. 1927 yilinda gérdigi bir diis-
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te, yagish, bir kis gecesinde kendisini isli Liverpool kentinde bulan Jung,
bir diizine isvicreliyle birlikte karanlik sokaklardan bir yamaca tirmanir ve
kendini genis bir meydana atar. Meydanin ortasinda, yuvarlak bir havu-
zun merkezinde parlayan bir adacik ve tstlinde, tomurcuklarla kapl, 15tk
veren bydleyici bir agag vardir. Uyaninca, o ddnemde iginde bulundugu
ruh halinin, Liverpool sokaklar gibi karanlik oldugu yorumuna varir, yalniz
“bu diinyadan olmayan bir glizellige" tanik olmustur ya da olacaktir Jung,
2015a: 236-237). Bu, Jung'un icini yasama istegiyle doldurur. ingilizce
“yasam” ve "havuz" anlamina gelen sozcliklerin birlesiminden olustugu
icin adi “yasam havuzu" olarak yorumlanabilecek olan “Liverpool”daki
gol, Kugiik Prens'te pilot ve Kiiglik Prens'in hayatta kalmasini saglayan su
kuyusunu hatirlatir: “Colu guizel kilan, bir yerinde kuyu sakliyor olmasi’
(Saint-Exupery, 2015: 152). 1912'de Jung'un yénlini kaybetme hissiyle
baslayan stireg, 1927'deki bu disle birlikte sonuclanir (Gérsel 5) ve Unli
psikiyatr su sonuca varir: Benlik, uyumun arketipi oldugu icin iyilestiricidir
(Jung, 2015a: 237). Bu gorus, Kiclk Prens dykisuyle birlikte incelendi-
ginde, kisinin benliginin iyilestirici etkisinden faydalanabilmek igin 6ztine,
merkeze dénmesi gerektigini ve pilotun yaptigi gibi, mantikli bir sekilde
davranip ugagini tamir etmeye calismak yerine Kiclk Prens'e ve sezgile-
rine kulak vermesi gerektigini belirtir gibidir. Bir anlamda, éykide gecen
ylrekle bakarak gercegi dogru bir sekilde gérmek olgusu, Yildiz Savaslar:
BolUm IV - Yeni Bir Umut'ta, usta sévalye Obi-Wan Kenobi'nin égrencisi
Luke'a duyularindan cok icgtidiilerine ve sezgilerine glivenmesini 68itle-
mesine benzetilebilir.

Gorsel 5: Carl Gustav Jung’'un kendisini Liverpool sehrinde gordiigii riiyayla ilgili yaptigi
“Sonsuzluga Acilan Pencere” adli resim’

! Amazon.com. Web: https://www.amazon.com/Carl-G-Jungs-Red-Book/dp/B015G9IHF70 adresinden
15.10.2020°de alinmistir.
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3. Kutsal Kase Efsanesi ve Bilincin Yenilenmesi

Onceki béliimlerde s6zii gecen, canliligini ve dengesini yitirmis bir ruhsal
durumun yasam suyuyla iyilestirilmesi konusu “Kutsal Kase" efsanesiyle
benzerlikler barindirmaktadir. Efsanede, yasam saglayan ve Hz. isa ile olan
bagindan 6tirl kutsal oldugu kabul edilen kase, hasta bir kralin ¢orak dl-
kesinin bulunmasi zor kalesinde korunmaktadir. Bir sévalye, kaleyi bulup
kaseyi gorlince dogru soruyu sorarsa kral iyilesecektir. Perceval adinda
bir sdvalye kaleyi bulur ancak soruyu sormasi gerektigini bilmez ve kale
kaybolur. Uzun yillar ve serlivenler sonrasinda kaleyi tekrar bulan Perce-
val bu kez soruyu sorar. Kral iyilesir, Perceval kralin yerini alarak kasenin
koruyucusu olur. Carl Gustav Jung'un esi Emma Jung ve Marie-Louise
von Franz'in birlikte kaleme aldigi “Kase Efsanesi” adl kitabin girisinde,
oyklnin “arketip”ik dzellikleri oldugu ve bundan 6tlirli benzer éykdlerle
strekli karsilagildigr belirtilir Jung ve von Franz, 1998: 36). Carl Gustav
Jung'un psikolojiye kazandirdigi “arketip” teriminin, insanin bilincinden
gizlive onu yonlendiren bir yapi olarak tanimlandigi kitapta, arketipin insan
bilincine imge ve goéruntiler halinde geldigi belirtilir Jung ve von Franz,
1998: 37). insanda dogustan gelen, diisiince ve davranislan belirleyen bu
yapilarinicgldulerle baglantili oldugu séylenebilir. Genellikle insan olmakla
alakali olan bu yapilar, benzer imgelerin tekrar tekrar olusmasini saglar.
Mitlerin ve peri masallarinin tiim insanlar etkileyebilmesinin temelinde bu
tur yapilarin etkisi vardir denebilir.

Kase Efsanesi kitabinda, arketipik masal ve efsaneler oldugu gibi, bu 6zel-
likleri tasiyan riiyalarin da oldugu anlatilir ve bu riiyalar genellikle insan
hayatinin énemli dénim noktalarinda, bilincin yapisinin yeni durumla
ylzlesebilmek icin yenilenmesi gerektigi bir zamanda goérilir (Jung ve
von Franz, 1998: 37). Arketipik imge, rlyayi gérenin dikkatini, imgenin
simgeledigi duygu ve distinceye ceker. Kisi, bu bilgi sayesinde yeni bir
glicle dolar clinkii arketipler gizli glic kaynagidir. Bir peri masali anlatildigin-
da, masalla bag kurabilen kisi, masalin iyilestirici etkisinden yararlanabilir
cunkd bu etkilesim sayesinde kendi hayatindaki bir durumla yuzlesir ve
ic diinyasini dlizene sokmak icin bilgi edinir. Masallar ve efsaneler, in-
san olmak deneyiminin bazi temel sekillerini sunduklari icin gecerliliklerini
yitirmezler. Benzer imgelerin ve konularin diinyanin her yerinde strekli
olarak tekrardan ortaya ¢ikmasinin bir nedeni, her yerde ayni olan insanin
ic diinyasinin benzer durumlar tekrar tekrar deneyimlemesi ve simgeler
kullanarak yansitmasidir (Jung ve von Franz, 1998: 37).

Anlasilan odur ki, Saint-Exupery'nin Kiglik Prens kitabiyla, Jung'un ise
ozellikle Kirmizi Kitap'la yansittigi birbirine oldukca benzer deneyimler,
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cesitli yer ve zamanlarda tekrardan yasanabilen, arketipik 6zellikler ba-
rindiran bir deneyime isaret ediyor olabilir. Bu deneyimde, mantigina ve
bilincine siki sikiya bagl birey, hayatinin ilerleyemedigi bir donemde, bas-
tinlmig bilingdisi ve cekinik sezgileriyle tekrardan yakin bir iliski kurma yo-
luyla kisiliginin merkezinde kendisini canlandiracak bir kaynak bulur ve
béylelikle icsel gelisiminde dnemli bir déniim noktasindan geger. insan bu
noktaya Saint-Exupery 'nin deyimiyle, hicbir seyi kendi basina anlayama-
yan yetiskinlerden olunca (Saint- Exupéry, 2015: 10) gelebilir ve insanlarin
bu durumunu Jung s6yle tanimlar: “Mantiksallik ve doktrinlestirme, giinQ-
miiziin hastalil” (Jung, 2015a: 349). Unlii psikiyatr, bugliniin insaninin
yalnizca bildiklerinden olustugunu diistindigtinii yalniz bilincin digindaki
bilinmeyen guicleri digladig icin kisith bir kavrayisi oldugunu belirtir.

Pilotun ve Jung'un icinden gectikleri stireclerin basinda, kendilerini yipran-
mig bir ruh hali icinde bulmalarinin nedeni olarak 6nyargilarla kisitlanmis
bir bakis agisiyla, bilmedikleri etkenlerin yasamlarini yénlendirdiginin bi-
lincinde olmaksizin yasamlarini stirdirmeye calismalari gosterilebilir. Ken-
dilerinden gizli kalmis yanlar, yaptiklar cocuksu ve yaratici etkinliklerle
ortaya cikar ¢linkii cocuklar doktrinlesmeden, kaliptan gecmemislerdir ve
bundan 6tiiri onlarin, mantiklarindan cok icgldileri ve sezgileriyle ha-
yatta ilerledikleri diistiniilebilir. Saint-Exupery 'nin doktrinlesmeden kurtu-
lup kavrayisinin gelismesinin yaptigi resimlerle basladigi ve Kiglk Prens
oykustntin bir olasihkla bu etkinlik sonucu ortaya c¢iktigi dustinilebilir:
“Daha bir kitap kahramani haline gelmeden &nce bu kiiciik kisilik yazarin
yasaminda yer eder, elyazmalarinin ve mektuplarinin kenarlarinda basta
teredditli cizgilerle belirir..." (Cerisier ve Lacroix, 2013: 6, 7) (Gorsel 6).
Benzer etkinlikleri kullanarak cocuksu yaniyla iletisimini gliclendirip sezgi-
leri ve icglidiilerinden yararlanarak hayatinin zorlu bir ddneminden ¢ikmayi
basaran Jung'un da Saint-Exupery gibi, cok fazla insani derinden etkilemis
eserler Uretmeyi bir anlamda bu silirec sayesinde basarmis oldugu kabul
edilebilir. O halde, ylirekle bakmak olgusu hem olaylar derinden anlamak
hem de insanlarla derinlikli bir iletisim kurmak icin dnemli bir etken olarak
yorumlanabilir.

Gorsel 6: Antoine de Saint-Exupery’nin el yazmalan ve mektuplarinda yer alan ilk Kiiiik
Prens taslaklarindan biri
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4. Tim Burton ve Simgesel Anlatim

Unlii yénetmen Tim Burton cogu sdylesisinde masallarn ve canavarlarin
oldugu korku filmlerini sevdigini ve bunun nedeninin bu tir anlatimlarda
yoruma agik simgesel bir anlatim dilinin kullaniimasi oldugunu belirtir
(Salisbury, 2006: 2). Canlilarin cesitli kisilik gruplarina gére siniflandirimasi
konusununsikliklaelealindigibutiiranlatimlar, yénetmenin kigtkliglinden
baslayarak rahatsizlik duydugu ve énceki bélimlerde de deginilmis olan
kaliptan gecirme yoluyla tek tiplestirme yaklasimini gozler 6niine serer.
Burton, konuyla ilgili kisisel deneyimini su sézlerle aciklar:

Cocuklarin hepsi iyi gizer ama toplum bazi seyleri insandan koparir. Glizel sanatlar
okullarinda 6grencileri kisisel anlatima ve cocuklukta oldugu gibi 6zglrce cizmeye
6zendirmek yerine kurallar dayatirlar: “Boyle gizemezsin, sdyle cizmen lazim” der-
ler. Bir glin kendi kendime "iyi cizememem umrumda degil, cizmeyi seviyorum”
dedim ve icime inanilmaz bir 6zgrltk duygusu yayildi. O andan sonra yaptiklarimin
begenilmesini umursamadim. Her glin “bunu yapamazsin”, “bu yaptigin mantik-
siz" denmesine direniyorum. Ozgiirligiimi bir parca olsun korumaya calisiyorum
(Salisbury, 2006: 7).

Yonetmen, filmlerinin cogunlukla yaptigi cizimlerden dogdugunu,
cizimlerinde ortaya cikanilgingkarakterleri, konularincelediginiveiclerinde
barindirdiklari duygu ve diistinceleri anlamaya calistigini aktarir (Salisbury,
2006: 31). Cizimleri yaparken icgudusel bir sekilde davranip mantigini
sonradan devreye sokarak cizimleri inceleyen Burton, tekrarlayan olgulari
gozlemledikge, i¢ diinyasinda canli olan konularla yizlesip kendisiyle ilgili
yeni seyler 6grenebildigini belirtir (Salisbury, 2006: 41). Jung'un kendi
cocuksu etkinliklerini inceleyerek onlardan bilimsel bir sonuca ulagmasina
benzetilebilecek bu yaklasim, yénetmenin en (inld filmlerinden “Edward
Makaseller"in ortaya cikisinda da etkili olmustur (Goérsel 7). Burton'in
lise yillanindaki duygularinin, “bilincaltimdan c¢ikti” (Salisbury, 2006:
87) diye tanimladigi sekilde ortaya cikmasiyla olusan cizim, ona goére
iletisim kuramamayi, dokunamamayi, yaratici ve yok edici olmayi, kisinin
gorlinlslyle duygularinin birbirinden farkli olmasini simgesel olarak
yansitir. Yonetmen igin yaratici stirecte 6ncelikle duygular vardir, duygular
cizime donlserek somutlasmaya baglar, cizim incelenip kavrandikca
diistince olusur, disiince de film yoluyla seyircilere yansitilir. Cizim bir
anlamda, soyut ve ugucu duygularin somutlastirlmasi icin kullanilir ve bu
yaklagim, Saint-Exupery'nin ifade etmesinin glic oldugu konular Kiigtik
Prens kitabinin cizimleriyle yansitmasi durumuna benzetilebilir.
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Gorsel 7: Tim Burton'in ilk “Edward Makaseller” karakteri cizimlerinden biri.

Gocuklar gibi dlnyayr yorumlamak ve insanlarla iletisim kurmak igin
siklikla cizimlerini kullanan yénetmen, karisabildigini belirttigi aklindan
cok duygularina ve sezgilerine glvenir (Salisbury, 2006: 41) ve belki de
bu yiizden, insanlar derinden anlamak konusunda ¢ok basarili oldugu,
birlikte calistigiinsanlar tarafindan siklikla aktarilir (Gallo, 2009: 24, 34, 38,
87, 127). Buna bir 6rnek, ydnetmenin Roald Dahl'in “Charlie'nin Cikolata
Fabrikasi” kitabini filme uyarlama hazirliklari sirasinda Dahl'in yazmak igin
kullandigr kultibeyi ziyaret edince buranin kitaptaki baskarakter Charlie'nin
kiclk evinin esin kaynagl oldugu gorisiini dile getirmesidir. Bu yorum
Uzerine yazarin esi Liccy Dahl, “Tanri'ya stkdr, birisi anladi” diye diistiniir
(Salisbury, 2006: 226). Kendisiyle duygu ve sezgiler bakimindan benzer
“dalga boyu"nda oldugunu hissettigi icin fazladan agiklamalara ihtiyag
duymadan iletisimi kurabildigi insanlarla ¢calismay sevdigini dile getiren
Burton, Saint-Exupery'nin kitabindaki pilotun aradig gercekten kavrayish
yetiskinlerden birisi gibidir belki de.

Duygulan 6n planda tutarak yasadigi icin simgeleri anlamakta basarih
oldugu savunulabilecek yénetmenin, bu durumdan 6tirl soyut duygulari
cizimlerinde ve filmlerinde yer alan simgelere donustirrerek kendisi icin
oldugu kadar genis bir seyirci toplulugu icin de iyilestirici etkisi olan
calismalar Uretebildigi belirtilebilir.
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5. Itten'in Temel Dersinde Yaraticiligin Gelistirilmesi

Tim Burton'in glizel sanatlar okullarinda eksik buldugu, 6grencilerin kisisel
anlatimave6zglrcecizmeyedzendirilmesiniegitimseklindesunmayacalisan
bir kisi, tasarim tarihinde cok dnemli bir yeri olan Bauhaus tasarim okulunun
ilk kuruldugunda temel dersi olan “Vorkurs"u yirlten Johannes Itten'dir.
ilkokul dgretmenligiyaptigidénemde, cocuklarindogal hallerinde inanilmaz
derecede 6zglin resimler, yazilar ve sarkilar tretebildigini gdzlemleyen ve
en ufak elestiri veya ydnlendirmenin cocuklarin 6zgtiveni Gzerinde yikici
bir etki yarattigi icin iyi yapilan calismalarin éviilmesinin kisisel geligimi
destekledigini kavrayan Itten'a gore (ltten, 1987: 6), egitimcinin egitime
yetenegi olmasi 6nemlidir. Bunun nedeni, ancak insan dogasini sezgisel
olarak kavrayabilen bir egitimcinin, sorumlulugunu Ustlendigi insanlarin
dogal yeteneklerini tam anlamiyla gortip gelistirebilecek olmasidir.

Bauhaus'a basvuran 6grencilerin calismalarindan kisisel anlatimi gérmenin,
bundan 6tlrl 6grencilerin gizil gliclerini ve kisiliklerini kavramanin kolay
olmadiginibelirtenJohannesItten okulunkurucusu Walter Gropius'a, sanata
ilgi duyan tim &grencileri “Temel Ders" adi verilen deneme dénemine
almalarini nerir. Itten'in amaci, sanata ilgi duymasina karsin yetenekleri
henliz uyanmamis &8rencilerin isteklendirilmesi ve 6zglnliklerinin
guclendirilmesidir (Itten, 1987: 7). Temel Ders'in olusturulmasiyla birlikte
Itten icin ¢ hedef belirir:

1. Ogrencilerin yaratici gliclerini ve dolayisiyla sanatsal yeteneklerini 6zgtirlestirmek.
(Ogrencilerin kisisel deneyimleri ve kavrama becerileri, icten gelen islerin ortaya
¢tkmasini saglayacak, kaliplardan kurtulan 6grenciler Gretme cesareti kazanacaktir.)

2. Ogrencilerin meslek secimini kolaylastirmak. (Burada, malzeme ve dokularla ca-
lismak énemlidir. Her 6grenci hizla hangi malzemeyle (ahsap, metal, cam, tas, kil
veya kumas) iyi calistigini bulur ve yaratici iler iretebilecegini anlar.)

3. Gelecegin sanatgilar olan 6grencileri yaratici kompozisyonun kurallariyla tanistir-
mak. (Bicim ve renk kurallari, onlara nesnelligin kapilarini agar.) (Itten, 1987: 7, 8)

Itten'a gore, yaratici etkinlik yontemlerinin calsildigi ve piyasaya
yonelik  Gretimin incelenip uygulamaya kondugu alistirmalarin
gerceklestiriimesinden &nce, 6grencilerin hayal gliclerinin ve yaratici
yetilerinin - oturmus  kaliplardan  kurtanlarak  6zgtrlestiriimesi  ve
glclendirilmesi gerekir. Baslangictan piyasa icin isler retmeye odakli
olarak yetistirilen 6grenciler yeni bir sey yaratmaya isteklendirilmedikleri
gibi bu 6grencilerin kendi kendilerine boyle bir egilim gésterme olasiliklari
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da az olur. Yeni distincelerin bicimsel bir karsilik bulmasi isteniyorsa, kisinin
bedensel, duyusal, ruhsal kavrama gicl ve yetilerinin esit sekilde gelismis
ve birlikte calisiyor olmasi gerekir (Itten, 1987: 8). Itten'in Bauhaus'ta
uyguladig egitim yénteminin temelinde bu anlayis yer alir.

Itten'in &gretilerini yonlendiren bir baska nokta, ayni zamanda egitmenin
tuhaf olarak gériillmesine neden olur. Unlii egitmenin okuldaki ilk dénemi
olan 1919-1920 kisi, 1. Dlinya Savasi'nin bitmesinin ardindan politik ve
ozellikle de ekonomik zoluklarin yasandigi bir déneme denk gelir ve bu
durum, okulun isleyisini ve 6grencilerin hayatlarini bliyik élctide etkiler.
Atolyeler isitilamamaktadir, masa ve sandalyeler olmadigi icin 6grenciler
yerde calismak zorunda kalirlar ve bundan 6tirQ Itten haftanin sadece bir
glinli, sabahtandersiniyapar. Yalnizbukisitliolanaklarinyanindadahabiiy ik
ve temel bir konu vardir: savasta yasanan olaylar ve kayiplar, insanlarin igsel
diinyalarini ¢éle cevirmis, caresizlik ve amacsizlik duygularinin yayilmasina
neden olmustur. Itten bu durumu, bilim ve teknoloji tizerine kurulmus olan
uygarligin bir déniim noktasina geldigi seklinde yorumlar (Itten, 1987:
9). Dogu felsefesi ve inanclariyla ilgilenen Itten, insanin kendisi digindaki
diinyayi goézlemleyerek urettigi bilim ve teknolojiyi iceriye dénuk diistince
ve ruhsal glicle dengelemesi gerektigi sonucuna varir.

Saint-Exupery, Jung ve Burton ice donmek icin cocuksu oyunlar ve
6zellikle resim yapmanin da aralarinda bulundugu cesitli yaratici etkinlikler
kullanirken, Itten'in yéntemi biraz daha degisiktir. Ogrencilerini dersle ilgili
sanat ve tasarimsal etkinliklere, &6zellikle de cizim yapmaya hazirlamak
isteyen egitmen, dncelikle derslerinde nefes alma, rahatlama ve odaklanma
calismalan yaptinr. Bu calismalarla 6grencilerin akil ve beden olarak
6grenmeye ve calismaya hazir duruma geldigine inanan lItten, bedeni,
aklin bir uzantisi ve yaratici, sanatsal tiretimde kullanacag bir alet olarak
gorlr. Bundan 6tir(, bedenin rahatlatiimasi, giiclenmesi ve duyarl hale
getirilmesi gerekir (Itten, 1987: 9). Bedeni rahatlatmak icin omurganin
hareket etmesine odakli esneme hareketleri, sabit durulurken bedenin
degisik boéltimlerinin birer birer gevsetilmeye calisiimasi ve ses ¢cikarmanin
titresimiyle ic organlarin duyumsanmasi seklinde ti¢ ydntem lizerinde duran
Itten, nefes calismalarinin énemine vurgu yapar. Ona gore insanin nefes
alip verisi, glinliniin ve dlslncelerinin ritmini belirler. Itten'in esinlendigi
Dogu Ogretilerinde, yavas ve derin nefes alip veren insanlar, i¢ diinyalarinda
ve hayatlarindaki girisimlerinde belirlemis olduklar amaglara ulasmada
daha basarh olurlar (Itten, 1987: 9). Itten'in derslerinde, rahatlama ve
nefes alistirmalaninin ardindan, deneyim-algi-uygulama siralamasina
dayali, 6zellikle de acik-koyu, buytik-kiictik gibi ikili zitliklar Gizerine kurulu
kompozisyon calismalari yapilir (Gorsel 8).
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Gorsel 8: B. v. Graefe. Kiikreyen Kaplan. 1928. (Johannes Itten’'in Bauhaus’ta yiiriittigii
Vorkurs dersinde yaptirdigi “kiikreyen kaplan” resimlerine bir 6rnek).

Ogrencilerini, cevrelerindeki ve iclerindeki diinyanin karmasasi icerisinde
yonlendirme, tasidiklari insanhk mucizesi olan benlikleriyle iletisime
gecirip calismalar Gretmeye isteklendirme yoniinde izledigi yol, yerlesik
yontemlerden farkli oldugu icin Bauhaus'la yolunu ayirmasi istenen Itten,
once kendi okulunu kurar yalniz Nazi baskisi yliziinden okulunu kapatmasi
gerekince baska okullarda egitmenlige devam eder. Itten'in ice ve benlige
yonelmek icin gelistirdigi egitim sekli, onun kaliplarin diginda bir yol
izlemesini gerektirmistir. Yontemlerini gelistirirken Cin'de ortaya ¢ikmis olan
Taoizm feslefesinden yola ciktig1 varsayilabilecek olan egitmen, 1918'de
diizenledigi bir 6grenci sergisini acarken Taoizm felsefesinin kurucusu olan
Laozi'nin eseri Tao Te Ching'den alinti yapar:

Tekerlek, gébekte birlesen direklerle yapilir,
Merkezdeki boslukla “tekerlek" olur.

Kap, kille yapilrr,
igindeki boglukla “kap" olur.

Oda, peneceresi ve kapisi olan duvarlarla yapilrr,
Ortadaki boslukla “oda" olur.

Varlik ile, seyler yapilir,

Yokluk ile, seyler olur.
(Itten, 1987: 13)
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Itten'in 6gretileri ve Laozi'nin sozleri, dnceki bollimlerde sézu edildigi
gibi, dlstincelerin yavaslatilip sakinlestirilmesi, duygulara, icgldilere ve
sezgilere dnem verilmesine isaret ediyor gibidir. Laozi'nin dlislince sekline
“yol" anlamina gelen “tao” s6zcliglinden tlretilmis olan “Taoizm" adi
verilmistir ve bu felsefeninicerisinde yeralan 6nemlidiistincelerden biri “wu
wei" dir. Terimin sézclik anlami “yapmayis"” veya “eylemsizlik" sézctiklerine
daha yakin olmakla birlikte anlatilmak istenen konu icin “cabasiz eylem”
daha kolay anlasilabilecek bir ceviri olabilir. Taoizm felsefesinin 6zlinde
yer alan bu kavrami Tao Te Ching'deki su sozler agiklar: “Kendisini Yol'a
veren... hicbir sey yapmaz ama yapilmamis is de kalmaz" (Laozi, 2016:
52). Buradan, kendisini Yol'a adamis kisinin “yap” sozcligiinden cok
‘ol" sézcuguyle 6zdeslesmeye calistigl, bir doga resmi yaparken dogayi
duyumsamaya calisarak, sezgileri youyla dogayla bir oldugu yorumuna
varilabilir (Gorsel 9). Burada, insanin bir anlamda “su” gibi esnek yapili
olmasi gerektigine vurgu yapilir: “Dinyadaki en yumusak ve uyumlu
sey sudur. Kati ve sert kayalara Ustlin gelip onlari agindiran da odur”
(Laozi, 2016: 83). Olaylar kendi istek ve yargilari isiginda yénlendirmeye
calismayan insan, onlara agik bir diistince yapisiyla yaklasip durumlarla
uyumlu bir sekilde hareket edebilir. Kiigiik Prens kitabinda, baslangicta
inat edip Kiclik Prens'i dinlemeyen ve ucagini onarmaya odaklanan pilot,
kisiliginin esnemesine izin verdikce zorla bir seyler yapmak yerine icinde
bulundugu durumla uyumlu olur ve bdylelikle hayatta kalmayi basarip
colden kurtulur. Bu noktada denilebilir ki Itten'in, 6grencilerinin icinde
uyandirmaya calistigi 6zellik, béyle esnek ve durumlara acik olma halidir.

N «?z

% N

Gorsel 9: Shiro’nun resimlemesinde, dogadaki uyum sanatcinin eline, oradan da ¢izgilere

yansir. Metinde, “Caglar boyunca / Daglarin iizerinden yiikseldi / Bu geceki ay” siiri yer

alir. Yazidaki “ay” sozciigii, ay seklinde sunulur ve boylelikle metinle resim, icerikle bicim
biitiinlegir.?

! https://www.gendaihaiku.com/kacian/haiga.html adresinden 14.10.2020°de alinmistir.
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Sonucg

Makalede, Kiiclik Prens dykiisiinde gecen, gerceklerin dogru bir sekilde
gortlebilmesi icin gdzden cok yiirekle bakmak gerektigi gérisii Gizerinde
durulmus, gérme duyusunu énemsenmedigi sanilabilecek bu yorumun yer
aldigi kitabin resimlemelerle donatilmis olmasinin nedeni sorgulanmustir.
Cesitli kaynaklarnin incelenmesi yoluyla varlan goéris, resimlemelerin,
oyklnin icinde yer alan ayrilmaz bir parca olmasindan da 6te, yazarin
ozlyle bag kurmasinisagladigiicin kitaplailgili bitiin yaratici stireci baslatan
unsur ve yaziya dokiilememis derin gercekleri yansitiyor olduklaridir. Bu
gerceklerin, yazarin i¢ diinyasinin merkezinde, kaliplagsmis diistincelerden
6tlrd unutulmus ve gizli kalmis olan 6zlintin hala yasiyor oldugunu ortaya
koydugu soylenebilir. Cocuklar kalip distincelerden 6zglir olduklar icin
yazarin 6zii cizimlerinde bir cocuk olarak belirir. Oykiide gecen pilot
karakteri gibi cocugun isteklerine kulak vermeye baslayan yazarin,
hayatinin 6nemli bir ddniim noktasini gecerek kitabini yazip biylk okur
topluluklarini derinden etkilemeyi basarmis oldugu dustinilebilir.

Oykiide gecen “yiirekle bakmak" olgusunun, Carl Gustav Jung'un
calismalarinda yer alan “sezgisel kavrayis” kavramiyla 6rtiistr gibi oldugu
gorilmUstir. insanin derin ve zengin bir i¢ yagsam siirdiirebilmesi icin bilinci
ve dislincelerinden daha fazla yetiye ve veriye sahip oldugu gercegiyle
ylizlesmesi ve bilingdisina dnem vererek benliginin merkezine odaklanmasi
gerektiginden s6z edilebilir. insanin kendisini bilinciyle tanimlandirmasi ve
bu yolun kendisine cikis sunmayinca sezgilerini kullanmaya baslayarak
bilin¢disina ve 6zline dénmesi insanlarin siklikla ylizlestigi, arketipik 6zelligi
olan bir olaydir, bundan 6tiirti Diinya'nin her yerinde tekrar tekrar ortaya
cikar.

Yonund, dislncelerinin sundugu kisith bilgiden duygulara ve sezgilere
doéndiiren insanin kendisini oldugu gibi baskalarini da daha derinlikli olarak
kavradigi, Ust seviyede iletisim kurmaya basladigi ve karsilastig yaratici
etkinlik Grtinlerinden de benzer bir etki edinmeyi bekledigi de makalede
sunulmustur. Bu tir kisilerin, karsilagtiklari sanatsal ¢alismalarda, duygu
yogunluguyla birlikte agik olmayan, gizli ve belki de kendilerinin hayal
glcleriyle tamamlamalarina olanak taniyan bir yapi bulmayi bekledikleri
de belirtilmistir.

insanlarinhem kendilerinihembaskalarinthem de yaratici iiretim nesnelerini
derinlikli olarak kavrayabilmeleri ve (st dizeyde iletisim kurmaya hazir
olmalan igin, cocukluktan baslayarak biricikliklerinin, kendilerine 6zgi
yonlerinin sezgileri glcli egitmenler tarafindan yetistirilmeleri gerekir.
Bireysellikleri korunarak gelistirilen cocuklar, i¢ dlnyalarinda denge
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kurabildikleri icin yasamlari ve Urettikleriyle, makalede gecen yazarlar,
distindrler, sanatgilar gibi, biylik insan topluluklarinin da icsel diinyalarinin
dengeye kavusmasinda ve toplumlarin iyilesmesinde etkili olabilirler.
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