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ézet

ik cagdan giiniimiizde kadar felsefe, sosoloji, psikoloji, mimari gibi pek cok alana konu olan
mekan kavrami sanatta da onemli bir yerde durmaktadir. Giindelik hayatin merkezinde
duran bu kavram, makalede toplumsal, sosyolojik ve felsefi agidan bir yapi olarak ele alinir.
Bununla birlikte mekan kavrami sanat tarihinde hem konu olarak hem de uygulama alani
olarak kullaniimaktadir. Modernizmle birlikte déniisen mekan kavramini bogluk iizerin-
den okumak miimkiindiir. Mekan ve bogluk birbirlerini karsilikli olarak etkilemektedirler.
Mekan, icindeki nesneler, 6zneler, sesler, imgeler, duvardaki izler ya da bogluguyla bir bii-
tiindiir. Bu biitiinliik icinde bosluk, mekanin bellegi olarak tanimlanabilir. Makalede sanat
yapitlariyla 6rneklendirilen mekan ve bosluk kavramlari, 6znel bir alan olan ev ile iliskilen-
dirilerek genis bir acida degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mekan, Bosluk, Sanat, Ev, Bellek.

GAP SWALLOWING SPACE

Abstract

The concept of space, which has been subject to many fields such as philosophy, sociology,
psychology and architecture from antiquity to the present, has an important place in art.
This concept, which stands at the center of daily life, is considered as a social, sociological
and philosophical structure. However, the concept of space is used both as a subject and as
a field of application in art history. It is possible to read the concept that transformed with
modernism through emptiness. Space and gap dffect each other mutually. Space becomes
one with the objects, subjects, sounds, images, traces on the wall and its space. In this
integrity, the gap can be defined as the memory of the space. Relating the concepts of
space and space, exemplified by works of art, with the home, which is a subjective space,
offers us a wide angle.
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“Bir yumurta gibi dolu, ugurum gibi bos..."
(Lefebvre, 2015b: 98)

Bir duvar varsa bir mekan vardir. Bir mekan varsa bir bosluk vardir. Bosluk
varsa bellek vardir. Bosluk, mekana dair her seyi icinde barindirir; sesler, in-
sanlar, dugler, s6zcukler, nesneler. Bunlarin tim birbirini dogurur. Bununla
birlikte duvarla béltinen mekan her zaman diger tarafinda bir odayi, bagka
bir mekani yaratir ve bu durum sonsuz olasilikta devam eder. Duvarlar da
goruntileri ve sesi yok eder.

Mekani gerceklestiren elemanlar, icindeki nesne ve insandir. Mekanin igi-
ne bircok referans noktasi yerlestiren Lefebvre, bize mekanin edilgen bir
geometri olmadigina isaret eder. Bu baglamda mekan, bir yanda mekanla
temas halinde olan beden ve (beden lizerinden) mekanla iligki kuran, onu
sahiplenen, ona anlamlar ve duygular ylkleyen ‘ben’, diger yanda mekanla
birebir iliski kuran nesne araciligiyla anlam kazanir. Gerek yerlesim alani
olarak gerekse bir etkilenme alani olarak varligini stirdiiren mekan, ayni
zamanda igindekileri de bigimlendiren bir etkiyle konumunu netlestirir. Al-
man duslinlr Martin Heidegger, mekani saf yapi olarak gérmedigini, onu
bir etkilesim ve deneyim yeri olarak goérdiigiinii ve bu deneyimi diinya-i-
cinde-olmak seklinde ifade ettigini sdyler. “insanin, yer ile olan iliskisini
anlamamizi saglamaktadir.”" diye ekliyor. Geriye doniip bakinca aslinda
Descartes'la beraber Kartezyen aklin 6zneyi icinden cekip aldigi ve salt
geometri olarak biraktigr mekan, Descartes'ten sonra edilgen bir geometri
olmaktan ¢ikip 6znesini ve nesnesini arayan bir yapiya dénusur.

Bellek ve mekansal bosluk birbirine benzer. Bosluga bir metafor olarak me-
kanin bellegi olarak bakilabilir. ici doldurulabilen bu bosluk, mekan icinde
sinirlandirilabilir bir konumdadir. Bellekte oldugu gibi mekanin boslugunda
da icini doldurmaya basladikca geride kalanlara ulagsmak zordur. Esyalarla,
seslerle, kokularla dolan mekansal boslugun icine anilar da girer. Mekan-
da da bellekte de anlar ve anilarla doldurulan bir bosluktan séz edilebilir.
Bununla birlikte mekan zihnimizde de bir boslukla baslar. Bunu daha ¢ok,
bilmedigimiz bir mekana girmeden 6nce kapinin 6ntinde dururken fark
ederiz. iceriye dair higbir fikre sahip degilizdir.

Oraya dair nesneler, sesler, kokular ve imgeler cagirmak icin bir mekan ku-
rar zihnimiz. Kapisinda durdugumuz mekana dair her sey oraya girmeden
once zihnimizde olusturdugumuz mekanda baglar.

" https://dergipark.org.tr/tr/download]article-file/2 1 9456 adresinden 10.08.2018 ‘de alinmistir.
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Mekana dair her sey boslukla baslar. Sinirlarini gérebildigimiz bir bosluktur
mekan. Gireriz, cikariz, geceriz, kalinz, tasinirz, yerlesiriz ve daha bircok
sey yapariz. Bosluk kavrami, ilkcaga dayanir. “ilkcag Yunan Felsefesi'nde,
atomcularin, ‘varhk’ adini verdikleri, ezeli, ebedi, maddi ve bolinemez
atomlarin icinde hareket ettiklerini varsaydiklari bos mekan” olarak ta-
nimlanir (Cevizci, 1999: 158). Cevizci, Descartes'in atomcularin bosluk,
her ne tiirden olursa olsun hicbir nitelige, hicbir glice ve hicbir potansiyele
sahip olmadigi, icinde mutlak olarak hicbir seyin bulunmadigl bos mekan
gorlglerine karsi ¢iktigindan séz eder (1999: 158). icine girdigimiz her
boslugu bir taraftan anlamlandirmaya diger taraftan sorgulamaya baslariz.
Etrafi duvarlarla cevrili bosluk, ev, isyeri, okul ya da baska bir yer olabilir.

Bosluk, mekanin bitlinsel olarak algilanmasini saglar. Dinamik ve etkin
bir eleman olan bosluk, seslerin igindeki sessizliktir. Bosluk, susmak gibi-
dir. Durmaksizin konusmanin yorgunlugunu alan sessizlik gibi. Bir nefes
denir kimi zaman. Bir es. Ara. Aralik. “Ses en net sinirdir” der Deleuze ve
ekler; “Sinirlar gortlebilirlik ile iliskili goérinir daha cok. Oysa evlerimizde
yalnizca duvar insa etmeyiz, bitisikteki komsumuzun evdeki konusmalari
duymamasi da gerekir” (Deleuze, 2003: 11). Tum kalabaligin ve guril-
tiinlin icinde bosluk, kendine yer acar. Buradan hareketle mekani, kapagi
acllabilen ve igice gecen bos kutular gibi diistinebiliriz. Bizi ve cevremizdeki
her seyi kapsayan bu buytkli kigukli kutular, icindekiler ve disindakiler
ile tanimlanir.

Felsefe S6zIigl'nde yer alan mekan kavrami ise, “Varolanlarin iginde yer
aldigi, tim sinirl baytkltkleri icine alan ugsuz bucaksiz buytiklik. Bosluk,
hiclik durumu. Sinirsiz ortam, sonsuz biiyiik kap ya da hazne. Ug boyutu,
yani eni, boyu ve derinligi olan hacim." olarak tanimlanir (Cevizci, 1999:
583).

Yizyillardir mekani okuyan, calisan, treten bircok yazar, distinir, mimar
ve sanatgi vardir. Sanat ve mekan kavramlari da bu siire zarfinda ayrilmaz
bir butiin olmaktadir. Bununla birlikte sanat, 20. yy.'dan bu yana mekani
donlstiirme giclini de elinde tutmaktadir. Bir mekani algilama bigimini
isik ile bir araya getirerek o yerin durumunu dén(stiiren sanatgilardan birisi
James Turrell 'dir. Mekanin boslugunu kullanarak yapitlar lireten sanatgi,
izleyicinin algisi aracihgiyla mekani sorgulamaktadir. Boslugun agirlikh ola-
rak ifade buldugu dogu felsefesinden etkilendigi gorilen Turrell, izleyiciyi
orada olan ve oradaymig gibi goriinen arasindaki celiskiyi deneyimlemeye
davet etmektedir.
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Gorsel 1. James Turrell. Apani (Ganzfeld Serisi), 201 1.2

Turrell'in 54. Venedik Bienali'nde yer alan yapiti (Gorsel 1) diger calismala-
rinda oldugu gibi izleyicinin mekan algisini sarsan bir durum yaratir. Adini
derinlik algisinin kaybini tanimlayan Almanca bir sézclik olan Ganzfeld'den
alan yapitta izleyici, mekana girdigi andan itibaren yapita dahil olur. Odaya
giren kisiyi mekanin kendi gercekliginden koparip bagka bir gercekligin
icine iter. “Hayal kurmak" diye agiklar sanatgi,

...bence genellikle icinde yasadigimiz bir uzamdir, gerceklik denen bu bilingli uyanik
uzamdan daha fazla. Benim galismaktan hoslandigim sey bilingli uyanik gercekligin
Uzerini kaplayan hayal uzamidir... Normal olarak onu géremeyeceginiz bir yerde
sizinle ylzlesecek bir calismayla ilgileniyorum. Yoksa normal bir ¢evrenin icinde
boyle bir sey deneyimlediginizde, bu, bir riiyanin berrakligina birtinir (Fineberg,
2014: 293).

Mekan icinde mekan, oda icinde oda yaratan sanatgi, izleyicinin algi diin-
yasini sarsan yapitlariyla bosluga yeni bir anlam getirmektedir. Yarattig
bu yeni mekan algisinin yapita dénlstigi yeri kendi sézleriyle ifade eder;
“Bu, minimalizm degildir, bu kavramsal yapit degildir, bu algisal yapittir.”
(Fineberg, 2014: 293).

Lefebvre'ye gore, mekan kavrami zihinsel olanla kilttrel olani, toplumsalla
tarihseli birbirine baglar. Bu durum, yeni mekanlarin kesfedilmesini (yeni,
bilinmeyen mekanlarin, kitalarin ya da evrenin) sagladigi gibi ayni zamanda

2 https://jamesturrell.com/work/apani/ adresinden 18.03.2018°de alinmistir.
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da topluma 6zgl mekansal tretimin olusmasini da saglar. Bir yapit olarak
sehrin (mekanin) yaratim stirecini olusturur (Lefebvre, 2015a: 25). Bu bag-
lamda ev, zihinsel olanla kiltlrel olanin birbirine yaklastigi yerde durur.
Ev, disanidan (kdltiirel olandan) hareketle bir i¢ (zihinsel olani) insa eder.

Mekanin okunmasinda énemli unsurlardan biri olan bosluk, evin icinde 6ze
donusir. Kendine ait bir aura ve aidiyet yaratan bosluk, bir denge unsu-
rudur, zihnimizi ve bizi dengeler. Bir anlamda bellegin yansimasini iceren
bir alandir. “Degisimlerin, ge¢mis deneyimlerine bagl olarak, bireyler ta-
rafindan biraz farkl sekillerde yorumlanabilmesine karsin, ortak bir mekan
ya da toplumda yasayanlarin bellekleri oldukca benzerdir” (Goodchild,
2005: 52). Goodchild'in séyledigine gére mekanla ortak bir bellekten séz
etmek mimkiin.

“Bir cati evi ortecek, bir bodrum evin temelini olusturacak ve bir duvar
birkag odayi bolecektir” (Thoreau, 2014: 88). Thoreau'nun ifadesi genel
bir ev formu cizer. Fakat bir evin dort duvar, tavan ve zeminden olusan bir
geometri oldugundan s6z etmeyiz. Oraya dair anlattiZimiz her sey o yerin
nasil ve ne ile dolu oldugudur.

Evin algilanan sinirlari boslugun duvarlaridir. Gece karanlginda bir yanilsa-
maya donlsen duvarlar, boslugun sinirsizhigini gosterir. Cin disiincesinde
hakim olan bosluk kavraminin bir diinya gorlsi olmasi zihinsel bir siirece
isaret eder. Francois Cheng, boslugun, her seyin merkezinde yer alan du-
stincenin tam ortasinda yer aldigini ve icinde bulunanlara esin ve yasam
telkin ettigini ifade eder. Bu kavramla birlikte her seyin baglanti icinde
oldugunu soéyler. 1979 yilinda kaleme aldig1 Bosluk ve Doluluk kitabindan
birkac ciimle ile s6yle devam eder;

Bosluk kavramiyla disipline ulasabilir ya da kendinin ve diinyanin aynasi olur insan
kalbi. Zira Bogluk'u sahiplenerek, dogustan getirdigi Bosluk kavramiyla 6zdegslese-
rek, imgelerin ve bicimlerin kaynagini da bulmus olur insan. Espasin ve zamanin
uyumunu ele gegirir, degisimin yasasini egemenligi altina alir (Cheng, 2006: 67).

En net karsiligini mekdnda bulan boslugu, Rachel Whiteread bircok hey-
kelinde oldugu gibi Ev isimli heykelinde de yok eder. Evin negatifini alan
sanatcl, mekanin bellegini betonun igine hapseder. 2020 yilinin mart ayin-
da verdigi réportajinda "“Ev, beni degistirdi" diyen sanatginin ev ile ilgili
kurdugu ctimleler icinde bulundugumuz pandemi déneminde dikkat ce-
ker; “Benim lizerimdeki etkisi cok derindi. Ayrica, sanatinizin ve kendinizin
disina odaklanmayi gerektiren, cocuk sahibi olmanin da derin bir etkisi var.
Benim icin yaptigim en harika seylerden biri. Cocuk sahibi olmak isime
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kesinlikle duygu katti” Evin duygu yikli olmasina vurgu yapar sanatgi.
Dis cephe kaldirildiktan sonra evin detaylari ortaya ¢ikmaktadir. Pencereler,
merdivenler ve duvarlardaki izler goériinlir halde kasimizda durmaktadir.
Evin tim mahremiyetini ve gliven duygusunu sanki bosluguyla beraber
saklamaktadir sanatgi.

insanlarin ve viicudumuzun etrafindaki seylerin tarihinde duygusal enerji vardr.
Olumlu ve umutlu olsun ya da olmasin, dokundugunuz her seyin bir izi vardir. Bu
tdr bir enerjiyi kanalize edebiliyorum, bu ¢ok duygusal oldugu igin zor olabilir ama
buna inaniyorum. “Ev" gibi bir calisma, nerede yasarsa yasasin herkesin baglana-
bilecegi bir sey ¢linki herkes ev fikrini biliyor.?

Gorsel 2. Rachel Whiteread. Ev, 1993, Sivi beton piiskiirtme*

2019 yilinda dlkesi ingiltere tarafindan Dame (asalet {invani) verilen sa-
natgl Rachel Whiteread'in igine giremedigimiz Ev'inin kapisinda dururken,
yasanmis bir mekan oldugu fikri gittikce uzaklasir. Evin koruyucu, kapsayici
tiim enerjisi tersyiiz olur. igindeki tiim anlar ve anilarin tersine cevrildigi ev,
belki de bir kiitle olarak yapitin kendisinde dogrudan okunabilecek bir du-
ruma donusiir. Dogu Londra'da Grove Caddesi lizerinde bulunan bir evin
kalibini alarak tekrar ayni yere yerlestiren sanatg, bir radyo programindaki
roportajinda bu yapiti ile ilgili sunlari séyler;

3 https://www.crfashionbook.com/culture/a3 196 | 365/rachel-whiteread-contemporary-artist-interview-house/
adresinden 15.07.2020°de alinmistir.
* https://www.apollo-magazine.com/house/ adresinden 15.07.2020 ‘de alinmustir.
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Aslinda bu islerin kalibini alirken en cok ilgimi ceken sey duvarlar arasindaki bos-
luktu, sonucta da kalipta duvarlar hi¢ yokmus gibi oldu, éyleyse duvarlar yalnizca
bosluktur ve bu durum on yil énce yapilan ‘House’ adli eserde ortaya cikmistir.
‘House" ile ilgili beni hayal kirikligina ugratan bircok sey vardi tabii ama beni onun
gorintasu ile ilgili hayal kinkligina ugratan tek sey, asil heykelde duvarlarin yine
heykele dahil olmus olmasiydi (Whiteread, 2004).

Gorsel 3. Rachel Whiteread. Ev, 1993, Sivi beton piiskiirtme’

Betonun o kati ve soguk durusu evi ev olmaktan cikarir mi? Whiteread'in
Ev'i tim bosluklar ortadan kaldirdigi icin anilarin yerlesebilecegi bir alan
saglamaz. Dolayisiyla bu liretim; evin bitlinlyle beraber zamani da beton-
lastirarak dondurur. Boylelikle ev kavram, sanatgisi ve izleyicisiyle birlikte
doénlstime ugrar ve de yeni bir bellek yaratir.

Her zaman bir tiir ruhu olan nesneler gdrmusimdiir. Tuhaf geliyor ama ginlik ha-
yatta dokundugumuz ve kullandigimiz seyler ylizeye cikan seylerdir. Yillardir sahip
oldugum masam gibi bacagimin her zaman yan tarafa dokundugu veya kedinin
viicudunu ovusturdugu bir alan var. Bunu ortaya ¢ikarmanin bir yolunu buldum ve
bu yuzden insanlarin benim isimden etkilendigini diistintiyorum. Ciinkli herkesin
hayatini etkiliyor. Cok karmasik ve duygusal olmayan bir sekilde parcaliyorum. Mi-
nimalist formda duygusal bir enerji vardir.6

® https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/exhibition/turner-prize- | 993/turner-prize- | 993-artists-rachel-
whiteread adresinden 15.07.2020°de alinmistir.

¢ https://www.crfashionbook.com/culture/a3 196 | 365/rachel-whiteread-contemporary-artist-interview-house/
adresinden alinmistir.
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Whiteraed'in calismalari, derinlesen bir baglamyaratmaya calisir. Bubaglam
bizi, mekanin icinde ve disinda konumlandirmaktadir. Kitle olarak kendine
aitbiryeriolan buyapilarin yadanesnelerin mekan icindeki konumlanmalari
bosluga ve uzama baska bir kapi agar. Bizi yanina cagiran bu detaylariyla
Whiteread'in “Ev"inin, kentin deliliginin akimindan beslenen dev bir priz
oldugunu sdyler Fineberg (2014: 477).

Nesnelerin etrafindaki negatif alan, Whiteread'in heykellerinde yapitin
kendisine dénusir. Boslugu yutan “Hayalet” de bu yapitlardan biridir.

Gorsel 4. Rachel Whiteread, Hayalet, 1990, Celik cerceve lizerine alci. 269 x 355.5 x
317.5em”

Rachel Whiteread'in yapitlariyla duygusal olarak baglanti kurmak bir yanda
dururken onlarla ¢ogunlukla zihinsel olarak mesgul oluruz. Sanatginin
yapitlari, nesnelerin &zellikleri ve glindelik yasamda bunlar deneyimleme
yontemlerimiz hakkinda sorular uyandirir. Nesnelerin islevleri hakkindaki
algimiza meydan okur.

7 https://www.crfashionbook.com/culture/a3 196 | 365/rachel-whiteread-contemporary-artist-interview-house/
adresinden alinmigtir.

320

Yapmis oldugum eserler pek mimari tizerindeki yorumum sayilmaz. Sanirim yapti-
gim ilk mimari eser, Viktoryan bir evin kiiclik bir odasinin kalibi olan ‘Ghost" idi ve
bu eserin bir bakima bazi cocukluk anilaryla, evden ayrilisla ve buna benzer seylerle
yakindan ilgisi vardi. Bildiginiz gibi ilk islerimin blytik bir kismi kendi gegmisimle
alakaliydi. Fakat, sanirnm bu durum ayni zamanda politik bir séylem de icermekte
olan ‘House' ve sonra son zamanlarda yapmis oldugum, cogunlugu su an iginde
bulundugumuz binanin ic kisminin kaliplari olan mimari eserler ile degisti ve bu daha
cok, binalarin bir anlamda dairelerin yapilis sekli bakimindan nasil anonim oldugu
fikriydi. Bu ylizden bu binanin icerisinde kalibr alinan bu iki daire isi, burada bulunan
gercek dairelerinin, biraz kurum dairelerine benzeyen, biraz bu tiirden uluslararasi
unutulmus mimariye benzeyen kiiclik odalarin fiziksel olarak kalibi alinarak olus-
turulmustur. Bunlar yalnizca bosluklardir. Bilirsiniz, kimse onlari pek énemsemez.
Yalnizca pencereleri ve bir kapilari vardir ve hicbir glizel yanlar yoktur, orada dylece
dururlar. Sadece isleve yonelik alanlardir.?

Ev, bir duygu ve distince alani olarak mekani okuma olanagi verir. Ev,
6zdir. "Cunki ev, bizim dinyadaki kdsemizdir. Cok kez sdylendigi gibi,
ilk evrenimizdir. Ev, gercek bir acundur. Ev, diislemi barindinr, dig kurani
korur; ev, huzur icinde diis kurmamizi saglar.” (Bachelard, 2008: 39). Oze
déndigiimiz ve kendimizle bulustugumuz yerdir. Duygularla ve anilarla
dolu olan bosluk, evde dolu bir alana dénsdr.

Mekanlarin bellekle kurdugu etkilesim Gzerine diisiinen, (ireten ve soran
Perec, bos sayfa ile baslayip yatak, oda, daire ile devam edip uzaya kadar
giden bir siralamayla yerlerin yasamsal verilerle iliskisini irdeler. Bize
boslugun elle tutulamaz oldugunu, gercek anlamda maddi olmadigini
soylerken onun “Disarisi, disarimizda olan, sinirlari dahilinde bir yerden
baska bir yere gittigimiz, bizi kusatan, etrafimizisaran mekan."” oldugundan
s6z eder (2017: 13). Evet, Perec'in de belirttigi gibi bosluk, soyut bir alan
olarak algilanir ve tanimlanamazmig gibi gérinir.

8 https://www.bbc.co.uk/archive/john-tusa-interview--rachel-whiteread/zé6nnjhv adresinden 10.08.2018
tarihinde alinmstir.
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Gorsel 5. Hale Tenger. Sandik Odasi. 1997. (3 odali yerlestirme, buluntu nesneler, yatak,
lamba, hali, perde, vb.°

Belki glindelik yasamda cok da farkinda olmuyoruz. Ama ozellikle
dogdugumuz ya da cocuklugumuzun gectigi evde, kullanmig oldugumuz
nesnelerebaktigimizda, onlarinaslindaanlamveduygubakimindannekadar
yikli oldugunu gérmemiz miimkiin. Ornegin, cocuklugumuzun gectigi
evdeki esyalarimiz, belki bazilarimizin hala sakladigi ilk oyuncaklarimiz
bunlardan bazilardir. Burada Baudrillard'in, cocuklugumuzda yasadigimiz
eve dair sOylediklerine kulak vermek gerekir;

Nesneler ve insanlar birbirlerine yakin baglarla baglanmis olup bu danisikli doviis
cercevesinde kendilerine atfedilen duygusal deger sayesinde evde yasayan bir “kisi-
lik" gibi algilanmaktadirlar. Cocukluk yillarinda yasanilan evlerin insanlarin anilarin-
da bu kadar derinlemesine yer etmesinin nedeni hic kuskusuz yasanilan yer olarak
adlandirlan mekanin sahip oldugu bu karmasik yapi olup buraya belli bir sekilde
yerlestirilen nesnelere atfedilen simgesel 6nemdir (2011: 22).

Baudrillard, nesnelere atfettigimiz simgesel 6nemden bahsederken. Hale
Tenger'in yaprti akla gelir.

icerisi ve disarisi diyalektik, birbirine karsit iki durum olarak ic diinya ve dteki, yani
dis ve yabanci diinya psikolojileri ile iliskilidir. iceride olmak insanin kendi ruhu icin-
de olmasi, disarida olmak ise giplak ve korumasiz olmasi anlamindadir. Bu nedenle

? https://artpace.org/works/iair/iair_winter_1997/the-closet adresinden 18.07.2020°de alinmistir.
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yapt ikinci bir deri ve bir i¢ diinyanin ilkdrnegidir. Kiltirel degerlere bagimli olarak
yapinin ne denli farkli simgesel anlamlar olsa da, &ncelikle ikinci bir bedendir ve
icsel yasamin farkli anlamlarina génderme yapar (Erzen, 2017: 198).

Aksu Bora, Heidegger'den aktarirken, mekanlar ve seyleri kendi
etkinliklerimizi cevreleyecek bicimde dizenledigimizi, bdylece biz onlari
duzenledikten sonra mekanlar ve seylerin kendi aralarinda iliskiler
kurdugunu,aynizamanda, yerlesenlerindemekanlarla, seylerle, birbirleriyle
iliskilendigini sdyliyor (Aktaran: Bora, 2009: 65).

Mekan asla bos degildir; daima bir anlami vardir. Araliklarin algisi, bitin viicudu-
muzu isin igine katar. Her yer ve nesne grubunun bir merkezi vardir; ev, sehir ve
diinya da buna dahildir. Merkez her taraftan algilanir, her yerden ona ulasilabilir;
bir kisi, bulundugu yerden her seyi algilar ve ortaya cikani kesfeder. Anlamlar ona
gore belirlenir. Bu merkez yansiz ya da bos olabilir mi? Bir yokluk yeri midir? Hayir
(Lefebvre, 2015a: 173).
Bosluk, mekanin bitilinsel olarak algilanmasini saglar. Dinamik ve etkin bir
eleman olan bosluk, seslerin icinde sessizlik gibidir.

Gorsel 6. Hale Tenger, Sandik Odasi, 1997, 3 odali yerlestirme, buluntu nesneler, sandik,
yastik, értii, vb.'°

1 https://artpace.org/works/iair/iair_winter_1997/the-closet adresinden 18.07.2020°de alinmustir.
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“Aslinda kisisel bir hikaye olarak gérmiyorum. Ama anlatirken bir parantez
acarak ‘otobiyografik tarafi var'i s@yliyorum"'"". Yasadig aile evindeki
planlara sadik kalarak uyguladigi bir is oldugundan séz eder. Sandik
Odasi (Gorsel 6) isimli yerlestirmesini mizelerde dénem odalarindan farkl
kilan yani kendi ciimleleriyle aktarir. “Miizelerde dénem odalar olur ya,
ancak girip arasina dolasmana izin vermezler. Burada da o mantik var, bir
dénemiyansitmak tizere bir kurgu var. Amaicinde dolasarak, gezerek..."
Sanatcinin ¢ocuklugundaki eve girdigimiz andan itibaren kendimizi bir
zaman yolculugunda hissederiz.

Sonug Yerine - Akiskan Bosluk

Mekandan ve bosluk lzerine ilkcagdan bu yana ifade edilen, yazilan tim
baglamlar tarihsel bir siirece isaret etmektedir. Bu baglam yumagi ayni
zamanda sanatgilarin da igine siklikla girdigi bir sey olmustur. Bununla
birlikte sanat¢i mekan kavramini, sanat yapitinin yalnizca sergilendigi
alan olmaktan cikarip yapitin icine dahil etmistir. Zaman icinde doniisen
ve donustirilen mekan ve bosluk kavramlari, giindelik hayatin kaydini
tutmaktadir. Bir hafiza alani olarak isaret edebiliriz mekan ve bosluguna.
Evin icinde daha acikca gorllebilen bu bellek odanin bosluklarinda
kurulmaktadir. Duvarlardaki izler, kapinin arkasindaki bosluklar nemlidir
evde. O evde daha 6nce yasayanlar ile sonrasinda yasayanlar arasinda bir
kdpru kurar. Sanat yapitlarinda bir kompozisyonun dengesine génderme
yapan bosluk kavrami glindelik hayatin da dengesini kurar. Mekansal
bosluk, tipki yapittaki gibi hayatin kompozisyonunu dengeler.

Bosluk, akigskan bir yapidir. Durdurulamaz zamanin bir damari olan
boslugun sinirini, bir seylere carpinca fark ederiz. Carptigimiz sey nesne ya
da mekanin bir parcasidir. Yazmak, ¢izmek, konusmak, yirimek, uyumak,
kisacasi her sey icin bosluga ihtiyac duyariz. Rachel Whiteread'in boslugu
yutan evi, icinden tasindigimiz bir evi animsatir bize kimi zaman.

Ev, icinden gecen her devinimle degisen, bulut gibi bir mekandir.
Eklemlenerek, cogalarak biyiir. icinde yasanilan zamanda gerceklestirilen
eylemler, insanlar ve nesnelerle cogalir. Nihai formu mimari olarak miimkiin
olsa da bellekte degiskendir.

Evden ayrilirken biraktigimiz izlerin en gérinir olanlar duvardadir. Mekani
olusturan duvarlar ayni zamanda sesleri de sinirlandirir. Duvarlar, sesin ve
1s18In mekanini olusturur. Ses bir sinir olarak mekandaki varhgini stirdairir.

' https://artpace.org/worksliair/iair_winter_1997/the-closet adresinden 18.07.2020°de alinmustir.
12 http://www.radikal.com.tr/kultur/kelimesiz-kalmis-gibiyim- 1454817/ adresinden 15.03.2018’de alinmistir.
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Duvarlarin iginde kalan sesler ve sessizlik anlar olusturur. Dogdugu evdeki
sesleri bircok insan hatirlamaz.

Sesler, insanlar, nesneler, mekani ve zamani bir araya getirirler. Mekani
dondstiren sanat yapitlan, izleyicisini icine almaktadir. Bu tipki insanin ev
ile iliskisinde oldugu gibidir. Sanatcinin yapitina dahil ettigi izleyici artik
yapitin ve boslugun bir parcasi olur. Evde de éyledir. Ev, yalniza duvarlari,
kapisi, penceresi olan nétr bir mekan degildir. Eve yerlestigimiz andan
itibaren kendi auramizi bulustururuz mekanla. Yasadikca ve yasandikca
katman katman blyityen bir bellek olustururuz. Dolayisiyla evden
taginirken de mekéna biraktigimiz pek cok sey vardr. izler, kokular, sesler,
evin boslugunda yeni bir bellek kurmak lizere yeni insanlar bekler.
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