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Cecily Brown'in Eserlerinde Resimlerarasilik Siireci ve Yeni Disavurumcu Tavir Uzerine Bir inceleme isimli
makale calismasinin icerigi, konuyu olusturan temel kavramlar dogrultusunda hazirlanmigtir. Bu makalede
Lilian Louvel tarafindan tiiretilen resimlerarasilik (interpicturality) kavrami ve yontemlerinin Yeni Digavu-
rumcu sanatgi Cecily Brown'in eserlerinde kullanimina dair arastirmaya yer verilmektedir. Brown, Yeni
Disavurumcu tavriyla resimlerarasi uygulamalara bagvurdugu eserlerinin eskiz siirecinde kendine has farkl
bir alisveris yontemi uyguladigi gozlemlenmistir. Farkli dénemlerde yasamis olan usta sanatgilar; Edgar
Degas, Max Beckmann ve Pieter Bruegel'in resimlerinden ilham alarak olusturudugu eserlerinin yapim
asamalarina dair érnekler incelenmistir. Bunun sonucunda eskiz pratiginin Deleuzeyen bir bakis acisiyla
‘fark ve tekrar’ kavramlar ile olan iliskisi saptanmistir.
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NEW EXPRESSIONIST ATTITUDE IN CECILY BROWN'’S WORKS

Abstract

The content of the article titled An Investigation On The Interpicturality Process And The New Expressionist
Attitude In Cecily Brown’s Works has been prepared in line with the basic concepts that make up the
subject.This article includes research on the use of the concept and methods of interpicturality derived
by Lilian Louvel in the works of New Expressionist artist Cecily Brown. It has been observed that her
works, in which he applied interpictural practices with her new Expressionist attitude, applied a unique
shopping method in the sketching process. Master artists who lived in different periods; Examples of the
production stages of the works inspired by the paintings of Edgar Degas, Max Beckmann and Pieter Bruegel
were examined..As a result, the association between sketching practice and “difference and repetition”
concepts was analysed with a Deleuzian point of view.
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1. Girig

Sanat tarihi boyunca sanatcilar, kendilerinden énce yasamis olan diger
sanatgilardan ilham almiglardir. Bilingli veya farkinda olmadan yapilan bu
islem, sanatgilarin her zaman birbirleriyle etkilesim halinde olmalarini sag-
lamistir. Bu durum, postmodern déneme kadar devam etmis ve postmo-
dern dénemin baslamasiyla beraber daha belirgin ve acik bir hal almistir.

Taklit etme, esinlenme, kopyalama gibi yeniden Gretimin bittin disiplinler
arasinda gerceklestigi postmodern dénem icerisinde edebiyatta gercekle-
sen aligverigleri belirtmek adina edebiyat elestirmeni ve kuramcisi Mihail
Mihailovic Bakhtin'in sylesimcilik izerine yaptigi calismalarindan yola ¢i-
kan Julia Kristeva, *'Géstergebilim: Bir Gésterge Coéziim icin Arastirmalar
(Semeiotike: Recharches pour une semanalyse)"isimli yapitinda ‘metinle-
rarasilik’ kavramina yer vermistir. Metinler arasinda gerceklesen alisverisler
metinlerarasilik kavramiyla aciklanmaktadir. Bunun yani sira pek cok farkli
disiplinin (resim, muzik, heykel, film vb.) arasinda meydana gelen etkile-
simler de gostergelerarasilik kavramiyla agiklanmigtir. Bu kavramdan ilk
bahseden kisi ise Roman Jacobson'dir. ilerleyen siirecte farkh disiplinlerin
her biri icin kendi iclerinde gerceklesen aligverislere dair 6zel kavramlar
onerilmistir. Bu metnin konusu olarak segilen resimlerarasilik (interpictura-
lity) ise en basta metinlerarasiliktan dogan fakat yalnizca resimler arasinda
gerceklesen aligverisleri agiklamak tizere Lilian Louvel tarafindan énerilmis-
tir. Resimlerarasilik iligkilerini acikladigi eserlerinde metinsel-askinlik yerine
resimsel- askinlik terimini kullanmistir.

Resimlerarasi alisveriglere yapitlarinda yogun bir sekilde yer veren Yeni Di-
savurumcu sanatgilar arasinda adi gecen Cecily Brown, yeniden resmetme
stirecinde tekrar etme eylemine dayanarak sanat tarihindeki resimlerara-
silik uygulamalarindan farkli bir yéntem izlemistir. Brown, gecmis dénem
eserlerini kaynak olarak alirken eskiz calismalar yaparak esinlendigi eseri
kesfetmeye calisir. Kaynak yapitlari tekrarlayarak farkl bir bakis agisiyla
yeniden sunar. Brown'in esinlendigi her resim farkli bir sekilde eserlerinde
ortaya cikmaktadir. Tekrar ile kesfedilen sey, farki yaratir. Bu konuda ise,
Brown'in eserleri ile Deleuze'iin "‘Fark ve Tekrar'' kavramlari arasinda iligki
kurulabilir. Deleuze'e gére ayni olan iki sey yoktur ve her 6z bir farktir.
Tekrar ise, fark yaratan bir tekrardr.

Cecily Brown eskiz yapim asamalarindan hareketle resimlerarasilik uygu-
lamalarina farkli bir yon vererek sanat tarihinde temellilk etmeye dair ger-
ceklesen orneklerden ayrilir. Bu sebeple makalede, Brown'in resimlerinin
olusum slireci detayli incelenirken ayni zamanda literatlr(i tarama yontemi
ile raesimlerarasilik kavraminin tarihsel stire¢ icerisinde kullanimina dair
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farkli bir ydntem gelistirmis oldugu tespit edilmistir.

Farkl bakis agilarini 6grenmek amaciyla yaptigi eskizlerde, kendi bakig
agisini ortaya koymaya yonelik ekleme, cikarma veya bozma gibi islemler
uygulamaktadir.

2. Tarihsel Siirecte Yeniden Uretim Asamalan
2.1. Metinlerarasilik/Gostergelerarasilik

Postmodern dénemin baglamasiyla birlikte 6zellikle yazinsal alanda mey-
dana gelen gelismeler sonucu kuramcilar, yazarlar, dilbilimciler metinler
arasindaki alisverislere yonelik incelemelerde bulunmuslardir.

Metinlerarasilik kavraminin ortaya cikisindan énce, dilbilim alaninda 19.
Yizyil sonlarinda Avrupa’da meydan gelen gelismelerden bahsetmek ge-
reklidir. Yapisalcr goriistin etkileri, Ferdinand de Saussure tarafindan dil-
bilimi Gzerine yapilan calismalarin sonucunda goériilmeye baslanmistir. *'F.
De Saussure, artstiremli evrimi essiremli dizgeden ayirt ederek, bireysel
s6z ile dilin yapisi arasindaki ayrimi vurgulayarak ve dilin tutarl bir diz-
ge oldugunu ileri suirerek yapisalciligl ortaya atmistir' (Rifat, 2005: 103).
Yapisalcl yaklasimda, her yapi kendi icinde onu olusturan diger tim dig
etmenlerden ayr bir sekilde incelenmektedir. Yapisalcilara gére yapiyi 6z-
neler belirlemez, tam tersine 6znenin icinde bulundugu toplumsal yapi
ozneyi belirler. Yapisalcilar bir metnin anlamini dogrudan metnin iginde
bulundugunu savunmaktadirlar.

Yapisalcihgin yetersiz oldugunu diisiinen Jacques Derrida, Michel Foucault,
Gilles Deleuze, Lacan gibi Postyapisalcilar ise metnin baska baglamlarda
baska anlamlara gelebilecegi yaklagimini benimsemislerdir. Nietzsche'nin
her seyin sorgulanmasi gerektigine yonelik bakis acisi Postyapisalcilarin da
benimsedigi bir dlslincedir.

Anlam asla kendisiyle 6zdes degildir, asla kendisiyle 6zdes kalmaz; bir gosterge
birbirinden farkl baglamlarda goérindtgi icindir ki kesinlikle anlami ayni anlam
degildir. Baglamdan baglama gecerken anlamin hep ayni anlam olarak kalmayi
stirdiirmesine olanak yoktur; clinkii gésterilen dolasmakta oldugu cesitli gésteren
zincirlerince siirekli degistirilecektir (Sarup, 2014: 60).

1965 yilinda ise edebiyatbiliminde metinler arasindaki cesitli baglantilar
aciklamak adina ilk kez Fransiz yazar Julia Kristeva tarafindan ‘‘Semeio-
tike: Recharches pour une semanalyse'" isimli yapitinda metinlerarasilik
kavrami kullanilmistir.Kristeva, metinlerarasilik kavramini tanimlarken Rus
edebiyat kuramcisi Mihail Mihailovi¢ Bakhtin'in calismalarinda bahsetti-
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gi 'diyalojizm’ kavramindan yola ¢ikmistir. M. Bakhtin'e gore sdylemler,
kaltirel baglamla veya baska sdylemlerin yorumuyla iligki icerisindedir.
Bakhtin'i Fransa'ya tanitan Kristeva, metinlerarasilik kavramini cok sesli bir
yap! olarak nitelemektedir. Kristeva, “Her metin alintlamalardan olusma
bir mozaiktir" (Kristeva, 1972: 348) seklinde goriistinii ifade etmistir. Me-
tinlerarasilik stirecinde iki veya daha fazla metin arasinda gerceklesen her
turden alisverigler, metinlerin donuserek farkli baglamlarda farkli islevlerde
yeniden ele alinmasini saglar. Kristeva'nin hocasi Roland Barhes da, Gos-
tergebilimsel Sertiven isimli kitabinda su sekilde bahsetmistir:

Bir uzam, isleyis durumundaki anlamlamalar siireci, tek sézciikle anlamlilik olan
Metin, bitmis, sona erdirilmig bir Grlin olarak degil de, olusum halinde bulunan,
baska metinlerle, baska kodlarla ‘baglantida olan' (metinlerarasi iligkidir bu), boy-
lelikle de, topluma, tarihe, gerekirci yollarla degil de alintilama (adini anma, belirt-
me, zikretme, aktarma) yollariyla baglanan bir tretim olarak gozlemlenir (Barthes,
1993: 146).

Sozsel sanat ile sdzsel olmayan sanat arasinda dinyayi algilama ve aktar-
ma biciminde farkliliklar bulunmaktadir. Bu sebeple bir metin icerisinde
resim, heykel, muzik gibi farkl sanat dallarindan bahsedildiginde veya
yazin alani disinda kalan yani sézsel olmayan bu sanat dallarinin birbirleri
arasindaki aligverisleri belirtirken metinlerarasilik yerine farkl bir kavram
olan gostergelerarasilik kullanilmaktadir. Géstergelerarasilik kavrami, Sa-
ussure'lin ‘Genel Dilbilim Dersleri" isimli yapitinda “*Dil kavramlar belirten
bir gostergeler dizgesidir; bu 6zelligiyle de yaziyla, sagir -dilsiz alfabesiyle,
simgesel torenlerle, incelik belirten davranis bicimleriyle, askerlerin kul-
landiy isaretlerle vb. karsilastirilabilir'” (Rifat, 2005: 235). seklinde gegen
ifadesinden yola cikilarak kullanilmistir. Gostergelerarasilik kavramindan ilk
olarak 'Essais de Linguistique Generale' isimli eserinde Roman Jacobson
bahsetmistir.

2.2 Resimlerarasilik ve Yontemleri

Bir veya daha fazla resmin birbirleriyle olan etkilesimleri sonucu yasanan
aligverisler icin kullanilan Resimlerarasilik (interpicturality) kavrami, Lilian
Louvel tarafindan Gerard Genette'in ‘Palimsestes’ isimli yapitinda bahsetti-
gi metinsel-askinlik kavramindan yola ¢ikilarak gelistirilmistir. Louvel, me-
tin ve gorinti arasindaki iligkileri irdeledigi ‘Poetics of the Iconotext’ isimli
kitabinda Iconotext kavramini bir metin ve gorlintl birlesimini agiklamak
icin kullanmigtir. Kitabinda bu kavrama su sekilde yer verir; “lconotext ke-
limesi, iki indirgenemez nesneyi bir araya getirme ve her bir nesnenin ken-
dine 6zgultgini korudugu verimli bir gerilimde yeni bir nesne olusturma
arzusunu iletir'" (Louvel, 2016: 15). Louvel kitabinda, Gerard Genette'in
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onerdigi metinsel-askinlik tezahtrlerini iki gdstergebilim sistemi arasindaki
etkilesim icin kullandigi resimsel- askinlik (transpictoriality) terimi ile yeni-
den adlandirmistir.

Louvel, iconotextuality (ikon-metinsellik), interpictoriality (resimlerarasi-
lik), hypopictoriality (alt-resimsellik), parapictoriality (yan-resimsellik) , ar-
chipictoriality (iist-resimsellik), metapictoriality (yorum- resimsellik), mne-
mopictoriality (bellek- resimsellik) seklinde 6nermelerde bulunur (Louvel,
2016: 56-57). Poetics of the Iconotext kitabinda bu énermeleri kisaca
agiklamistir:

Interpictoriality (resimlerarasilik) terimi; resmin, agik bir alinti, bir tir inti-
hal, anistirma veya ikonik bir form olarak metinde yer almasidir. Archipi-
ctoriality (Ust-resimsellik) , belirli bir resimsel tiire yapilan génderme, atif
olmasi durumudur. Hypopictoriality (alt-resimsellik) , bir yapittan tiireyen
baska bir yapita isaret eder. Metapictoriality (yorum-resimsellik) terimi,
bir sistemin diger sistem lzerinde yoruma dayali kurmus oldugu iligkiyi
agiklamaktadir. Parapictoriality (yan-resimsellik) terimi, metin cevresindeki
goriintl olarak tanimlanir. Louvel'e gore, bir metinde okuyucuyu yénlen-
diren ve ona ipuclari sunan metni destekleyici bir unsur olarak yer alan
yapitlar icin kullaniimaktadir (Louvel, 2016: 56-57) .

Metin etrafinda gorintiiniin glcla varlig animsatici ve didaktik bir islevi yerine
getirir: estetik baglantisinin yani sira metnin bilesenlerinden birine yani tarihgilige
dikkat ¢eker. Resim, metnin animsattigi sanat eserini, onu tanimayacak ya da onu
unutabilecek okuyucuya yeniden sunar, béylece okuyucunun gerektiginde aklinda
bulundurmasini saglar. Dahasi, sanat eserleri kanonik oldugunda ve estetik degerleri
ile tanindig zaman derhal kitaba bir tiir metanomik (kinayeli) degisim yoluyla sanat
eseri stattisti kazandirir (Louvel, 2016: 69).

Louvel, parapicturality terimi icin, metin ve gorsel arasinda kurulan bag-
lantyr odaga alan bir aciklama yapmistir. Kubilay Aktulum'un kitabinda
ise bu terim "“Yorumlama asamasinda izleyicinin yapit karsisindaki tepkisini
yonlendiren , kimi zaman da tanidigi varsayilan 6teki yapitlara gdndererek
onlarla ilgili bicimsel, teknik ve izleksel ipuclarinin verildigi bir iligki tiirii-
dur'' (Aktulum, 2011: 78) seklinde tanimlanmustir.

Mnemopictoriality, icin ise Louvel su sekilde bahsetmistir:

Metin, bireyin aklinda olan bir tabloya isaret eder ve hatirlatma/ ima vasitasiyla ,6zgtinli-
gund yitirmeden Ust Uste binmis olan metinsel ve resimsel olan arasindaki gecisi harekete
gecirir- bunun sonucunda birkag okuma ve anlam katmanlar olasidir (Louvel, 2016: 59).
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Bu tanimdan hareketle, Mnemopicturalite'nin tanimiicin resimler arasin-
da anistirmaya dayali gerceklesen bir gdndermeden bahsedilebilir.

Louvel'in Poetics of the Iconotext'de bahsettigi dnermeler, ‘iconotext’
kavrami baglaminda ele alinmasi sebebiyle terimlerin cogu metin bazl
tanimlamalardan olugmaktadir.

Ozetle, Lilian Louvel'in gelistirdigi resimlerarasilik, metinlerarasiigin bir
alt kolu olarak resimler arasindaki alisveris stirecini tanimlamaktadir. Re-
simlerarasilik, sanat tarihinde bir cok sanatginin farkl amaglarla kullandig;
bir ydntem olmustur. Sanatcilar daima baska eserlerden beslenerek veya
birbirlerine gbnderme yaparak bicimsel ve iceriksel dontistimlere agik eser-
ler tiretmektedir. Resimlerarasilik baglaminda iki veya daha fazla yapitin
birbirleriyle etkilesimleri sonucu ortaya yeni bir yapit cikmaktadir. Resimle-
rarasihgin sagladigi bu etkilesim ile resimlerde cesitli dontisimler meydana
gelmektedir. Umberto Eco, ‘Agik yapit' onerisi ile eserlerin dénlsiimiine
katkida bulunan izleyiciyi de 6zne konumunda ele alir. Eco bu Onerisiyle bir
yapitin cok anlamli ve ¢ok sesli bir yapiya sahip oldugunu anlatmaktadir.

Resim ylizeyinde beliren ¢oksesli/cokkatmanli yapilanma cogu zaman algiyr giig-
lestirdiginden yapitlar yoruma acik duruma gelmektedir. izleyicinin etkin katilimini
gerekli kilan bu tiirden yapitlarda "ayrisikligin™ ve onunla ilintili kimi kavramlarin
(cokseslilik, cokbicimcilik, kopukluk, streksizlik vb.) estetik bir deger olarak karsi-
miza ¢ikmasi sasirtici degildir (Aktulum, 2016: 19).

Bununla ilintili olarak eserler arasinda gerceklesen aktarim siireci, eserin
6zglnlGgind yok etmez . Eski veya glincel pek cok yapittan beslenen ve
bu yapitlardan bazi parcalari kendine aktaran eser, farkl bir sanatgi tara-
findan farkli yer ve zamanda Uretilmis olmasi sebebiyle yeni bir yapit olma
ozelligini daima korumaktadir. Resim icin tek olma durumu resimlerarasi
alisverigler ile bir degisime ugramaz. Her resim birbirinden bagimsiz bir
degere sahiptir.

Resimlerarasi alisveriglerin cesitli yéntemleri vardir. Bunlardan en sik kul-
lanilanlarr alinti, pastis (6ykiinme) ve parodidir. Sanatcilar bu yéntemleri
kullanarak, birbirlerinden yaptiklari aligverislerle fikir alisverisinde bulun-
mus olurlar.

Bu ydntemlerden alinti, birden fazla resim veya baska sanat disiplinlerinde
uretilmis eserler arasinda gerceklesen bir alisveris yontemidir. Sanatgl,
bir yapitin tamamini veya bir parcasini kendi calismasina ekleyerek onlari
yeniden konumlandirmaktadir.

Pastis, en genel anlamiyla bir yapitin bicimsel 6zelliklerini taklit etme is-
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lemidir. Pastis yontemi kullanilarak yapilan aligveriste sanatgi, bir eserin
tamamini ya da bir kesitini ele alarak onun bicimsel tarzini, anlatim dilini
kendi eserine aktarmaktadir. Bu aktarim dogrudan ya da dolayli da olsa
sanatgl, 6ykiindigl eserin kompozisyonunu kendi anlatim tarzi ile birles-
tirmektedir.

Parodi yontemiyle yapilan eserlerde ise ‘alay" 6nemli bir belirleyici etkendir.
Sanatcl, alintiladigi resim Gizerinden alayci bir gondermede bulunmaktadir.

Bunun yani sira Cecily Brown'in resimlerarasi aligveris stirecinde farkl bir
yontem kullandig gézlemlenmistir. Bu yontem, Yeni Disavurumcu tavri ile
iliskili olarak gelismekte ve eskiz calismalarina dayanmaktadir. Bir sonra-
ki bolimde bu yéntem ile ilgili olarak drnekler cercevesinde incelemeler
yapilmistir.

3. Cecily Brown ve Sanat Hayati

Yeni Disavurumcu sanatgi Cecily Brown, 1969 yilinda Londra'da dogmus-
tur. Cecily Brown'in annesi yazar Shena MacKay, babasi ise klirator ve sanat
elestirmeni David Sylvester'dir. Ailesi sayesinde Brown, sanat ile ig ice bir
cocukluk gecirmistir. Ozellikle babasinin Francis Bacon hakkinda yazdig
kitaplari, Brown'in sanat kariyeri agisindan bliylik 6nem tagimaktadir.

1987 yilinda Surrey'de B-TEC Diploma in Art and Design, Epsom School
of Art, 1989 yilinda Londra'da Drawing and Printmaking, Morley College
ve 1993 yilinda ise Fine Arts From the Slade School of Art'da 68renim gor-
mustiir. ilk kisisel sergisini 1995 yilinda Londra'da Eagle Gallery'de agmigtir.
Daha sonra ayni yil New York'a taginma karari almistir. Buna sebep olan
durum ise "Young British Artist’ grubunun kavramsal temelli provokatif
calismalanidir. Young British Artist grubu ingiltere'de sanat diinyasinin ka-
rigmasina sebep olmustur.

YBA grubu, 1990'lar ingiliz sanatini ve piyasasini sekillendiren, heyecanlandiran
bir grup olarak gorilir. Bu grupta simdilerde de sansasyonel isleri, satislaryla sanat
piyasasini sekillendiren Damien Hirst, Jack&Dino Chapman, Tracey Emin, Sarah
Lucas, Chris Ofili, Sam Taylor-Wood, Tacita Dean, Jenny Saville, Liam Gillick, An-
gus Fairhurst, Gavin Turk, Fiona Rae, Michael Landy gibi sanatcilar yer alir. YBA
grubunun Uyelerinin her birinin ayri ayr hikayeleri oldugu sdylenebilir (Selcuk ve
Selguk, 2017: 2234-2244).

Londra'da sanat cevresinde yasanan bu tarz gelismelerin sonucunda New
York'a tasinan Brown, ikinci kisisel sergisini de 1997 yilinda New York'ta
bulunan Jeffery Deitch galeride agmistir. ‘Spectacle’ (Gosteri) isimli bu
sergide yer alan eserler izleyicilerde bliylk ilgi uyandirmistir. Sergisindeki
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resimlerde dikkat ceken ilk sey, tavsan figiirleridir. Uremenin sembolii ola-
rak bir cok kiltiirde yer alan tavsan, Brown'in resimlerinde siklikla isledigi
cinsellik konusu ile baglantilidir.

Deitch Gallery'de ac¢tigi sergi sayesinde New York'ta taninmaya baglayan
sanatgl, daha sonralari Gogosian Galeri ile anlagarak 1999 yilinda The Skin
Game (Ten Oyunu) isimli sergisini agmistir. Sanat kariyeri agisindan déniim
noktasi sayilabilecek bu anlasmanin ardindan dlinyada farkli tlkelerde ki-
sisel sergiler agmaya baslamistir. Bu sergilerin ilki 2001 yilinda Berlin'de
agllmis ve sonrasinda ise italya, Avusturya ve ispanya gibi farkl iilkelerde
devam etmistir.

3.1. Cecily Brown'in eserlerinde Yeni Disavurumcu Anlatim Tarzinin Etkileri

Sanatginin kariyerine genel olarak géz atildiginda, erken dénem calismala-
rinda yer alan figtirlerin daha belirgin tasvir edildigi gértilmektedir. Beden
parcalarindan olusan kompozisyonlar, 90'larda liretmis oldugu resimlerin
hemen hemen hepsinde kullaniimistir. Firca hareketlerinin belirgin kulla-
nimi ile olusturdugu form c¢éziimlemeleri, rastlantisal olusmus gibi go-
riinmekle birlikte izleyiciye tuval tizerinde belirsiz imgelerin bulundugu
bir hayal alemi sunmaktadir. izleyicilerin goriip hissedebildikleri seylere
déntisen imgeler diinyasi yaratmistir. Ozellikle insan figiirleri ve beden
parcalarindan olusan karmasa halindeki tuvalleri dikkat cekmektedir. Fakat
sanatgl, eserlerinde hem figiiratif hem de soyutlamaci anlatimi her zaman
bir arada kullanmay: tercih etmistir. Onun resimlerindeki figiirler, keskin
hatlar olmayan, resmin butlnligu icerisinde eriyen yapidadirlar. Bu sebep-
le net bir sekilde algilanamazlar ve bu durum da onlarin izleyici tarafindan
farkedilmelerini giiclestirmektedir.

Figlratif 6gelerin soyutlama eylemi ile birlestirilmesi, Brown'in resimlerinin
Yeni Disavurumcu bir anlatima sahip oldugunun gostergesidir. Kompo-
zisyon icerisinde boya yogunlugunun yer yer farkl kullanimi, serbest fir-
ca hareketlerinin yarattigi ve izleyicinin bilingaltina seslenen izler devinim
yaratarak resmin hareketli bir yapiya dénlismesini saglamaktadir. Bu izler
ve renkler ayni zamanda bir figiirli veya bir nesneyi belirten isaretlerdir.
izleyici, bu isaretleri ancak eserin karsisinda uzun siire vakit gecirirse go-
rebilmektedir. Tesadfi bir sekilde bir araya gelmis gibi duran bu 6geler
aslinda resmin icinde anlamli bir bittinlGglin olusmasini saglamaktadirlar.
Sanatcl, izleyicinin resmin bicimsel kurgusu ve icerigi hakkinda cesitli var-
sayimlar Giretmesini saglamaktadir. izleyicinin resmin icerisindeki cizgi ve
lekelerin olusturdugu formlar ile kendi gorsel hafizasi arasinda bir baglanti
kurmasi beklenmektedir. Olusan formlarin bir figtire atifli olup olmadigini
algilamaya calisan izleyici bir oyunun icindeymis gibi ¢6ziml bulmaya
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zorlanir. Bu sayede yapit ve izleyici arasinda buyiik bir yakinlik kurulmusg
olur, izleyici resmin icerisine ¢ekilir. Cecily Brown'in anlatim tarzindaki bu
belirsizlik izleyici ile resimlerinin daha yakin olmalarini saglamak icindir.
Brown, figlirleri deformasyona ugratarak onlari soyutlamakta ve boylelikle
muglakhigin hakim oldugu resimler ortaya ¢ikmaktadir.

Brown, kendine 6zgti farkh bir dil gelistirmistir. Bu dil, figlir ile soyutlama
kavramlar arasinda gidip gelen ve her daim belirsizligini koruyan bir dildir.
Belirsiz olma hali Brown'in resimlerindeki hareketi daha da pekistirmekte-
dir. Hizli firca darbelerinin verdigi etki ile figlrleri belirsizlestirerek resim
genelinde kaybeden Brown, bu sayede resmindeki elemanlar arasinda bi-
tunligl de korumaktadir. Kullandigi renklerin birbirleri ile olan iliskileri
dogrultusunda resimlerinde derinlik etkisi yaratarak mekan ¢6ziimleme-
lerine de farkl bir bakis acisi gelistirebilmistir. Boya yogunluklarinin tuval
Uzerine bolgesel olarak degisiklik gdstermesi, sicak- soguk renklerin kul-
lanimi, bazi ayrintilan belirtmek adina kullanilan gizgiler, fircanin hareketi
dogrultusunda olusan izler, Brown'in resimlerinin bicim ydnlnden yapi
taslarini olusturmaktadir.

3.2. Fark ve Tekrar' Kavramlari iligkisinde Eskiz Pratigi

Yeni Disavurumcu ilgiler dahilinde ele alinan sanatcinin yapitlarinda siklikla
baska eserlere gondermeler mevcuttur. Bu anlamda Brown, resimlerarasilik
kavrami ile iligkili tipik drnekler vermis bir sanatcidir. Calisma pratigi olarak
farkli sanatgilarin resimlerinden stirekli olarak eskizler almayi benimsemistir.

Yaptigi eskiz cizimleri sayesinde esinlendigi resimleri daha iyi kavramakta
ve resmin her yerine cok iyi bir sekilde hakim olabilmektedir. Eskiz calisma-
larinin, resimlerini lretme asamasinda sagladigi bu tarz faydalar, sanatgiy:
strekli bir sekilde eski dénemlerde yapilmis resimleri incelemeye yoénelt-
mektedir. Resmine baslamadan &nce bir cok resim katalogunu inceleyerek
farkl farkli resimlerden kiigiik calismalar yapmaktadir. Eskiz yapmasi, onun
zihninde o resmin canl durmasini saglamaktadir. Esinlendigi resimlerin in-
celemeleri sirasinda tekrar eden bu eskiz calismalari, sanatginin kendi res-
mine basladiginda onu iyi bir sekilde hatirlamasini saglamaktadir. Brown,
eskiz gizimlerinin resim yapma siirecine olan etkilerinden su sekilde bahset-
mistir: ""Cizimlerde neredeyse her zaman baska bir kaynaktan kopyalarim
- bu bilgi edinmenin bir yoludur''2. Brown resimlerinde, eskizleri sayesinde

! Bkz. : Gilles Deleuze, Fark ve Tekrar, 1968

2 Wetzler, R, (Kasim, 2018) ‘Now I can steal from myself as much as from other artists’ — an interview with
Cecily Brown. Apollo The International Art Magazine, web: https://www.apollo-magazine.com/now-i-can-
steal-from-myself-as-much-as-from-other-artists-an-interview-with-cecily-brown/ adresinden 14.01.2019°da
alinmstir.
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onceden hazmettigi bilgileri uygulamaya koyar.

Strekli devam eden bir ¢izim pratiginin olmasi sayesinde bilincaltinda yer
eden imgeler, esas resme baglandiginda kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir.
Eskiz calismalarini, kendine 6zgl olusturdugu dretim sistematiginin bir
parcasi olarak gelistiren sanatgi , izleyiciyi de bu siirece tanik etme amaciyla
2016 yilinda New York'ta Drawing Center isimli galeride eskiz calismala-
rinin sergilendigi “Rehearsal (Prova)' isimli bir sergi agmistir.

Brown'in boyama tarzi, yapilan alintilarin déniistimiinde &nemli bir rol
tasimaktadir. Sanatgi alintiladigi parcalari, soyutlama yonelimiyle leke alan-
larina indirgeyerek kendi imgeleminde olusturdugu yeni bicimlere dén(s-
tirmektedir. Baska bir eseri yeniden yorumlama asamasinda, resimlerin-
de karmagik ve dogrudan bir goriintliyli cagristirmayan, anlagilmasi glic
unsurlarin yer aldigini gérmekteyiz. Resimlerinde, belirsizligini her daim
koruyan, figlire veya nesneye atifllimgelerin olusumunda en biyiik etmen
ise sanatcinin alinti yaptigi resim ile direkt bir iliskiden kaginmasidir. Bu
sebeple ayni resim icerisinde farkli dénemlerde farkli sanatgilar tarafindan
yapilmis bir cok eserden kesitlere rastlayabiliriz. Bu kesitleri déndstirme
ve bir araya getirme bicimi sayesinde izleyicinin yapilan alintilar fark et-
mesi zordur. Kaynagini acik etmeden, bir cok sanatcinin eserlerini kendine
mal etmektedir. Yapilan alintilarin anlasiimasi igin resmi ayrintili bir sekilde
incelenmesi ve resim sanati tarihinin iyi biliniyor olmasi gereklidir.

Resimlerini yapboz parcalarini birlestirir gibi pek ¢ok alinti kesitlerini bir-
lestirerek olusturmaktadir. Strekli olarak eskiz pratigi yaptigindan, sectigi
alintilar dogrudan resimlerine eklemese de zihninde bir slizgecten gecire-
rek resmin tim parcalarini aralarinda baglanti kuracak sekilde bir btiin
haline getirir. Brown'in ¢izimleri, resimlerinde melez bir yapinin olusumuna
katkida bulunmaktadir. Claire Gilman Brown'in eskizleri hakkinda su se-
kilde bahsetmistir:

Brown, kaynaklariile ilgilendiginde belirli gdrsel motifleri akademik olarak kopyala-
makla degil, baska sanatcilarin kompozisyonel metotlarina cevap vermeile ilgilendi-
gini belirtmistir. Bunun &tesinde, baska insanlarin gizimlerine baktiginda en sevdigi
aktivitelerden birinin bu insanlarin resmetmeye calistiklarini resmetmeye calismak
oldugunu séylemistir. Eskizlerinde harekete gecirdigi bu empatik arastirmaci firca
hareketidir ve biz buna buyUk resim ve tablolarinda daha az sistematik bir sekilde
tanik oluruz (Gilman, 2016: 25).

Brown'in kesfetmeye dayali gizimleri ayni tema etrafinda birlesen sanatgi-
larin farkli goriis ve aktanimlarini incelemeye ydnelik oldugu séylenebilir.
Baska sanatgilarin resimleri onlarin bakig acilarini sunar ve sanat tarihinde
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gerceklesen ‘gormeye’ iliskin farklilhklarin yarattigi éznellik, aynilagsmay:
engeller. Brown, baska sanatcilarin eserlerinden yola cikarak ve onlar tize-
rinde kesfettigi farkli bakis agilarinin onda biraktigi etkilere de eserlerinde
yer vermektedir. Gilman tarafindan da ifade edildigi Gizere Brown'in ‘tekrar
etme’ eylemi lizerine yogunlasan eskiz cizimleri ve resimleri Deleuze'ln
Fark ve Tekrar sdylemi ile iliskilendirilmektedir.

Deleuze, Nietzsche ve Bergson'un gorislerinden etkilenip onlarin fikirle-
rini yeniden yorumlayarak tekrar kavramini fark ile birlikte ele almaktadir.
Deleuze, 'Fark ve Tekrar' isimli kitabinda iki kavram arasindaki iliskiden su
sekilde bahsetmistir:

Fark tekrarda barinir. Bir yandan, fark, uzunlamasina, bir tekrar diizeninden digerine
gecmemize olanak saglar: kendini kendinde bozan anlik tekrardan, edilgin sentez
araciligiyla, etkin olarak temsil edilen tekrara. Obiir yandan, fark, derinlemesine,
bizzat edilgin sentezler dahilinde bir tekrar diizeninden digerine, bir genellikten
6burline gegmemize olanak saglar (Deleuze, 2017: 112).

Deleuze'e gore tekrar kavrami bir olus olarak tanimlanmakta ve kendi igin-
de fark kavramini da icermektedir. Birbiriyle ayni olan iki sey yoktur. Bunun-
la baglantili olarak her tekrar birbirinden farklidir. Deleuze ayni zamanda
tekrar kavramini diizensizlik ve karmasanin ifadesi olarak ele almistir. Ona
gore dlizenden ziyade dlizensizlik ve kaos, sanatta, bilimde ve felsefe-
de duraganhg yok ederek yaratim giiciini destekler. Kaos, farkliliklar ve
tekrarlar yaratmaktadir. Farkhliklarin tekrar edilmesi ise yeni olusumlara
sebebiyet vermektedir. Delelize yasami ‘Fark ve Tekrar' kavramlari ile agik-
layarak stirekli bir dongliden bahseder. Sanat tarihinde yapilan eserler arasi
alisverisler diistintldiigiinde temsilin tekrarinin (yeniden sunma), farklari
ortaya cikardigi sdylenebilir.

Brown'in resimlerarasilik uygulamalari da tekrarlar arasindaki farkliliga
dayanarak yeni bir eserin olusumunu destekler. Bir eserin tekrar edilmesi
durumunda eseri olusturan farkhliklar tekrar edilmis olmaktadir. Brown'in
calismalarinda ulasmak istedigi sey de farkhliklardir; ayni gibi gériinen sey-
lerin arasindaki fark, yani, iki sanatginin ayni konu Gzerine yapmis oldugu
resimler arasindaki farklar ve bunlarin olusum sebepleri. Bunlari ¢oziimle-
meye calisarak sanat tarihine kendi bakis agisindan yeni eserler kazandir-
maktadir. Sanatginin resimlerarasilik kavramiyla olan iligkisi, resimlerarasi
alisveris slirecinde aktif bir rol oynayan tekrar etme eylemine dayanmak-
tadir. Gecmise yonelik yaptigi atiflarin yeni anlamlara sahip olmasi ‘fark’in
gostergesidir. Alintiladig eserin tekrari sonucu tretmis oldugu eser yeni ve
farkl bir eserdir. Deleuze tekrarin farklar arasinda bir gecis islevi gordigtin(i
de belirtmektedir. Fark ve tekrar arasinda kurulan iliski metnin basinda da
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deginildigi izere Brown'in resimlerarasilik uygulamalarinda karsimiza cikar.

3.3. Resimlerarasi Alisverisler ile Yeni Disavurumcu Tavir Baglaminda Cecily
Brown'in Resimlerinin Incelenmesi

Cecily Brown cizerek 6grenmeyi benimsemis ve eserlerini bu temel Gizerine
oturtmustur. Resimlerarasilik kavramini Yeni Disavurumcu tavri ile birlesti-
rerek alintilama yaptigi eserleri yenidelretmektedir. Eski olan, yeni ve farkli
anlamlara denk gelecek sekilde tekrar edilmektedir.

Brown'in eserlerine anlam diizeyinde bakildiginda ise, resimlerarasilik kav-
rami dahilinde esinlendigi yapitlarin genellikle formel ézelliklerinden etki-
lenen sanatgl, ayni zamanda bazi eserlerde islenen temanin da etkisinde
kalmistir. Brown'in resimlerinin konusu esas olarak, etkilesim ve aktarima
yonelik olgular olmustur. Bazi yapitlardan yalnizca bicime yonelik alintilar
yaparken bazi eserlerin temasi, kendi eserinin temasi haline gelmektedir.
Fakat ge¢misten bugline degisen ve gelisen deger yargilari, sanat anlayisi
gibi unsurlarin ele alinan ortak temay biiylik oranda etkileyecegi goz ardi
edilmemelidir. Cecily Brown, baska bir eserin isledigi konuyu kendi eserle-
rinde glincel bakig acisiyla ve bazen de elestirel bir tavir icerisinde yeniden
yorumlamaktadir. Eserlerine cogunlukla ilham aldigi, alintiladigi yapitlarin
isimlerini koymustur. Yaptigimiz incelemelerin sonucunda erken dénem re-
simlerinde siklikla cinsellik konusunu isledigi goriilen sanatgi, daha sonraki
dénemlerde eski ustalarin eserlerini kendine mal ederek eserlerinde yeni-
den (retim siirecine odaklanmistir. ilham aldigi sanatgilarin eserlerindeki
temalara da ortak olarak gecmis ile glinimiiz arasinda bag kurmaktadir.

Brown'in resimlerini yaparken resimlerarasi aligverislerden yararlanmasi-
nin bir diger sebebi ise, esinlendigi sanatgilara biylik hayranlk duyma-
sidir. Eski ustalarin eserlerini kendi eserinde birlestirerek yeni anlamlara
kavusmalarini saglamaktadir. Yapmis oldugu alintilari secerken genelde
eski resimleri tercih etmis, cagdas sanattan pek faydalanmamistir. Ayrica,
etkilendigi resimleri yeniden tireterek hem eski ustalara sevgisini gostermis
olmakta hem de ge¢mis dénemlerde yapilan eserlerin yeniden giindeme
gelmesini saglamaktadir. Bu baglamda sanatginin tekrara dayal bir sekilde
kesfetmeye yonelik yaptigi eskizleriile birlikte yagliboya eserlerinin olusum
slirecine goz atilacaktir.

Cecily Brown, ‘The Beautiful and Damned'(Glzel ve Lanetli) (Gorsel 1)
isimli eserini hem Edgar Degas'nin hem de Max Becmann'in eserlerinden
yapilan alintilar ile olusturmustur.
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Gorsel |. Cecily Brown, Untitled (The Beautiful and Damned), 2013, t.ii.y.b., 276.9 X
434.3 cm

Edgar Degas'nin 1860 yilinda yapmis oldugu Young Spartans Exercising
isimli eseri, Spartali gencleri birbirleriyle catisarak yaristiklari ani goster-
mektedir (Gorsel 2). Kiz ve erkek gocuklardan olusan iki grup resmin 6n
planinda yer almaktadir. Daha geri planda onlari izleyen tgiincii bir grup
daha vardr.

Gorsel 2. Edgar Degas, Young Spartans Exercising, 1860, t.i.y.b., 109.5 x 155 cm434.3
cm

Resimde dikkat ceken bir diger ayrinti ise, figurlerin ¢iplak veya yar ¢ip-

lak resmedilmis olmalardir. Degas, pastel boya kullanarak yapmis oldu-
gu bu resminde, genellikle danscilar resmettigi eserlerinin aksine tarihsel
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bir konuyu ele almistir. Cogu elestirmenin yorumuna gére; Degas'nin bu
resminde cinsiyetlerin savagi gérlilmektedir. Sol taraftaki kizlarin grubun-
dan biri sag taraftaki erkek grubunun Ustiine bir hamlede bulunmustur.
Erkeklerden olusan grubun ise daha gergin bir bekleyis icerisinde oldugu
gozlemlenmektedir. Buradan hareketle konunun tam olarak bilinmemesine
karsin bir tartisma ortaminin tasvir edildigi séylenebilmektedir

Cecily Brown bu resmi uzun bir siire boyunca inceleyip lzerinde calisma-
lar yapmustir. Eskiz (izerinde ilerleyerek yaptigi resminde blyik ve kiclk
firca izlerinin birbirleri ile i¢ ice gecerek olusturduklari sekiller izleyicinin
bilincaltina seslenmektedir. Degas'nin resminden yola ¢ikarak hazirladig
eskiz calismasinda, dogrudan yaptigi alintilar, tekrar etme ve biriktirme
eylemlerinin bir resim pratigine déniisimi olarak distinllebilir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Cecily Brown, Young Spartans (After Degas), 2016, kagit lizerine suluboya ve
guaj boya, 31.1 x 43.5 cm

Daha 6nce Degas'nin resmini goren biri direk olarak baglanti kuramasa
bile dnce eskizleri inceleyip sonra resimlere bakildiginda benzerliklerin ol-
dugunu gorebilecektir. Brown'in resimlerinde de renklerin tuval tizerindeki
dagihmi hem resmi parcalamakta hem de bitlnlik saglamaktadir.

Brown'in ‘tekrar etme’ eylemine dair, Claire Gilman tarafindan yazilan bir
metinde Deleuze'ln 'Fark ve Tekrar" isimli kitabindan alintilara yer verilerek
su sekilde bahsedilmistir;

Bu bir siir ya da teatral jestin ezberden okunmasi ile meydana gelen tekrardir —
tekligi geri almaktan uzak, 6zel ve yerine bir sey konamaz olani kutlayan bir tekrar.
Ayni zamanda 'tekrar’, bu anlamda mutlak performans ya da yoruma yol agmaz,
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sonsuz bir dizi provaya neden olur. Stirekli bir farkhlik ve merkezsizlestirme alani
icerir: “hicbir seyin sabit olmadigi bir labirent, konusu olmayan bir labirent... farklilik
her seyin arkasinda, fakat farkliigin arkasinda hicbir sey yok.” Coklu ve bosluklu
merkezleri ve sonsuz permiitasyonlari ile Brown'in resimleri de béyle bir ¢6ziimsiiz
farkhlik vizyonu sunar (Gilman, 2016: 21).

Brown'in dretim sdreci Claire Gilman'in ifade ettigi izere Deleuze'lin g6-
rislerine yakin durmaktadir. Daha 6nceden de bahsedildigi Gzere, Deleu-
ze'lin tekrar kavrami, fakliiklardan meydana gelen bir olusu ifade eder.
Oluglar, varlklar arasindaki farkhliklar ortaya koymaktadir. Deleuzecii
tekrar, klasik tekrardan ayr olarak karmasa ve diizensizlik cercevesinde
yaraticiligin 6zgtr bir bicimde gelismesini saglar. Fark izerine temellenmis
cokluk, tekrar nitelemektedir. Ayni zamanda farkin tekrari, bir cok fark
kombinasyonunun olusumu ile cesitlilige yol agar. Deleuze tekrar kavra-
mini fark kavramiyla birlikte ele alarak farkin tekrar etmesi veya tekrarin
farklardan meydana gelmesi énermesini yapar. Zamanla baglantili olarak
yasanan her olayin arasinda belirgin farklarin oldugunu ve sanatta tekrarin
ancak farkli oluglardan meydana geldigini diisinmektedir. Tekrar edilen ve
tekrar eden birbirinden ayri seyler olarak var olurlar.

...Pozitif veya Deleuzecl farklilik ve yineleme modelinde yinelenen bir yapit ayni
gorulebilir; ama yinelemeyi farklilik olarak treten aynilik degildir pek de. Bir s6z-
ciglin her yinelenisi o sézctigiin farkli bir agihmidir; sézctigiin tarihini ve her tirli
baglamini dénistirir (Colebrook, 2013: 159).

Bir sanat eserinin alintilanmasi, kopya edilmesi s6z konusu oldugunda or-
taya orijinalinden ayri, yeni bir eser ¢ikmis olur. Brown'in eserleri de oriji-
nalin birebir kopyasi olmayan, belirli farkhliklarin tekrari ile meydana gelen
olusumlardir. Brown'in arastirma amaciyla yapmis oldugu cizimler, tekrar
etme eylemine bagli olarak hafizasina kalici sekilde yerlesmekte ve daha
sonra resimlerinin olusumunda etkili olmaktadir. Bilingli bir tasarimdan zi-
yade, resim yaparken kendiliginden gelisen bir kurgu s6z konusudur. Daha
onceden tzerinde calistigl eserlerin tuvalin boslugunda yeniden canlanarak
ve baglam degistirerek onun eserinin bir parcasi olmasi, farklardan olusan
tekrarin sanat eseri Gzerindeki yansimasi olarak aciklanabilir.

Sanatginin hayal gliclinlin devreye girmesiyle birlikte yapilan alintilarin ce-
sitli déntistimlere maruz kalmasi , ortaya ¢ikan eserlerin Umberto Eco’'nun
‘acik yapit' 6nermesiyle de baglantili olarak izleyicinin yorumuna dayali,
degisken ve birbirinden farkli bir cok anlamin ortaya ¢ikmasina misaade
eden bir yapida olmasini saglamistir. Brown kendi bakis acisiyla sundugu
alintiyi, izleyicinin kendi bakis agisina gére yorumlamasini da saglayarak
farkhliklarin 6n plana ¢ikmasini amaglamis ve boylece eserlerinde Delei-
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ze'lin 'dinamik tekrar’ olarak bahsettigi; her seferinde farkl olan tekrar
dalgalarinin olusumuna yer vermistir.

Tekrarlayan cizimler sayesinde kesfettiklerini kendi eserlerine tasima firsa-
ti bularak cesitli kompozisyonlar olusturmaktadir. Boylelikle tekrar edilen
eser yerine yeni bir eser ortaya cikar. Brown'in ¢alismalar bu temelde in-
celendiginde daha anlasilir referanslar sunar. Eskiz calismalarinin ardindan
yagliboya resimlerine bagladiginda ise bambaska bir olusumla karsilasiriz.
Kaynak eskizlerinde oldugu gibi belirgin degildir ve ayni resimde birden
fazla eserden alintilar var olabilir. Bu tamamen Brown'in tekrar ettigi ¢izim-
lerinden zihninde arta kalanlarin birlesimidir. Cecily Brown, sanat tarihinde
sanatgilarin siklikla basvurdugu alintilama,dykiinme gibi yontemleri kendi
resimlerinde uygularken farkl bir yol izlemektedir. Strekli tekrar eden ci-
zimlerinin 'kas hafizasi'na kazinarak daha sonraki strecte yagliboya resim-
lerinde belirmesi s6z konusudur. Kaynaklardan referans alma asamalarinin
isleyisindeki farklilik onu diger sanatcilardan ayiran en énemli zelliktir.
Alinti yapacagi resmi daha iyi tanimak amaciyla yaptigi icin eskizleri res-
min orjinaline daha yakin calismaktadir. Fakat bu calismalarini resimlerinde
kullanmak amaciyla yapmamistir. Etkilendigi bir eserin (izerinde yaptigi
incelemeler ile tipki bir arastirmaci gibi calismaktadir. Genellikle suluboya,
pastel, mirekkep gibi malzemelerle kagit (izerine galismis ve esas resmine
gecmeden Once alinti yapacagi resmin zihnine iyice yerlesmesini saglamak
amaciyla kendi anlatim bigimine bagli kalarak pratik yapmustir. Eskizleri ile
resmine birlikte bakildiginda sanatcinin baska bir resmi alintilarken onu
stizgecten gecirerek kendine mal ettigi net bir sekilde gorilebilmektedir.

Buradan hareketle 'The Beautiful and Damned’ eserlerinde kompozisyon

ve renk gibi bicimsel unsurlarn farkliigindan dolayr Degas'nin yapitindan
esinlenilen icerik dgeleri belli belirsiz gosterilir (Gorsel 4). Bu dgeler, kimi
zaman bir firca hareketi araciligiyla figiire denk diliserken kimi zaman da
istem disi olusmus gibi gérlinen boya katmanlarinda ortaya ¢ikarlar.

Brown, bu eserinde kalabalik figlir topluluklarina atifli boya lekelerinin
icerisinde, kiiglik ayrintilar gizlemistir. Degas'nin eserinde, sag alt kdsede
elleri ve dizleri Gizerinde duran figlir, Brown'in zihninde yeniden tasarlana-
rak belirgin firca izlerinin olusturdugu leke ve cizgilere indirgenen forma
dénlsmdastir (Gorsel 5).'The Beautiful and Damned’ eserinde kompozis-
yon icerisinde sag alt kosede yer alan bu figlir formu, yapilan alintilarin
icerisinde en belirgin olanidir (Gorsel 6).
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Gorsel 4. Cecily Brown, Untitled (The Beautiful and Damned), 2013, t.i.y.b., 276.9 X
434.3 cm

Brown'in resmindeki figlir gruplari, soyutlama eylemiile degisen bozulmus,
birbirine karismis formlardan olusmaktadir. Kompozisyonun alt béliman(
yer dlzlemi olarak belirleyen sanatgi, genis leke alanlari ile bunu destek-
lemistir.

Gorsel 5. Edgar Degas,Young Spartans Exercising. 1860,t.ii.y.b., 109.5 x 155 cm ,(ay-
rint1) (Solda)
Gorsel 6. Cecily Brown ,The Beautiful and Damned, 2013, t.i.y.b., 276.9 X 434.3
cm, (ayrint1) (Sagda)
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Brown, ‘'The Beautiful and Damned’ eserinde Degas'dan alintilandig bariz
olan bir figiir daha eklemistir. Bu figiir ise Degas'nin eserinde erkek grubu-
nun bir Gyesidir(Gorsel 7). Ellerini kafasinin Gstlinde kavusturmus sekilde
resmedilen figlir, Brown'in eserinde yine ayni hareketle tasvir edilmistir
(Gorsel 8).

Gorsel 7. Edgar Degas, Young Spartans Exercising 1860,t.i.y.b., 109.5 x 155 ¢cm ,(ayrinti)
(Solda)
Gorsel 8. Cecily Brown ,The Beautiful and Damned, 2013, t.i.y.b., 276.9 X 434.3
cm, (ayrint) (Sagda)

Cecily Brown, inceledigimiz bu resminde Max Becmann'in eserlerinden
alintilara da yer vermistir. Bu eseri, sanatcinin erken dénem eserlerinden
Young Men by the Sea (Denizdeki Geng Erkekler)'dir (Gorsel 9). Bu eser,
Beckmann'in 1905 yilinda yaptigi erken dénem islerinden biri olup akade-
mik tarza yakin durmaktadir. Tuvalin blyikligi sayesinde figiirler heybetli
gorinmektedir. Cesitli pozlarda erkek nii modellerin bulundugu resimde,
her figlirin anatomisi ayrintili olarak ¢éziimlenmistir.
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., 148x 235 cm

Gorsel 10. Cecily Brown ,The Beautiful and Damned, 2013,t.ii.y.b., 276.9 X 434.3 cm,
(ayrinti) (Solda)
Gorsel I 1. Max Beckmann, Young Men by the Sea, 1905, t.ii.y.b., 148x 235 cm, (ayrinti)
(Sagda)

Brown, Beckmann'in bu eserinden basini 6ne egmis, oturur vaziyette poz
veren figlrl kendi resminin bir parcasi haline getirmistir (Gorsel 11).
Beckmann'in betimledigi olclide belirgin viicut hatlarina sahip olmayan
Brown'in figlirli, oturus seklini benzer kilan temel noktalarin ayni olmasiyla
Beckmann'in eserindeki figlr ile baglantisini koparmamistir(Gérsel 10).
incelemelerin sonucunda Young Men by the Sea’ den yalnizca bu figiiriin
alintilandigr anlasiimistir. Brown'in zihninde sanat tarihinden bir ¢ok farkli
esere ait parcalar bagkalasim gecirerek, belli bir zaman sonra sanatginin
tuvalinde kendiliginden ortaya ¢ikmaktadirlar. Bu sebeple, cizimini yaptig
eserlere ait parcalarin bazen yillar sonra Brown'in tuvallerinde belirdigi
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gozlemlenmistir.

Cecily Brown'in resimlerinde siklikla yararlandigi bir bagka sanatci da Pieter
Bruegel'dir. Brueghel, 16. Yiuzyilda yasamis ve resimlerinde genellikle kdy
hayatindan sahnelere yer vermistir. Tanim yapan koyliler, av sahneleri,
senlikler onun resimlerinin konularidir. Giinliik hayatta insanlarin yasadik-
lari mutluluklan, Gzlntdleri, sikintilar alayci bir dille ele almistir. Resimle-
rinde manzara ile ilgili 68eler 6zenle islenmistir. Resimlerin her bir karesi
ince detaylarla donatilmistir. Brueghel'in 1559 tarihinde yaptigi, The Fight
Between Carnival and Lent (Carnaval ve Perhizin Savas) isimli resminde
Karnaval ve Perhiz isminde iki ana karakterin resmedildigi bilinmektedir
(Gorsel 12). Karnaval ve Perhiz arasinda yasanan biiylk ¢ekismenin tasvir
edildigi sahnede Karnaval karakteri zevki, cinselligi, acgozIiligi temsil
ederken Perhiz karakteri ise, Hristiyalikta perhiz dénemi olarak gegmekte-
dir. Bu karakter de, dindarligi temsil etmektedir.

Gorsel 2. Pieter Bruegel,, The Fight Between Carnival and Lent , 1559, mese panel
lizerine yagliboya, 118 x 164.4 cm

Resmin kompozisyonunda sol tarafta kalan figlrler, Karnaval karakteri ile
baglantili olarak cesitli eglenceler diizenlemektedir . Perhiz'in bulundugu
tarafta ise figurlerin yardimsever davranislar ve yaptiklar dini eylemler
gbze carpmaktadir. Realist bir resim olan 'The Fight Between Carnival
and Lent' ayni zamanda bir ¢cok simge ile donatilmistir. Eserin konusunun
Ustd ortal bir sekilde , simgeler aracihgiyla anlatilmaya calisiimasi, Cecily
Brown'in bu resim ile ilgilenmesini saglamistir. Sembollerden etkilenmis ve
onlari kendi resimlerine de zaman zaman tagimistr.
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Cecily Brown, Brueghel'in bu resminden esinlenerek ‘Carnival and Lent’
isimli eserini yapmistir (Gérsel 13). Brown, bu resimde betimlenen du-
rumlarin glinimdz icin de gecerli oldugunu diisinmektedir. Direkt alin-
ti yapmadig icin izleyici, bazi ayrintilardan topladig mesajlar sayesinde
iki resim arasinda baglanti kurabilmektedir. Brueghel'in karmasik mekan
betimlemesi, Brown'in resmindeki boya yogunlugu ile karsilik bulmustur.
Kullanilan renklerin alinti yapilan resimdeki renk skalasina yakin tutulmasi
iki resim arasindaki bir diger baglantidir. Brown, Brueghel'in resmini bicim-
sel bakimdan parcalara ayirarak degisik planlar dahilinde kendi resminde
birlestirir. Yeni Disavurumcu bir tavirla Brueghel'in kus bakisi agisiyla su-
nulan ve glicli ayrintilar iceren eserini yeniden tretmistir. Soyutlamanin
hakim oldugu Brown'in eseri ise bu sebeple tanimlanamayan parcalardan
olusmaktadir.

Gorsel 13. Cecily Brown, Carnival and Lent (after Bruegel), 2006-2008, t.ii.y.b., 246,4x
261.6 cm

Brown, ‘Carnival and Lent’ isimli eserinde Brueghel'in eserindeki her bir
resimsel unsuru birbiri icinde karnistirmis gibi yeniden ¢éziimleyerek izleyi-
ciye sunar. Cecily Brown, Brueghel'in resmindeki figiir ve mekan ¢6ziim-
lemelerini sicak-soguk renklerin kullanimi ve firca hareketlerinin yarattig
izler sayesinde kendi resmine aktarabilmistir. Brueghel'in resmini icerikten
cok resmin bicime bagl 6zellikleri Gizerinden hareket ederek kendi i¢ diin-
yasinda yeniden kurgulamustir.
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3.3.1.Yeni Disavurumcu Tavir ve Alintinin Gizlenmesi: *'Kapallastirma’

Daha 6nce de deginildigi tizere Cecily Brown eserlerinde yaptigi alintilarin
kaynaklarini net bir sekilde bildirmemektedir. Bununla birlikte eserlerine
vermis oldugu isimler direkt olarak alintilanan yapita géndermede bu-
lunmaktdir. Bu sebeple izleyici Brown'in eserlerindeki ic ice gecmis leke
ve cizgilerin verdigi kiliclik ipuclar ve kiinye bilgileri disinda alintilanan
yapitlan farkedemez. Ayrica eserlerdeki ipuclarini dogru degerlendirmek
icin ise sanat tarihine iyi derecede hakim olmak gereklidir. Cecily Brown'in
yaptigi alintilar, kendi resmi icerisinde bozma, parcalama gibi islemlerden
gecerek yeniden yapilanan karmasik bir bitlniin parcalar haline gelirler.
Cecily Brown, izleyiciye alintinin varligini hissettirmeden resimlerarasi alis-
verislerini gerceklestirmektedir. Buradan yola cikilarak Brown'in resimlerin-
de alintilanan géndergelerin, kapallastirma /ortiiklesme (fr.implicitation)?
(Glinay, 2007: 86)kullanimiyla iliski olarak yeniden ele alindigi s6ylenebilir.
‘Kapalilastirma’ kullanimi, bir metinde veya sanat yapitindaki alintilarin,
eserin icerisinde butiinliigli bozmayan ve ayrsik durmayan bir bicimde yer
almasidir. Esere bir baska eserden yapilan eklentilerin neler olduguna dair
belirgin bir ayrimin yapilamamasi durumunda ‘kapalilagtirma’ kullanimin-
dan bahsedilmektedir.

Yazarin ya da sanatcinin ipucu vermedigi kullanimlarda alinti yapita yedirilir; bir an-
lamda burada, yapita "'yedirilen alinti"”’; bir 'kapalilagtirma’ (fr.implicitation) kullani-
mi s6z konusudur. Dilbilimdeki karsiligiyla sdylersek, burada ‘s6zcemsel yerdesligin
koptugunun ayrimina varmadan anlaticinin sdylemine baska unsurlarin katilmasi’
s6z konusudur (Aktulum, 2016: 56).

Resimlerarasilik stirecinde, ‘kapalilastirma’ kullanimiyla iligkili olarak Cecily
Brown'in eserlerinde boyasal eylemin aktif bir rolii vardir. Resmin iceriginin
boya katmanlari, firca izleri gibi bicimsel 6zellikler Gizerinden tanimlanmasi,
eserde yer alan alinti unsurlarinin degisken ve belirsiz formlara dontistimi-
ne katki saglayarak kimlik degisimini kolaylastirmistir. Bu sebeple, Brown'in
eserlerinde yeniden Uretilen gdnderge yapitlar izleyici tarafindan hemen
farkedilemez.

3 “kapalilagtirma”’/ “6rtiiklesme " (fr. Implicitation): Dolayl ya da dolaysiz yoldan ulagilabilecek bilgiler icin kul-
lanilir. Bir sézcede, paragrafta bazi bilgiler acik olarak verilmez. Boylece bazi bilgiler verilse de gizli bir bicimde
sozce de bulunur.
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4. Sonug

Bilindigi lizere, Resimlerarasilik yontemleri sanat tarihinde ¢ok eski dénem-
lerden beri kullaniimaktadir. Baska sanatgilarin yapitlarini yeniden resme-
den sanatgl, caginin sanat anlayisi ve yasanan toplumsal olaylan da goéz
ontinde bulundurarak gecmisle baglanti halinde olmustur.

Cecily Brown, hayranhk duydugu Edgar Degas, Max Beckmann, Pieter
Brueghel gibi farkli dénemlerde yasamis sanatgilarin eserlerini incelemekte
ve onlardan yola cikarak eskizler hazirlamaktadir. Bunun yani sira Claire
Gilman'in yazdig1 metinden de anlasilacagi iizere Brown'in eserleri ile De-
leuze'lin ‘Fark ve Tekrar' kavramlari arasinda baglanti kurulabilir.

Soyutlamaci ve figlratif etkiler bir arada birbirini etkisiz hale getirmeden
kullanilabilir mi? veya Cecily Brown'in eserlerinde uyguladigi resimlera-
rasihk yontemleri ‘fark ve tekrar' kavramlari ile nasil iliskilendirilir?  gibi
sorularin yanit buldugu Brown'in eserleri, gegmise 6yklinen yapisiyla post-
modernizm cercevesinde cogul okumalara olanak saglamaktadir. Brown,
gecmis donem sanat yapitlarina referans verdigi eserlerinde kaynaklarini
acik etmez. Bu durum, Yeni disavurumcu tavriyla dogrudan iliskilidir. Cecily
Brown Yeni Disavurumcu tavri ile figlirleri deforme etmekte ve bdylelikle
alintilanan yapit ile kendi resmi arasinda gerceklesen diyalogun belirsiz
kalmasini saglamaktadir. Bununla beraber Cecily Brown'in eserlerini lre-
tirken yenidenresmetme yontemlerini uygulama asamalari, sanat tarihinde
temelliik etmeye dair 6rneklerden farklilik goéstermektedir. Bu farklilik ise,
tekrara bagl bir ¢izim pratiginin yapilmasindan kaynaklanmaktadir.

Deleuze'lin ‘fark ve tekrar' kavramlarinin Brown'in eserleriyle olan baglan-
tisiniise sanatginin bu asamalarda kendine 6zgi gelistirdigi anlatim tarzi ve
resimlerarasilik uygulamalarinin incelenmesiyle anlagilir hale gelir.

Brown'in tekrar etme eylemine dayanan eskiz calismalari, Deleuze'lin ifa-
desiyle iki tekrar arasinda olusan ‘fark’ in ortaya ¢ikmasinda etkilidir. Tek-
rarlar arasinda her zaman bir fark olusmaktadir ve tekrar ile birlikte yeni
bir sey ortaya ¢ikar. Bu goriis cercevesinde Brown'in eserleri fark ve tekrar
kavramlarinin olusturdugu kombinasyonda gecmisle daima iligki icinde
olan ama ayni zamanda ondan ayrisik durmayi da basarabilmistir.
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