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6zet

Mekan, fiziksel olusumunun otesinde diisiinsel bir iriindiir. Seffaflasmis ve sinirlari belli olmayan bu
diisiinsel boyut, ozellikle fantastik film mekanlarinda fiziksel mekan niteliklerinin farklilasmasiyla daha
net algilanmaktadir. Algisal mekanin sinirsizhigi, akilci bir gézle zihinde taranip degerlendirildiginde, bu
tir filmlerdeki diissel mekanlar somutlasmaktadir. Fantastik filmlerde yaratilan bu kurmaca mekanlarin
gorsel tasarim algisina katki saglayan bir ¢ok farkl disiplin oldugu gibi, film miiziginin yeri de tartisilamaz
bir noktadadir.

Bu ¢alisma, miizik ve mimarlik arasindaki gérsel ve isitsel doniisiimlere dair calismalardan esinlenerek,
mekan ve miizigi olusturan belirli elemanlar ve diizenleme ilkelerinin, fantastik film mekanlarindaki
yogurulmus gorsel etki ve isitsel boyutta onu destekleyen film miizigi ile es zamanli degerlendirildiginde
bagdasabileceklerini varsaymaktadir. Bu bagdasikliga dair inceleme, nitel arastirma yontemleri ile elde
edilen veriler 1giginda, miizik ve mekan arasindaki bicimsel iliskiyi analiz etmek amaciyla gelistirilen
bir yontem ile Tim Burton yonetmenligindeki “Makas Eller” filminin segilen sahnelerindeki mekan ve
miiziklerinin es zamanli karsilagtirmasi ile sonuca baglanmigtr.

Anahtar Kelimeler: Fantastik Film, Mekan, Miizik, Tasarim

SIMULTANEOUS APPRAISAL OF FANTASY FILM SPACE AND MUSIC:
EDWARD SCISSORHANDS

Abstract

Space is an intellectual product beyond its physical formation. This intellectual dimension, which has
become transparent and has no clear boundaries, is perceived more clearly with the differentiation of
physical space quadlities, especially in fantastic film spaces. When the limitlessness of the perceptual
space is scanned and evaluated in the mind with a rational eye, the imaginary spaces in such films become
tangible. As there are many different disciplines that contribute to the visual design perception of these
fictional spaces created in fantastic films, the music of the film (Soundtrack) is also in an indisputable
point.

This study, inspired by the works on the visual and auditory transformations between music and
architecture, assumes that the specific elements and arrangement principles that make up the space
and music can be compatible with the soundtrack that supports it in the visual impact and auditory
dimension. The investigation of this coherence was concluded with a method developed to analyze the
formal relationship between music and space in the light of the data obtained by qualitative research
methods, and a simultaneous comparison of the space and music in the selected scenes of the movie
“Edward Scissorhands”, directed by Tim Burton.
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Giris

Film mekanlari, tasarim asamasinda bircok farkl disiplin ile birlikte bir yara-
tim stirecinden gecmektedir. Bu disiplinler icerisinde muzik, filme ait senar-
yodaki mekan, zaman, hikaye ve karakter bagini desteklemekte ve gorsel
kompozisyonun tamamlayicisi olabilmektedir. Film muzigi ile film mekan-
lari anlamsal boyutta bu kadar ic ice iken birbirleriyle bicimsel anlamda da
benzeyebilmeleri s6z konusu olabilir. Mekanin bicimsel tasarim kararlari ile
mUzigin yapisi birbiri ile iliskili olabilir. Bu iligkinin incelenebilmesi igin bu iki
disiplinin ne noktalarda birbirleri ile benzerlikler tagidigini arastiran M. N.
Felix ve E. M. Elsamahy muizigi gorsellestirerek mimari tizerinde incelemeler
yapmislardir. Bu incelemelerde mimarlk ve muzik arasindaki yapisal iliskiye
dair ilk yorumlamalarin, Antik Yunan dénemine dayandigini belirtmislerdir.
Alman dislinir Johann Wolfgang Von Goethe'nin “Mimariyi donmus bir
mizik olarak tanimlarm” seklindeki séylemine ve 20.yy'da lannis Xena-
kis'in, matematiksel ilkelere ve geometrik yapilara dayanan kendi miizikal
kompozisyon “modellerini” yaratarak miizik ve mimari arasindaki benzer
yapisal ilkeleri incelemesine dayanarak, bu iki disiplinin birbirleriyle olan
karsilikh iligkisi incelemislerdir (Felix ve Elsamahy, 2016:1).

Arastirma Striiktiiri

Gorsel ve isitsel kompozisyonun birbirleri ile anlatilabilecegine dair yapilan
bu tiir arastirmalardan da yola ¢ikarak film mekani ile film muzigi arasin-
daki bicimsel iliskiye dair incelemeye y6nelik olan bu calismada asagidaki
aragtirma struktirt olugturulmustur

‘ Nitel Verilerin Elde Edilmesi ‘

Film Miizigi Uzerine Literatiir “Ses ve Mekan™ & Miizik ve Mimarhik” Fantastik Film Mekanlar1
Taramasi Uzerine Literatiir Taramasi Uzerine Literatiir Taramas1
Film Miizigi Olusumuna Miizigin Temel Elemanlar: ve Meckan Film Mekan ve Miiziklerine
Dair Arastirma Yapilmasi Tasarim Tlkeleri ile ilgili Literatiir Taramast Dair Aragtirma Yapilmasi
Omek Film Secimi:
Tim Burton, Makaseller
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Verilere gire Degerlendirme Ydntemi Belirleme

Fantastik Film Mekan ve Film Miiziginin Birbiri ile Segilen drnek filmdeki mekan ve miiziklerin eg
Bigimsel Iliskilenebilecegi Tasarim Ogelerinin zamanli incelenecegi sahnelerin belirlenmesi
Belirlemesi ve tablo haline getirilmesi

Degerlendirme

SONUC

1. Bélim: Genel Tanim ve Kavramlar

Bilincin ve aklin yani sira duygularin da tasarima dahil edilmesi tasariyi essiz
kilmaktadir. Tasar bu sayede farkli begenileri, hayat anlayislarini, secimleri,
deger yargilarini ifade edebilir. Bu farklliklar 6l¢iilii ve kati kuralli evrenin
keskin goruntlstine 6znel bir 1sik tutar ve akla farkli bir yolla yaklastirir. Bu
yakinlasma bazi tasarilarda birbiri ile olumlu bir rekabet icerisine girebilir.
Bir tiir dayanisma ile mekan yaratimi icerisinde dlisten gelen unsurlarin
sadeleserek matematiksel bir semanin icerisinde okutulmaya calisiimasi s6z
konusu olabilir. Diis'tin sézliik anlami uyurken zihinde beliren olaylarin, d-
stincelerin bltln(, riiya veya gercek olmayan sey, imge veya gerceklesmesi
istenen sey, umut olarak tarif edilir." Dligsel'in sézlik anlami ise dis ile il gili,
hayali seklinde tanimlanmaktadir. Tasarida betimlenen diislerin mekansal
bir anlam kazanmasi ve degerinin artmasi, “dlssel mekan"1 ortaya cikarir.
Gergek olmayan ama olmusg ya da varmiscasina bellekte tasarlanan diissel
mekanlar somutlastirimak istendiginde kurmaca mekanlara dénisebilirler.
Bu kurmaca mekanlarin gercekistii boyutu “fantastik film mekanlarini”
olusturmaktadir. Film, hareketli resimlerin seri sekilde gosterilmesi ile orta-
ya cikan bir yapittir. Gergek insan ve objelerin kamerayla kayit edilmesiyle
veya animasyon teknikleri, 6zel efektler gibi teknikler ile her iki unsurun
yaratiimasiyla ortaya cikar.? Fantastik filmlerdeki mekanlarin olusumunu
saglayan fantezi, sinema, resim gibi cesitli sanat dallar ve edebiyatta ger-
cek olmayan hikayelerin anlatimidir.? Hayale dayal, “dissel” kaliplarin
disindaki fantastik film mekanlari sinirsizliklariyla her bir farkli agida, essiz,

!"TDK’, http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.51387fb-
c5e4db5.21781357. (2020, 01 02).

2 “TDK’, http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.51387fb-
c5e4db5.21781357. (2020, 01 02).

3 ‘Vikipedi’,https:/[www.wikizeroo.org/index.php?q=aHROcHMé6Ly90ci5 3aWtpcGVkaWEub3|nL3dpa2kvRm-
FudGV6aQ.(2020, 01 05).
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biricik gérsel kompozisyonlar yaratabilirler. Bu kompozisyonlar yaratabil-
mek icin mekanin 6ncelikle dlssel boyutunun yazili olarak ifadesi iyi bir
yol olabilir. Sonrasinda siralanmig betimlemeler cizilerek gorsellestirilebilir
ve imgelemin aciga cikmasi saglanabilir. Bu gorsellestirme 6znel oldugun-
dan her tasarimcinin belleginde olusan dissel mekanin farkli sonug trtine
dondstigini gosterir nitelikte olacaktir. Sekil 1'deki diyagramda mekani
yaratan insanin, mekanin atmosferini degistiren dilse bu vesileyle yakin-
lagmasi, yaratilan mekanin kendine has nitelikleri, diisii yaratan insanin
bicimlenmesini saglamasi, bu (¢ kavramin birbirleriyle yaratici slrecte
akis halinde olmalar ortaya cikacak diissel mekanin ifadesi olmaktadir.
Fantastik filmlerdeki kurgusal mekanlarda, dissel boyutun agiga ¢ikmasi
izleyicinin mekansal algilarini ve distincelerini derinlestirir. Cagrigimlarda
bulunmasini, i¢sellestirmesini, bakis agisini genisletmesini, dig kurmasini
saglar. Deneyimlenirken tirli sekillerde dislerle katmanlagir, sinirsiz bir
mekan algisina sebep olabilir. Bu durumda insanin diise, diisiin mekana,
mekanin insana stirekli, tekrarlayan etkisinin ve bu iletisimin dogurdugu
yaratimlarin varligindan séz etmek hic de yanlis olmaz.

diig mekanin atmosferini degistirir

\ 4

DOS o MEKAN

mekan dilgi tetikler

S il Insan mekan: yaratir

i d
Insan dilgii yaratir Mekan insan1 bigimler

INSAN
Sekil. |. Diis, Mekan ve insan liskisi (Demirbag, 2000)

Fantastik film mekanlarinin kavramsal slrreal dogasi bu etkilesimin so-
nucu olarak karsimiza gikmaktadir. Gercek disi algilanan bu mekanlarin
kurgusunda zaman ve yer goz ardi edilerek olusturulan dissel mekanlar
konu olmaktadir. Bu calismada da bir filmi Gzerinden inceleme yapilacak
olan yénetmen Tim Burton'in filmlerindeki kurgu karakterler ve yasadiklari
karanlik, gérkemli ve kasvetli mekanlar veya siradan insanlarin yasadigi hig
bir yere ait olmayan ve hicbir zamandaki belirli kavramlari sembolize eden
sehirler bu s6zli gecen kurgu mekanlara gosterilebilecek en iyi érnekler
arasindadir.

1.2. Film, Miizik, Zaman

Mekanlasan dus, bir mimari mekanin kurmacasi oldugundan bazi kavram-

360

lara gére ondan farkli 6zellikler tasiyabilir. Zamanin kisa veya uzun uzadiya
dilimlenisi gercek yasam icinde mimkdan degildir. Akip giden zamanda ya-
sanilanlar, hafizamizda yarattigimiz kesitlerde ancak yeniden ortaya cika-
bilir. Zamani geriye sarmak veya ilerletmek, degistirmek, kisaltmak gercek
yasamda mimkiin degildir. Gercek yasamda zaman belirlidir. Ancak filmde
yillarca siiren hikayeler bir saatte dahi anlatilabilir. izleyiciye hafizadaki
zaman diliminde hangi kesitin gosterilmesi istenirse o gosterilir. Bir bagka
deyisle; filmlerdeki kurgusal mekanlarda zaman kavrami, insan hafizasi-
nin kesintili gorsel imgeleri gibi katmanl bir boyutta dikey bir diizlemde
incelenebilirken, mimari mekanda zaman, basindan beri var oldugu ve
sure geldigi yatay diizlemdeki tarihi ile agiklanabilir. Katmanli bu boyut
yonetmenin film mekanlarinda belirledigi ve sundugu gorsel verilerin 1g1-
ginda olusurken, isitsel veriler de bu gorsel verileri destekler nitelikte ol-
maktadir. Bu isitsel boyut sinema sanatinda ses ve miizik olarak karsimiza
ctkmaktadir. Geleneksel sinemada mekanin yalnizca gorsel ve isitsel olarak
tanimlanan bu iki 6zelligi algilanmaktadir. Goriintl, ses ve mizik film bo-
yunca birbiri ile iletisim halindedir. Kimi zaman mekan kurgusunun goér-
sel bicimlenisini isitsel 6geler desteklemekteyken, kimi zaman geri planda
kalip zemin degistirmektedirler. Tlrkcede miizik genel tanimiyla, birtakim
duygu ve dislinceleri belli kurallar cercevesinde uyumlu seslerle anlatma
sanati; bu bicimde diizenlenmis seslerden olusan eserlerin okunmasi veya
calinmasi isidir. Turkceye Fransizca yine mizik anlamina gelen musique
kelimesinden girmistir. Sinema ve televizyon terimi olarak ise, bir filmde ya
da televizyon yayininda kullanilan, 6zglin ya da derleme her cesit mizigi
anlatir genel terim olarak ifade edilmektedir (Sinema ve Televizyon Terimle-
ri S6zI0gi-1981, 2020). Kant miizigi “hos duygulari sesle anlatma sanati”
olarak tanimlarken, edebiyat kuramcisi Mme de Staél mizigi “seslerin mi-
marisi” olarak nitelemekte iken, muzik teorisyeni Jean-Jacques Rousseau
ise mlzigi “sesleri kulaga hos gelecek bicimde uyarlama sanati” seklinde
tanimlamistir (Adlim, 1994'ten aktaran Dogan, 2009: 39).

Onceleri sadece goriintiiniin oldugu herhangi bir ses ve miizikle destek-
lenmeyen filmler sadece bicimlerin 6n planda oldugu bir konumdayken,
sesin filmde ilk kullanilisi 1920lerin sonunda gerceklesmistir. Miizigin filme
eslik etmesi ise 1895'te sinematografin icat edilmesinden éncesine dayan-
maktadr. ilk film miizigi skoru da 1908 de Assassinat du Duc De Guise
filmine bir klasik mizik sanatcisi olan Camille Saint tarafindan yapilmistir.®

* *TDK’, http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.51387fb-
c5e4db5.21781357. (2020, 01 02).

® ‘bilgibirikimi.net’, bilgibirikimi.net: https://bilgibirikimi.net/201 | /06/26/ilk-sesli-film-ne-zaman-cevrilmistir/.
(2020, 01 02).
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2. Bélim: Fantastik Film Mekan ve Miiziklerinin Es Zamanli
Degerlendirilmesi: Edward Scissorhands (Makaseller) Ornegi

Film, muzik ve mekanin zaman kavrami ile bir arada ilerleyebilmesi adina
muzigin belirli islevleri s6z konusudur. Bu islevler sirasiyla hikayeye odak-
lama ve surtikleyiciligi saglama, tanitma ve betimleme, filmi ve konusunu
cagnistirma, ilgi cekme ve eglendirme, cerceveleme, doruk noktalarina
vurgu yapma gibi siralanabilir. Bu islevlerin yani sira ayni zamanda cog-
rafyayi, kaltlrl belirten, anlami destekleyen, atmosferi belirten, duyguyu
destekleyen, vurgulayan, dolduran, gecis saglayan, canlig vurgulayan,
kurguyla eslesebilen, gerilim veya dogallik hissettirebilen, zamansal gegisi
anlatabilen bir yapisi da vardir (Dogan, 2009:133). Film muzigi bu gibi
ozellikleri ile gortintlyu dillendirdiginden, mekanla es zamanli incelendi-
ginde mekansal 6zelliklere anlamsal veya bicimsel anlamda da baglanabilir.
Unli film miizikleri bestecisi Hans Zimmer mekan tasarimcilarinin, aktor-
lerin, yazarlarin, bestecilerin bir film icin yepyeni bir diinya yarattigindan
bahsetmektedir. Bu yaklasim bir filmin olusumu icin farkl disiplinlerin ya-
rattigl ortak kurgunun, temanin, kavramsal mekani olusturdugu gibi film
muzigine de ayni izde yansidigina dair bir sdylem olarak kabul edilebilir.
Mizik, kullanilan islevlerin yardimi ile mekanlar tizerine bicimlenir, melodi
ve orkestrasyon belirli anlamlari ve filmin kavramsal yaklagimini destekler.
Bazen karakterleri, bazense belirli olaylarin karakterlere yansiyan duygu
durumlarini temsil eder. Belirli bir tema ile kurgulanmis mekanin atmosfer
algisina katkida bulunur. Film muzikleri ve mekanlan birbirleriyle kurduk-
lari bu anlamsal bag ile birbirleriye 6zdeslesebilirler. Herhangi bir gorsel
algl olmaksizin mizik bellekte o filmin hikayesini, karakterin bir hareke-
tini, bir mekanda gecen olay dizisinin imgelemini yaratabilir. Ayni sekilde
bazi film mekanlari, mizigiyle anlamsal agidan dyle buttinlesmistir ki, o
sahneyi o melodi olmadan distinmek miimkiin olamayabilir. Bu bitinsel
algi mekan ve mizigin filmdeki ana tema ile kavramsal bagdasikligindan
kaynaklanabilir. Fantastik ve gotik sinema’nin éncilerinden Tim Burton'in
yonetmenliginde basrollerinde Johnny Depp ve Winona Ryder'in oynadigi
1990 yapimi, film miziklerini Danny Elfman’in yapmis oldugu modern bir
masalin izleyiciye anlatildigi kiiltlesmis klasik bir fantazi kurgu olan Makas
Eller'de bu tarz karvramsal bagdagsikliklar mevcuttur. Karsit kavramlarin
bir arada sunuldugu hikayede, bu kavramlari destekleyen, hikayeyi yasa-
tan, mekanla bag kuran ve o mekani unutulmaz kilan film muzikleri s6z
konusudur. Sekil 2'de éykldeki kadin karakterin, kurgu karakterle karsi
karsiya kaldig1 sahnedeki, kurgu ve gercegin zithgi, beyaz ve siyah karsit-
81, sahnedeki parlak ve yogun karanlik mekana zit bembeyaz yagan kar
taneleri yavas ve sakin ritmin Gzerine duyulan aceleci staccato notalar ile
benzesmektedir. Muzikteki zithk, hikayedeki kavramsal zitlikla bagdastigi
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gibi kadin karakterin u¢suz bucaksiz hacimdeki mekana karsi ellerini ha-
vaya aglp dans etmesi ile mekanin hacmini hissettirirken, yagan kiictik kar
tanelerini betimleyen kesik kesik notalar ile genis ve ugsuz karanlik mekani
tasvir eden uzun leggato notalarin essiz uyumlu armonisinin mekan ve
oykuyle kurdugu baginti ise miizik ve sahnenin bicimsel bagdasikligindan
kaynakli olabilir. Oyle ki miizik ile uyumlu olan sahnenin bicimsel kompo-
zisyonu her bir geometriyi daha carpici bir boyuta tagimaktadir.

Sekil 2. Makaseller 1:16:27 — 1:16:36 dakikalar arasi “Ice Dance” isimli film miiziginde,
mekan, oykii ve karakter bagi

Alman dustindr Johann Wolfgang Von Goethe'nin “Mimariyi donmus bir
miuzik olarak tanimlarim” seklindeki sdylemi, muzik ve mimarlik arasindaki
bicimsel donlistimlere bir ilham olsa da bunu film mizikleri ve mekanlari
tzerinde inceleyebilmek icin, bu iki disiplinin birbirleriyle olan benzerlik-
lerinin daha detayli arastinlmasi gerekli gérilmastir. “Fantastik filmlerde
mekan ve carpici bir isitsel 68e olan film muzigi, anlamsal olarak iligki-
lendigi gibi, iki disiplinin birbirlerine eg bir takim diizenleme ilkeleri ile de
fiziksel anlamda da bagdasabilir” hipotezi, bu arastirmanin yapilmasina
zemin hazirlayan temel distince olmustur. Bu bicimsel bagdasikligin var
olabilecegine dair dislincenin arastirimasi adina toplanan veriler isiginda
film muzigi ve film mekaninin arasinda yapilacak karsilastirma sirasinda
iliskilenebilecegi distintlen terimlerin tanimlamalar yapilmak tizere Tablo
1'de siralanmistir.

363



Bigim, Renk, Oran, Ritim, Zitlik, Hiyerarsi, Vurgu, Baskinlik, Denge, Sekil-Zemin
Mliskisi

Dinamikler, Artikiilasyon, Telli / Yayli Calgilar, Uflemeli Calgilar Vurmali Calgilar,
Melodi, Ritm, Tizlesme, Peslesme

FILMDE MUZIK | FILMDE MEKAN

Tablo I. Filmde Mekan — Filmde Miizik karsilagtirmasi icin gereken terimler listesi
2.1. Filmde Mekan igin Tanimlamalar

Bicim: Bir tasarimin dis sinir gizgileri o tasarimin bicimini olusturur. Bu ¢evre
cizgileri hem iki boyutlu hem Ug¢ boyutlu cisimler icin gecerlidir. Bir objeyi
olusturan en distaki cizgisel sablon bicimi olusturur.

Renk: Isik renk ile bagintidir. Géziimiize yansiyan 1sigin etkisi ile renk
olusur. Renklerin birbirleriyle yakin veya uzak iliskilerine bagli olarak baz
siniflandirmalan mevcuttur. Sari, mavi, kirmizi renkler ana renkler olup, tu-
runcu, mor ve yesil ara renkler olarak siniflanmaktadir. Mor ve sari, mavi ile
turuncu, kirmizi ile yesil ise birbirine zit, birbirlerini tamamlayici renklerdir.
Renk cemberinde yanyana olan renkler ise anolog (komsu renkler) olarak
adlandinlmaktadir. Sari, sari — yesil, sari — turuncu, kirmizi, kirmizi — turun-
cu, kirmizi—mor bu renklere érnek olarak gosterilebilir. Bitlin renklerin bu
sekilde isimlendirilmelerinin nedenlerinden biri etkileridir. Analog renkler
birbirine benzerler bu nedenle kullanildiklarinda sakinlestirici ve dingin bir
hava yaratirlar. Zit renkler birbirlerini parlatir ve 6ne c¢ikarirlar. Tim bu
renkler komsu, zit, ana ve ara renkler renk armonileri ile uyumlu birlesimler
yaratabilirler. Bunlarin yani sira renkler sicak ve soguk renkler olmak tzere
ikiye ayrilir. Sicak renkler: Kirmizi, turuncu, sari ile icinde bu renkleri cokca
bulunduran renklerdir. Soguk renkler ise mavi, yesil ve mor renklerile icinde
bu renkleri cokca bulunduran renklerdir. Rengi ti¢ baglik altinda incelenebi-
lir. Rengin tlr(Q, bir rengi taniyip tanimlamakta kullandigimiz ézellik, érne-
gin kirmizi, sar veya mavi olarak adlandirmamiz gibiyken, rengin degeri,
bir rengin koyuluk veya aciklik derecesidir. Renk beyaza yaklastik¢a acilir,
siyaha yaklastikca koyulasir. Uglincii olarak rengin doygunlugu veya safligi
ise, o rengin tonunu olusturan unsurlarin, renk icinde ne kadar derisik ya
da seyreltik bulundugudur. Renk saflastik¢a ve kendi 6z rengine dondiikge
parlar ve yogunlasir, seyreldikce de matlasir ve siddeti azalir.
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Oran: Oran bir parcanin degeri veya blitlinl ya da bir objenin digeri ile
olan iligkisini gdsterir bu iligkiyi blyklik, nicelik veya dereceden birisini
ifade eder. Bir objenin algilanan boyutlari kendi cevresindeki diger objele-
rin goreceli boyutlarindan etkilenir

Ritim: Ritmin tasarim ilkesi, 68elerin mekan ve zaman icinde tekrarina da-
yanir. Bu tekrar hem gorsel bitlinlik olusturur, hem de ritmik bir hareket
strekliligi yaratir.

Zithk: Zithk bir tasarimda bir taraftan uyusmazlik dogururken diger taraftan
tasarima canlilik verici bir gérev yapar. Yon, deger (ton), bicim, élct, yon,
aralik, renk bakimindan zitlik yaratilabilir.

Vurgu - Baskinlik: Onemli bir 6genin, anlamli derecede boyutlandirilarak,
kendine has bir sekil verilerek veya kompozisyonda karsit bir renkle, tonla
veya dokuyla donatilarak gorsel anlamda vurgulanabilir. Bir kompozisyon-
daki baskin 6ge veya 6zellik, ikincil 6gelerle veya 6zelliklerle arasinda ayirt
edilebilir bir karsithk kuruyor ise vurgu tasanim ilkesi algilaniyor demektir.
Bu tasarim ilkesi kompozisyonun normal diizenini duraklattigr icin dikkat
cekmektedir.

Hiyerarsi: Bir bicim boyut, sekil, konum olarak farklilasip baskin eleman
haline gelebilir ve kompozisyondaki diger elemanlara gére daha 6nemli
bir hale gelebilir. Bu durumda kompozisyonda hiyerarsik yapi olusabilir.

Sekil — Zemin liskisi: Géz bir objeyi cevresinden farklilastirdigi ve ayirdig
durumda sekil ve zemin arasindaki iliski okunmaya baslar.

Denge: Denge hem benzer hem de benzeri olmayan elemanlar arasinda
dikkatli diizenlemeleri amaclar. Dengenin (g tlr vardir. Bunlar simetrik,
radyal ve asimetrik dengedir. Simetrik denge es deger elemanlarin bicim,
olcli ve goreceli kavramlarina gore, ortak ¢izgi ya da aksa gore yerlesme-
leridir. Radyal denge ise merkezi bir noktaya gore elemanlarin yerlestiril-
mesinden olusur. Ortadaki alani bir odak noktasi olarak belirginlestiren
merkezi bir kompozisyon olusturur. Elemanlar merkeze dogru odaklanarak
yerlesirler veya merkezi bir elemanin etrafinda yer alirlar.

Asimetri ise bir kompozisyonun elemanlari arasinda boyut bicim renk veya
goreceli konumlar arasindaki baglantilarin yoksunlugu olarak tanimlanir.
Simetrik bir kompozisyon esdeger eleman ciftlerine gereksinirken asimetrik
bir kompozisyon benzeri olmayan elemanlari bir araya getirir (Glngor,
2020).
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2.2.Filmde Miizik i¢in Tanimlamalar

Crescendo(cresc.) Ses yiiksekliginin kademe Gl atak sforzando
kademe artmasidir. (sf)
Decrescendo(decres.) Ses yiiksekliginin kademe Notalarm kesik kesik ¢alinacagini Staccato
kademe artmasidir. ya da sdylenecegini belirtir. (*)
2
Piano (p) Yumusak, sakin Notalarin, ara vermeksizin Legato FE
sOylenmesini veya birbirine baglanarak ¢alinacagini (-) 'g
¢alinmasini ifade eder. ya da sdylenecegini belirtir. =
Uzerinde durdugu notadan
baglar, farkl bir
artikiilasyona kadar
devam eder.
Forte (f) Giiglii séylenmesini veya Miizigin govdesidir, notalarin Melodi
calinmasini ifade eder. uyumlu dizilisidir. Ritim ve
Uzerinde durdugu notadan melodi bir araya geldiginde tek
baslar, farkli bir dinamige sesli miizigi meydana getirir
5 kadar devam eder.
% Fortissimo(ff) Cok giiglii soylenmesini Miizigin iskeletini Ritim
E veya ¢alinmasini ifade olusturmaktadir. Melodiye eslik
2 eder. Uzerinde durdugu eder.
notadan bagslar, farkli bir Frekans (Sesin saniydeki titresim Tizlesme
dinamige kadar devam say1s1) arttik¢a ses tizlesir.
eder.

Pianissimo(pp) Cok yumusak, sessizce a%
sOylenmesini veya Frekans azaldikga ses peslesir. Peslesme %
calinmasini ifade eder. Keman, Viyola, Viyolonsel, Telli / Yayh -
Uzerinde durdugu notadan Kontrbas, Arp Calgilar
baslar, farkli bir Tahta Uflemeli Calgilar: Flit, Uflemeli
artikitlasyona kadar Obua , Klarinet, Fagot Calgilar
devam eder.

Bakir Uflemeli Calgilar: Korno,

Trompet, Trombon, Tuba

Timpani, Zil, Davul, Can, Piano Vurmalh
Calgilar

Tablo 2. Filmde Miizik icin tanimlamalar
2.3. Makaseller Gorsel Analiz

Bu bolumde Makaseller filminin belirli sahnelerinde, mekandaki tasarim
6gelerinin, mizikteki degisimlerle eslesip eslesmedigini incelemek adina
bir gorsel analiz calismasi yapilmistir. Sonug béliimiinde ayni sahnelerdeki
muzigin gorsel analiz ile karsilagtirmasi yapilacaktir.
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2.3.1 Renk

Makaseller filminin hikayesindeki iki zit diinyaya uygun bir bicimde, iliskili
sahnelere ait iki ayri renk paleti bulunmaktadir. Pastel, beyaza giden birbi-
rine yakin renklerin kullanildigi sahneler hikayenin siradan ve goériiniirde
neseli ve mutlu goériinen banliyd yasamini temsil etmekte olup, onlara
zit koyu renkli sahneler ise gizemli, trkittict karanhk bir diinyayr temsil
etmektedir. Sekil 3'te 26:42 — 26:54 dakikalari arasindaki renkli olarak
tanitilan banliyé yasaminin siradan ve aynilasmis diinyasinin renk semasi
gorilmektedir. Renk semasinda ana renkler ve her bir ana rengin komsu
renkleri kullanilarak genis bir renk armonisi elde edilmis, renklerin cogu
turunculasarak saflig azaltilimig ve beyaza belirli oranlarda yaklastiriimistir.

Sekil 3. Makaseller 26:42 — 26:54 Dakikalari Arasi Renk Ayristirmasi

Makaseller filmindeki renk kullaniminin mazik ile iliskisini incelemek adina
bu Sekil 3'teki sahnelerin zitti olarak kabul edilebilecek, filmin koyu renk-
lerinin hakim oldugu, hikayenin karanlk diinyasinin tasvir edildigi 9:15 ile
9:28 dakikalar arasindaki sahneler secilmistir. Sekil 4'te genel renk sema-
si gorilen bu sahnelerdeki muzik ile rengin doygunlugu, safligi, siddeti,
miktar, tird, degeri karsilastinlarak “Muzigin mekanda renk ile iligkisi”
grafiklerle degerlendirilmistir.

Sekil 4. Makaseller 9:15 — 9:28 Dakikalari Arasi Sahneler ve Renk Ayn§tlrmalarl
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Renk semasindaki renkler asil olarak iki ana renk olan sari ve mavi ile ikisinin
birlesiminden elde edilen bir ara renk olan yesilden olusmaktadir. Fakat tiim bu
renklerin doygunlugunun, siddetinin, safliginin degistirilerek kullanilmasi séz ko-
nusudur. Sekil 5'te goriilen grafik, renklerin doygunluk oranini géstermektedir.
Doygunluk orani zamanla iliskilendiginde, rengin en saf oldugu “0" noktasindan
ne kadar yukari cikarsa o kadar ana renk kirlenmis ve rengin siddeti azalmistir.
Grafige gore cogunlukla renklerin belirli oranlarda matlasmis ve doygunlugunun
azaltilmis oldugu gdézlemlenmektedir.

DOYGUNLUK ORANI

ZAMAN
—_— 00— = =

++0 NOKTAS! RENGIN EN DOYGUN VE SAF HALINDE OLDUGU NOKTA OLARAK KABUL EDILMISTIR.

Sekil 5. Makaseller 9:15 — 9:28 Dakikalari Arasi Sahneler
Rengin Doygunlugu-Safligi-Siddeti Grafigi
(0 noktasi rengin en doygun ve saf halinde oldugu nokta olarak kabul edilmistir)

Kirmizi, mavi, sari ve yesilin farklilagmasi ile olusan renk paletinde sahneler
gectikce renk turlerinin miktarinda azalma veya artma oldugu gézlenmistir.
Buna gore olusturulan Sekil 6'daki rengin tlrl ve miktarini gésteren gra-
fikte, son karelere dogru mavi ve yesil rengin miktar olarak 1. kareye gore
arttigl, sari rengin miktarinin ise oldukga azaldig1 gézlenmistir. Bu azalmaya
ragmen 4. karede sicak renklerin orani, soguk renklerden bir kag birim daha
fazladir. 1.karede ise sari renk ve tonlarinin miktar fazla oldugundan sicak
renklerin oraninin fazla oldugu gézlenmektedir.

MIKTAR

ZAMAN

e =

Sekil 6. Makaseller 9:15 — 9:28 dak. Arasi Sahneler Rengin Tiirii ve Miktari Gradfigi

3 2 a4
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Rengin doygunlugu ve miktarinin farkllasmasi gibi sahne gecislerinde
rengin degerinde de farklilasma gozlemlenmektedir (Sekil 7). Sekil 8'de
gorilen 1. kareden 4. kareye kadar olan renk degerinin degisim grafiginde
renklerin 1. karede neredeyse yarisinin siyaha en yakin degerlerde oldu-
gu, 2. kareden sonra ise siklagan bir ritim icerisinde, koyulma ve acilmalar
icermis oldugu goézlenmektedir. 4. kareye dogru ise inig gikiglarin siklastig
bir renk deger grafigi cizgisi gériilmektedir.

Sekil 7. Makaseller 9:15 — 9:28 Dakikalari Arasi Sahneler Ve Renk Degeri Ayristirmalari

Sekil 8. Makaseller 9:15 — 9:28 dakikalari Arasi Sahneler, Renk Degerinin Degisim Grdfigi

2.3.2. Bicim ve Oran

Sekil 9'da goriilen 9:15 — 9:28 dakikalar arasi sahnelerin siyah beyaz bi-
cimsel anlatimi Gizerinden yapilan noktasal ve cizgisel analizin 4. karesinde
ortaya cikan siklasmis, tekrar eden noktalarin olusturdugu cizgiler yogun
bir gorsel doku algisina sahiptir. Sekil 10'da ise ayni zaman araligindaki
sahnelerdeki sekillerin oranlari ele alindiginda, 4. karedeki sekil algisi hi-
yerarsik bir dlizen icerisindeki stirecte en biiylik ebattadir.

Sekil 10. Makaseller 9:15 — 9:28 Dakikalar Arasi Sahnelerdeki Oran
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Filmde bazi sahnelerde insan 6lcegini hissettiren bakis agilar mevcuttur.
Sekil 11'de mekanlarin derinligini, yuksekligini ve genisligini hissettiren
gorlntdler, mekanlar ve insan élcegi arasinda kurulan glcli yakinlastir-
malardan kaynaklanmaktadir. Bu sayede mekanlarin hacmini algilamak ve
oransal anlamda yapi ve insan arasindaki iligkiyi algilamak mimkiinddr.

Sekil I 1. Makaseller Film Mekanlarinda insan Olgegi

2.3.3. Ritim

Sekil 12'de goriilen 26:48 — 27:23 dakikalari arasi sahnelerde, bir eksenin
iki yaninda ayni veya farkli uzaklikta birbirleriyle iliskili bicimlerde ritim ilkesi
gorllmektedir. Tek dlize renkli pastel evler hacimsel olarak, cevresindeki
tanimli alanlar ise diizlemsel olarak ritmik bir dizilim icerisindedirler.

Sekil 12. Makaseller 26:48 — 27:23 Dakikalar Arasi Sahnelerdeki Ritim

Sonuc

Makaseller 9:15 — 9:28 dakikalar arasindaki sahnelerde yapilan gorsel
analiz calismasi ayni dakikalardaki film mizigi ile karsilagtinlmistir. Renk,
bicim, oran ve ritim baglaminda incelenen gorsel analiz, isitsel karsiliklar ile
incelenmistir. Yapilan degerlendirme sonucunda “Renk ve Miizik", “Bigim,
Oran ve Muzik", “Ritim ve Mizik" arasindaki bagintiya dair ¢ikarimlar
yapilmistir. Sekil 4'te numaralanmis sahneler anlatimlar yapilmistir.

“Renk ve Mizik" lzerine yapilan ¢ikarimlara gore;

* 1. karede bulunan sahnede muzik, vals ritminin Gzerine bigimlenmis,
yaylilarla calinan staccato melodinin etkisinde, sade ve merak uyandiran
bir halde ilerlerken, 4. karedeki sahneye gelindiginde iflemeli calgilarin da
(fagot, flit) muzige eklenmesiyle daha doygun ve etkisi siddetli bir hale
gelmektedir. Sekil 5'teki rengin doygunlugu-safligi-siddetine dair grafik
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calismasindan da hareketle Sekil 13'de muzik ve rengin doygunluk bag-
laminda iligkisi degerlendirilmistir. GortildGgl lizere gittikce siddeti artan
bir streg icerisindeyken muzik, rengin siddeti tim sahnelerde homojene
yakin bir dagim gostermistir. Bu durumda rengin doygunlugunun degi-
simi muzik ile ayni bagintida gitmemistir. Birbirlerinden bagimsiz hareket
etmiglerdir.

DOYGUNLUK

RENK

ZAMAN

o
-

— e = =

Sekil 13. Miizik ve Rengin Doygunluk Baglaminda lliskisi

* Soguk renkler daha geri planda kalan, sicak renkler ise daha 6n planda
algilanan renkler olarak dustintldiigiinde, Sekil 14'te gorilen muzik ve
renk tir( grafiginde muzigin cesitlendigi, cosku ile Grperttigi, crescendo
yaparak 6n planda oldugu ve agiga ciktigi sahne olan 4. karede, sicak
renklerin ve soguk renkler dengededir. Bu parametrede de rengin miktar
ve tlrl, mizik ile baskinlk baglaminda benzer iliskide gitmemistir. Birbir-
lerinden zit hareket etmislerdir. Parlak renklerin miizigin baskin olmadigi 1.
Karede 6n planda olmasi, 4. Karede ise tiim renklerin birbirine yakin olup
dengede olmasi miizigi daha da ortaya cikarmigtir. Gorsel algida rengin
notralize olmasi isitsel 68enin 6n plana ve baskin 6ge olarak ortaya cik-
masina katki saglamaktadir.

BASKINLIK

Sekil 14. Miizik ve Rengin Tiirii — Miktarinin Baskinlik Baglaminda iliskisi
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* Sekil 8'de gorilen renk deger degisim grafiginde oldugu gibi 1. Karede-
ki siyaha yakin degererin 4. kareye dogru bir ritim igeirsinde koyulma ve
aciimalar goérdllor olmasi ayni dakikalardaki muzikteki ritmin Gzerine kisa
vuruslarin hizlica oturmasi ile benzesmektedir. Legato notalar ise 4. kare-
de oran olarak artan koyu renklerin derinligini pekistirmektedir. Buradan
muzikteki artikiilasyonun koyu renkler arttikca degistigi distinilirse, bu
benzesmelere gore Sekil 15'deki grafikte miuzikte artikiilasyon ve renk
degeri iliskilendirmesi yapilmistr. Renk degerinde acilma oldukca staccato,
koyulasma oldukca leggato notalarin olmasi, nota degeri kisaldik¢a rengin
degerinin beyaza yakinlagmasi, uzadik¢a da rengin degerinin siyaha yakin-
lasmasi s6z konusudur. Bu durumda renk degeri ve mizikteki artikiilasyon
her birinin kendi icideki zit noktalar ile uyum icindedir. Rengin degeri ile
miuzikteki artikiilasyon birbirlerine bagintili hareket etmektedirler.

RENK DEGERI

A

ACILM

<
=
g
=]
3
<

ARTiKULASYON (MUziK)
STACCATO 4 LEGATO

Sekil 15. Miizikte Artikiilasyon ve Renk Degeri liskisi
“Bicim, Oran ve Miizik" (zerine yapilan ¢ikarimlara gore;

* Sekil 9'da goriilen 9:15 —9:28 dakikalari arasi sahnelerin siyah beyaz bi-
cimsel anlatimi Gizerinden yapilan noktasal ve cizgisel analizin 4. karesinde
ortaya cikan siklasmis, tekrar eden noktalarin olusturdugu cizginin yogun
bir gérsel doku algisina sahip olusu, sahne ile es zamanli olan miizigin de
benzer bir yaklagimla duyuluyor olusu, bicim ve miizik arasinda bir iligki-
lendirme yapilabilecegini dlisiindiirmektedir. Ayni yaklagim oranlar dikkate
alindiginda da gorulebilmektedir. Sekil 10'da ayni zaman araligindaki sah-
nelerde, sekillerin orani ele alindiginda, 4. karedeki sekil algisi hiyerarsik bir
diizen icerisindeki stirecte en bliylik ebattadir. Miizik de sirecin basinda
sade ve piano giderken, 4. karede sforzando (glcli atak) ile baslayarak,
crescendo yapilmis, ses yikselerek miizik dinamiklerinde piano'dan for-
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tissimo'ya ulagmistir. Bigimlerin 6l¢li anlaminda artmasi gibi, mizik ses
yliksekliginde de kademe kademe artis s6z konusudur.  Sekil 16'da s6z(i
edilen bicim, oran ve miizige dair gozlenen iliski grafikleri gérilmektedir.
Film mekanindaki bicimin dinamiklesmesi ile melodi zenginlesmekte, bi-
¢im daha yalin oldukca, miizik sadelesmektedir. Bigim ile mizikte melodi
arasinda dogru oranti bulunmaktadir. Benzer iligki oran ve muzikteki di-
namiklerde de mevcuttur.

BiGim ORAN
-
g

x
H
H
2

MELODi (MUZiK)

SADELESME ZENGINLESME DINAMIKLER (MUZiK)
Di ) C )

Sekil 16. Makaseller 9:15 — 9:28 Dakikalar Arasi Sahnelerdeki Oran

* Sekil 11'de gortinen filmin farkh dakikalarindan alinan kareler icerisinden
1. karede yapinin blyikliginl ve ihtisamini hissettiren bakis acisi ile es za-
manli olarak miizikte de tizlesme ve crescendo dikkati cekmektedir. 2. kare-
de ise mekanda yukseklik yerine derinligin hissedildigi, insanin o derinlikte
kuclldugl noktada, yayhlarin daha keskin, net ve tiz sesleri duyulmaktadir.
3. karede ise, ondan dnceki sahnedeki miizigin kademe kademe ylikselerek
fortissimo'ya ulagmasi, bos ve biyiik bir hacme varildiginda, mizigin cok
ani bir sekilde kesilmesi séz konusudur. Mekan kimsesizligini, tim hacminin
sessizligi ile duyurabilmektedir. Filmdeki bu tarz insan 6lceginin mekanla
iliskisinin acik¢a hissedildigi sahnelerde miizigin de ayni oransal degisimleri
gostermesi, mekanla bicimsel anlamda bagdastigini gdstermektedir.

“Ritim ve Muizik" Uzerine yapilan ¢ikarimlara gore;

* Hem muzikte hem de mimarlikta tasarim ilkelerinde gordlen ritm, gorsel
bir tekrar olarak tanimlanabilirken, muzikte de ritim isitsel bir tekrar olabilir,
tekrar eden bir melodi ya da ritm 68esi olabilir dlsiincesi ile yapilan de-
gerlendirmede Sekil 12'deki sahnelere ait ritmik ve hizli tempodaki miizik
genel tasarlanmis yapiya uymaktadir. Bu bélimiin yapisi bestecinin benzer
br eseri olan "“Simpsons"a benzemektedir. Bu tiir parcalarda var olan mod
hizli tempolarda icra edildiginde, hareketlilik hissini arttirmak icin kulla-
nilmaktadir (Major tondaki 4. notayi yarim ses tizlestirerek olusan gam.
Ornek: Do majérde fa yerine fa# kullanmak gibi). Miizik, duyulabilir saat
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sesi aracihgiyla yogun bir ritimle baslamaktadir. Legato ve uzun notali keman
melodisi yogun ritimleri kendi icinde barindirarak yol eksenini tariflemektedir.
Arabalarin hareketiyle yars baglamaktadir. Bu yaristan hareketle de olusan
ritim, sabit mekan diizenindeki ritim etkisini pekistirmekte ve mizikle daha
etkili bir bicimde entegre olmaktadir. Mekanda ritim ile mtizikteki ritimin bu
birlikteliginin bu dakikalarda oldukca belirgin olmasi sebebiyle Sekil 17'deki
grafigi cizmenin uygun oldugu distntlmistir.

MEKANDA RiTiM

MUZIKTE RiTiM

Sekil 17. Makaseller Film Mekanlarinda Miizik ve Ritim lliskisi
Sonug olarak;

incelenen &rnek film karelerinde mekan ve miizik arasinda bicimsel bagintilar
bulunmaya calisiimistir. Miizigin temel elemanlari ile mekan diizenleme 6gele-
ri arasinda hangi 6gelerin aracihgiyla bir baginti kurulacagi arastinlmistir. Aras-
tirmanin sonunda mzik, iligskili mekan tasarim 6geleri ile belirli tasarim ilkeleri
baglaminda degerlendirilmis ve iliski semalari kurulmustur. Bu semalardan
hareketle, yapilan degerlendirmeler ile “Filmde Mekan" ve “Filmde Mizik"
eslesmesinin sadece anlamsal degil, belirli kriterlerle es zamanliincelendiginde
bicimsel anlamda da eglestikleri sonucuna varnlmistir.
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