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Yizylllarca dliinya medeniyetinin merkezi olan Orta Asya ve Anadolu’ya ev sahipligi yapmis
ecdadimizin, nesilden-nesile aktararak ve zenginlestirerek blyuttigu kiltlr mirasinin en renkli
parcalarindan birisi de masikidir. insanin halini aktarmakta tercih ettigi en yaygin sanat alani
olan misikinin olusumunda ve icrasinda, sazlar cok énemli bir yere sahiptir. lyi bir icracinin
elinde basl basina bir mizik kaynagl oluveren calgl, zaman icerisinde olusan kendine 6zgu tir
ve bigimleriyle mUsikiye derinlik kazandirirken, ses icrasina eslik etmesiyle de misiki alanina
namutenahi tinilar katar. Organoloji olarak adlandirilan masiki aletleri biliminde calgilar;
“vurmall calgilar” (tahtalar, zilliler ve derililer), “nefesli calgilar” (dilliler ve dilsizler) ve “telli
calgilar” (yayhlar ve mizrapllar) olarak U¢ grupta tasnif edilir. Ud, telli ve onun da altinda
mizrapll calgllar arasinda yer alan, Turklerin muhtelif formlardan donUserek ve geliserek
ginimuze ulasan asirlardir kullandigl baslica sazlardandir. Sazlarin, ruha benzersiz manevi
hazlar yasatan, sirur veren renklerini, tinilarini ortaya ¢ikarmak da ancak usta ellerle,
icracilarla  mUmkindlr. Bu calismada, kendisine kadar olan klasik masiki kaltGrinG
6zimsemis, gelistirmis ve uda yeni icra teknikleri kazandirarak, icrasina kattiklariyla 6zgin bir
sanatkar tavri bina etmis olan Nevres Bey ve O’'nun Tirk mUsikisine katkilari incelenmis, bu
baglamda kendisinin icralari, talebeleri, eserleri 6rnekleminde sanatkar kimliginin daha
yakindan tanitiimasi amaclanmistir.

Anahtar Kelimeler: Nevres Bey, Turk Musikisi, Ud, Bestekar, Egitim.

Abstract

Odi Nevres Bey (Orhon) (1873-1937)

Music is one of the most colorful pieces of the cultural heritage that our ancestors, who hosted
Central Asia and Anatolia, which have been the center of world civilization for centuries, have
grown by passing on and enriching them from generation to generation. The musical instru-
ments have a very important place in the formation and performance of Music, which is the
most common field of art that man prefers to convey his state. The instrument, which be-
comes a source of music in its own right in the hands of a good performer, adds depth to the
music with its distinctive genres and forms that have developed over time, and adds to the
field of music with its accompaniment to the sound performance. Instruments in the science
of musical instruments called organology; They are classified into three groups as "percussion
instruments" (woods, cymbals and skins), " breathing instruments" (tongue and untongue) and
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"string instruments" (strings and plectrums). The oud is one of the main instruments used by
the Turks for centuries, which has been transformed and developed from various basic forms.
It is only possible with skillful hands and performers to reveal the colors and timbre of the in-
struments that give the soul unique spiritual pleasures and bliss. In this study, Nevres Bey who
has assimilated and developed the classical music culture that he has been up to him and de-
veloped a unique artistic attitude by introducing new performance techniques to his perfor-
mance, and his contributions to Turkish music were examined, in this context, his perfor-
mances, students and works were analyzed. It is aimed to be introduced more closely.
Keywords: Nevres Bey, Turkish Music, Oud, Composer, Education.

Girig

Saz misikimizin ekollerinden olan Udi Nevres Bey, Klasik Tirk MUsikisi
asarina ve ud icrasina katkilarn bakimindan ¢ok énemli bir sanatkar olarak ka-
bul edilmektedir. Bu baslik altinda éncelikle O'nun hayati hakkinda bilgi suna-
cak, ardindan sanat hayatini mercek altina alacagiz. Kendi kendine olusturdu-
gu ve O’'nu udda ¢ok 6nemli bir yere ulastiran ud icrasindan, kaynaklarda fazla-
ca yer almamasina ragmen yaptiklariyla masiki killiyatinda silinmez izler bira-
kan aranagme ve saz semaisi formundaki bestelerinden, ayrica glinimizde
bestekarini bilemedigimiz pek ¢ok tirkinin derlemesine verdigi emekten bah-
sedecegiz. Ustadin talebelerinden de sz edecegimiz bu bdliimde, son olarak,
kendisinin solo olarak ¢aldig ya da eslik saz olarak bulundugu kayitlarini liste-
lenmis olarak verecegiz.

1. Hayati

Nevres Bey, 1873 yilinda Malatya'nin Yesilyurt kazasinda dogdu. Babasi,
demircilikle ugrasan yoksul bir isgiydi.t Henlz kiglk yaslarda iken, galismak
lizere istanbul’a giden babasindan ayrildi. Bu ayriliktan kisa bir siire sonra, an-
nesini zatlrreeden kaybederek daha agir bir ayrilik yasamak zorunda kaldi. An-
nesinin vefat! lizerine babasi, Nevres Bey'i de yaninda istanbul’a gétiirdii. Bir
suire sonra babasi da vefat edince, Nevres Bey’'in muntazam bir egitim almasini
ve sorumlulugunu, babasinin yaninda ¢alistig pasa Ustlendi.2

. Egitimini tamamladiktan sonra Kadikdy'de ikamet eden Nevres Bey, Bab-i
Ali'de memur olarak géreve basladi.

Sermet Muhtar Alus, Tlirk Masikisi Dergisi’'ndeki yazisinda, gezmeyi seven
Nevres Bey'in, Ramazan aylarinda Sehzadebasi’'nin, kis aylarinda ise Beyog-
lu’nun midavimlerinden oldugunu, yazlari bazen Fenerbahge, Goksu, Kalender
veya Sariyer’de gecirdigini, isinin ise, Bab-1 Al'de katiplik oldugunu nakletmek-
tedir 3

Nevres Bey, 1914 yilinda, |. Dlinya Savasi arifesinde, bir grupla birlikte plak
calismalari icin bir slreligine Almanya’ya gitti. Cumhuriyetin ilanindan birkag yil
sonra, Atatirk’in emriyle Kemani Resad Bey (Erer) ile birlikte Cumhurbaskanli-
81 6zel kalemine tayin oldu. Zamanin sartlar disunuldiginde Ankara ziyadesiy-
le corak, bakimsiz ve harap bir sehir idi. istanbul’'un miistesna semtlerine asik
ve alisik olan bu sanatkar insanlar, Ankara’da mutsuz olunca, bir aksam go-
rismesinde sikintilarini Atatlirk’e lisan-1 hal ile anlattilar. O da kendilerine anla-
yis gostererek istanbul’a dénmelerine milsaade etti?.

1 Onur Akdogu, Udi Nevres Bey (Ankara: Kiltir Bakanligr Yayinlari, 1990), 1.

2 ibniilemin Mahmut Kemal inal, Hos Sada (istanbul: Maarif Basimevi, 1958), 230.
3 Sermet Muhtar Alus, “Udi Nevres”, Tirk Musikisi Dergisi, 12 (1948), 16.

4 Halil Nadaroglu, “Portohol mu? Portekel mi?”, Tirk Musikisi Dergisi, 17 (1949), 16.
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Nevres Bey, 1934 yilinda ¢ikan soyadi kanunu ile “Orhon” soyadini ald1.5

Hi¢ evlenmeyen Nevres Bey'in hayati boyunca onemsedigi tek esyasi udu
oldu. Oyle ki, onu kimseye vermez, kalabalikta uduna bir zarar gelecegi korku-
suyla toplu tasitlara bile binmez, gidecegi yere yUriyerek giderdi.®

Asiri derecede duygusal ve ice kapanik bir kisilige sahip olan Nevres Bey,
bazen kendini soyutlayarak yalnizlastiracak kadar ciddi, sinirli, disiplinli ve gu-
rurlu bir hayat sirmusti. Alus, onu, “terbiyesi ve nezaketi yerinde, hakkiyla
efendi bir adam” olarak vasiflandirirken, dénemin gerekleri ve maddi imkanlari
dogrultusunda giyimine hassasiyet gosterdigini séyle anlatmaktadir: “Fesinin
arkasindan ensesine inen uzun saclari, esmer ve zayif simasi, yesilimtirak géz-
leri, incecik boynunda gayet dik yakalgl, pelerinli makferlani, dapdaracik panto-
lonu, burunlari sipsivri kanarya sarisi iskarpinleri, sari fildisinden tazi kafal bas-
tonuyla zamaninin en siklarindandi.””

Nevres Bey, girtlak kanseri teshisiyle yatirildigl Cerrahpasa Hastanesi’'nde,
22 Ocak 19378 yilinda, kimsesiz ve fakir bir sohret olarak hayata gozlerini
yumdu.

Cenazesi, U¢ bes kisinin istirakiyle,® karli ve soguk bir kis gliniinde, vasiyeti
Uzerine, hayati boyunca hep bir ev yaptirmak istedigi Yakacik semtindeki Yaka-
cik Mezarlig’'na defnedildi.10

Vefatindan sonra defterleri, kitaplari ve bircok notadan olusan kutliphane-
si, Istanbul Belediyesi’'nce satin alinarak, Istanbul Belediye Konservatuari’na
devredildi.1t

2.Ud icrasi

Kimseden ud egitimi almayan Nevres Bey'in, yaninda yasadigl pasanin,
konaginda verdigi davetler minasebetiyle mizikle ve udla tanistigl disinal-
mektedir.12

“Udu kendi kendine 68rendi. Kuskusuz ki, ddonemin Gdilerinden dinleyebil-
dikleri olduysa ve ne kadar sureyle dinleyebildiyse, o 6l¢clide kendilerinden isti-
fade etmistir. Bu nedenle, donemin iyi ud ¢alanlarindan ¢agdasi, Ali Rifat Caga-
tay (1872-1935)’'dan yararlanmis olma ihtimali giclid(ir.”13

Nevres Bey'in udu kendi kendine 6grendiginin en 6nemli isareti, kendisine
kadar olan ve kendi déneminde devam eden geleneksel ud icra tekniklerinin
disinda, tamamiyla kendine 6zgu bir teknik gelistirmis olmasidir. Igerisinde bu-

5 Neden bu soyismi sectigi bilinmemektedir (Akdogu, Udi Nevres Bey, 9).

6 Akdogu, Udi Nevres Bey, 11.

7 Alus, “Odi Nevres”, 16.

8 Nevres Bey'in 6lim tarihi konusunda ihtilaflar mevcuttur. Sadun Aksit'in aktardigina gore vefati,
19 Ocak 1937, Mustafa Rona ve Yimaz Oztuna’ ya gére 21 Ocak 1937, bilgisini ibniilemin
Mahmut Kemal’e dayandiran Onur Akdogu'ya gére ise, 22 Ocak 1937'dir (Akdogu, Udi Nevres
Bey, 12).

9 Safiye Ayla, Nevres Bey'in cenazesinde kendisi ile birlikte MUnir Nurettin Selguk ve bir kisinin daha
bulundugunu onu kuglk bir grupla Yakacik’a defnettiklerini soylemektedlr Bk., Osman N.
Ozpekel Safiye Ayla ile Réportaj, 21. 12. 1994 istanbul, (A. Sedat Basar, Udi Nevres Bey’in Ud
icrasinin Ozellikleri, (istanbul:, ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yilksek Lisans Tezi, 1995), 11.

10 Akdogu, Udi Nevres Bey, 12.

11 Nuri Ozcan, “Nevres Bey, Udi,”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yayinlari,
2007), 33/59.

12 Akdogu, Udi Nevres Bey, 14.

13 Akdogu, Udi Nevres Bey, 14.
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lundugu sanat ortamina ¢ok cabuk kabul edildigi, katildig icralar ve toplanti-
lardan anlasiimaktadir. Her glin icrasina ve birikimine yenilerini katmis, déne-
min en 6nemli icracilarindan olan Tanb(ri Cemil Bey'in dahi dikkatini ¢cekecek
kadar udda ilerlemistir.

Zamanla, istanbul’daki sanat camiasinin iyice dikkatini ceken Nevres Bey,
1900’1t yillann baslarindan itibaren, o dénem siklikla Bekir Talat Bey* ve Sait
Halim Pasa (1863-1921)15 gibi zenginlerin yalilarinda yapilan sazl davetlere ve
masiki derneklerine cagirilir oldu.

“Aradan epeyce zaman gecmis, Nevres Bey’de misiki ve edebiyat zevki in-
kisaf etmisti. O artik bir yandan divanlar okuyor, bir yandan da tanistigl Tanbari
Cemil Bey ile calisma firsatlari buluyordu.

Cemil Bey'in takdirini kazanan Nevres Bey, udu ile yavas yavas isim yapa-
cak bir sahsiyet olmustu. Nihayet yetisti. Cemil Bey ile konserler verdi ve bazi
plaklarda da Cemil’in kemengesine udu ile eslik etti.”16

Nevres Bey, Tanblri Cemil Bey’in refakatinde, O'nun UslGbunu tam anla-
miyla kavrayan ve O’'nun &zellikle lavta ve tanbur icrasindaki teknik yonleri
udunda tatbik eden farkli bir icra haline gelmisti.

Hayatinin her evresine hakim olan titizligi, sanat hayatinda da kendini ziya-
desiyle gostermekteydi. Olaganusti bir misiki kulagina sahip oldugundan, en
ufak falso seslere bile tahammil edemez, karsisindaki usta bir sanatkar olsa
bile elestirmekten geri durmazdi.

Nevres Bey, sazl ile para kazanmak istemedi. Arzu edenler ¢cok olmasina ve
kendisinin de, Laika Karabey’'den rivayetle,1” evinin kirasini ddeyemeyecek ka-
dar ciddi bir sekilde paraya ihtiyaci olmasina ragmen, yeteneksiz talebelere
ders vermedi. O, sadece mdsikiye asik olmustu. Kendi kendine 06grendigi
udunda ciddi bir mesafe kat etmisti. Zamanla gelistirdigi icrasini, devrin blyUk-
leri daima alkisladilar. Séhreti sonsuzdu, fakat maalesef, alkislandikca kibri ve
kiskanghgi artiyordu. Masikideki ylkselisi onu haddinden fazla hassas ve sinirli
yapmisti. insanlardan cekinir ve korkar olmustu. Daima miinzevi yasamak is-
terdi. Ne yazik ki, gururu yuziinden ekseriya yoksulluk ¢ekti ve halini kimselere
acamadi.18

Ogrenme konusunda cok istekli olan Nevres Bey, Hamparsum?® notasiyla
birlikte, ginumuzde kullanilan ancak o donemde pek yaygin olmayan uluslara-

14 Nevres Bey'in talebesi Refik Talat Bey'in babasidir. Yalisinda yapilan toplantilara her zaman
dénemin 6nde gelen Ustatlar istirak ederdi. O davetlerden birisinde, Nevres Bey’in disinda, Rauf
Yekta (1871-1935), Kanhni Haci Arif Bey (1862-1911), Tanbdri Cemil Bey (1871-1916), Cemil
Bey’in kardesi Tanbdri Ahmed Bey (1866-1912), Tanb(ri Zihtl Bey, Tanb(ri Aziz Bey, Ahmet Irsoy
(1869-1943) ve Doktor Suphi Ezgi (1869-1962) bulunmustur. (Necmi Riza Ahiskan, “Bebekli
Refik Talat Bey”, Tirk Musikisi Dergisi 22 (1950), 7.

15 Sait Halim Pasa’nin yalisinda, 1908 yili 6ncesinde yapilan bu davete, Nevres Bey'den baska Leon
Hanciyan (1857-1947), Kemani Aga (ya da Aleksan) (1850-1910), Kantni Haci Arif Bey, Tatyos
Efendi (1858-1913), Tanbdri Cemil Bey, Haci Kirami Efendi (1840-10909), Civan Aga (?-1910),
Kemenceci Vasil (ya da Vaslakki) (1845-1907), Hafiz ismail, Hanende Kaslyarik Hiisameddin Bey
(1840-1918), Beylerbeyi'li Ziya Bey ve Astik Aga (1840-1913) katildilar. Bk. Refi’ Cevat Ulunay,
“Eski istanbul’da Bir Msiki Sinavi”, Radyo’nun Sesi 15 (1953), 19.

16 Hayri Yenigiin, “Udi Nevres Bey”, Misiki ve Nota 18 (1974), 24.

17 Akdogu, Udi Nevres Bey, 4.

18 Yeniglin, “Udi Envres Bey”, 24.

19 Hamparsum Notasl, Hamparsum Limonciyan (1768-1839) tarafindan gelistirilen, Ermeni
harflerinden olusturulan ve 6ziinde sekillerle sesleri birlestirme esasina dayanan bir tiir nota
yazim metodudur.
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rasi nota yazim sistemini de mikemmel bir sekilde 6grendi.20

1908 yilinda, Tepebasi Kislik Tiyatrosu’nda Tanbdri Cemil Bey’in 6n planda
oldugu tiyatro ve mizik gecesinde Nevres Bey ilk defa halk karsisinda ud caldi.
Nevres Bey’in bu konserdeki ud esligi ve taksimleri izleyicilerin de blyulk bege-
nisini kazandi.2*

“Gerek taksimleri dinlendiginde ve gerekse Hlizzam Saz Semaisi ve Ferah-
feza Sarki’si incelendiginde, bu eserleri icra edebilmek icin, udda en az altinci,
yedinci pozisyonlara kadar udu bilmek gerektigi apacik ortadadir. Ozellikle Hiiz-
zam saz semaisinin son bélimu mutlaka udun pozisyonlarini iyi bilmeyi gerek-
tirmektedir. Oysa Nevres Bey'e kadar gegcen dénem icinde adi bilinen tim ud
¢alanlarda, udun pozisyon tekniklerini bildirir hi¢bir belge yoktur. Buradan, Nev-
res Bey’in, calgisi Uzerine dislinen, yeni tinilar arayan bir sanatkar oldugu orta-
ya cikar. Bu da, pozisyonlarin ilk kez Nevres Bey tarafindan bilingli olarak bulu-
nup, kullanildigl tezini ortaya atmamiza neden olmaktadir. Nevres Bey’den son-
ra gelen Serif Muhiddin Targan (1892-1967)"in, uddaki tim pozisyonlari ¢ok iyi
bildigi, yaptigl icralardan ve eserlerinden kolayca anlasilabilmekte olup, Tar-
gan’i ortaya cikaran en énemli etkenin Nevres Bey oldugunu rahatlikla sdyleye-
biliriz.” 22

Nevres Bey udu, acik perdelerden kaginan, daima kapall perdeleri tercih
eden, fevkalade bir pozisyon teknigi ve Ustiin bir mlzikalite ile calmis, gayet se-
ri ve yerli yerinde ajiliteli mizrap kullanmistir. Makamlarimizin seyir ve ifadesini
icrasindaki basari, buglink(i Ustlin ud tekniginin baslangici kabul edilebilir. Nev-
res Bey’'den sonra, Refik Talat Bey gibi blylk ustalar onun izinde ylrimusler-
dir.

Nevres Bey'in udunda bilhassa Tanb(ri Cemil Bey'in lavta calis teknigi var-
dir. Ve bu teknik, Nevres Bey ile birlikte kendisinden sonra gelen butln ustala-
rin icrasinda hissedilir.23

Ud icrasl esnasinda yuUksek bir duygu yogunlugu hissedilmektedir. Alus,
Tirk Masiki Dergisi’ndeki yazisinda onun duygu yogunlugunu sdyle anlatir;

“Oyle hassas, ask ehli imis ki, hem mizrab vurur, hem hiingir hiingir ag-
larmis...

Bazen heyecanlanip bayginhklar gegirir, taksimi bitiremez yarida birakirmis.

Tepebasindaki mahut kiime sazinda ol zat-1 serif de vardil. Gayet pestten,
gayet farkli nagmeler dékip dururken herkes kendinden gegmis, “Yasa!” nida-
lari salonu ¢in ¢in ¢inlatmistr.”24

Nevres Bey’in icralari dinlendiginde, udun tamamini derinlikle ve blyuk bir
ustalikla kullandigi gorulur. Perde baskilari konusunda gosterdigi titizlik hemen
fark edilir. ligisiz ve gereksiz carpma ve mizrap hareketlerinden imtina eder.
Donemin kayit sartlan ve udlarda kullanilan tellerin tinisinin da zayif olmasin-

20 Akdogu, Udi Nevres Bey, 4.

21 Bu konsere, Kan(ni Haci Arif Bey, Giriftzen Asim Bey (1852-1929), Musa Siireyya Bey (1884-
1932), Tanb(ri Tahsin Bey, Tanb(ri Kadi Fuat Efendi (1890-1920), Kemani ve Tanbri Omer Bey,
Hanende Kaslyarik Hlisameddin Bey, Hafiz Mustafa Efendi, Hanende Sasi Osman Efendi ve
Neyzen Tevfik (1879-1953) katilmislardir. Akdogu, Udi Nevres Bey, 8.

22 Akdogu, Udf Nevres Bey, 15.

23 Nazmi Ozalp, “Udi Nevres Bey”, TRT Ankara Radyosu TSM Arsivi, Arsiv No: 2695, Ankara (2009).

24 Alus, “Udi Nevres”, 11.
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dan dolayi, alt Ust mizraplarla icrasinin surekliliine gayret ettigi anlasiimakta-
dir. Kullandigi mizrap teknigi ve hizi, icranin 6zinUn kaciriimasina misaade
etmeyecek kadar naif, tutarli ve temizdir.

Glissandolari titizlikle ve temiz seslerle, nokta tutuslar ile tamamlar. Cok iyi
bir kulaga sahip oldugundan ve sanatinda ziyadesiyle titizlendiginden, icrala-
rinda falso sesler duymak neredeyse imkansizdir.

Udunu alelade, olur olmaz yerlerde ve topluluklar 6nlinde icra etmemis,
neredeyse dinleyicisini bile kendisi se¢mistir. Segtigi mekanlar konusunda son
derece titiz davrandigindan, halktan ud icrasini duyanlarin ¢ok az oldugu anla-
tilmaktadir.25

Nevres Bey, 1936 yilinda kurulup eski postane binasinda calismalarina
baslayan Istanbul Radyosu’nda ud calmaya basladi. Ancak, Radyo yayinlarini
teknik imkansizliklar nedeniyle cok kétl bulan Nevres Bey’in, hi¢ radyo dinle-
medigi nakledilmektedir. Nedenini soranlara;

- “Tarkmen’e sormuglar; ari alir misin?
- Paramla viziltiyl ne yapayim demis.” diye cevap verirdi.26

“Udi Nevres, sahsinda sazende, bestekar ve masiki derleyicisi vasiflarini bir
araya getirmis, fakat bilhassa caldigl saza hakimiyetle ve ¢alisindaki ince zevk-
le temaylz bir sanatkardi. Calisindaki sinirli hassasiyet ve kendisine mahsus
teknik, kendisinden evvelki Gdilerce tasavvur bile edilememis, fakat Nevres
Bey tarafindan Tanb(ri Cemil’in de tesiriyle hakikat haline getirilmistir. Daha
ziyade i¢ pozisyonlari tercih eden bir sol el teknigi ve aksanli, tremololu bir miz-
rap, kuvvetli bir vibrato tarzinin en agik goriinen taraflardir.”2” Nevres Bey'in
dénemine kadar ve o’nun déneminde, udun en Ust telinin Kaba Digah’a akort-
landigl, ama kullanilmadigl hatta bazi udlarda bu telin takili olmadigi, bu ne-
denle hep yaninda bir Kaba Digah kiris28 tel tasidigl nakledilmektedir.2°

“Ud, Nevres’in kucaginda bir tahta parcasi olmaktan c¢ikmis; gllen, agla-
yan, hickiriklar, kahkahalar savuran bir dudak, bir g6gus, bir kol olmustu. Teller,
bu goguste goren, sezen, duyan sinirler gibiydi. Sazini, en séhretli hatiplere
parmak isirtacak bir belagatle konustururdu. Teli dil, tahtayl ruh yapan bdéyle
sihirli bir mizrabi, Tlrkiye sinirlari icerisinde ancak Nevres Bey kullandi. Bu ylce
sbhret tahtindan topraga intikal ettigi giin, ud da yetim kald1.”30

Osmanlinin son zamanlarinda ihmal edilen ve iyice gbzden disen udu, ic-
raslyla yeniden hak ettigi yere getiren Nevres Bey’in de eslikte oldugu bir Mnir
Nureddin Selcuk konserinden sonra Peyami Safa izlenimlerini séyle ifade et-

25 Alus, “Udi Nevres”, 11.

26 inal, Hos Sada, 231.

27 Rusen Ferid Kam, “Udi Nevres”, Radyo 3 (1942), 17.

28 Kiris: Bagirsaktan yapilan enstriiman teli.

29 Kemal Emin Bara ile bulunduklar bir saz meclisinde, Nevres Bey sanat meraki ile, yani basina
birakilan udu eline alarak muayeneye koyulur “Vasilin fakat giizel bir yapi...” der. Biraz daha tetkik
ettikten sonra, udun sahibine sorar; “Bunun surada bir teli daha olacak, burgusu bos kalmis.”
Kaba Dugahi olmayan udun sahibi cevap verir “Maliim-1 aliniz, o tel kullanilmaz.” Nevres Bey,
adamin ylziine hayretle bakar ve sonra cebinden bir kaba Diigah cikararak saza takar. Kimsenin
mizrabini kullanmadigindan adamin mizrab teklifini de tesekklr ederek geri cevirir. Kaba Diigahi
da ziyadesiyle gosterecek bir taksim ve iki sarki ile icrasini bitirdikten sonra mizrabini ve takmis
oldugu kaba Dugah kKirisi tekrar uddan sokerek cebine koyar. Kemal Emin Bara, “Kaba Dlgah
Kullanilmazmis!...”, Tiirk Musikisi Dergisi 16 (1049), 16, 20.

30 Mustafa Rona, “Udi Nevres Bey”, 20. Yizyil Tiirk Masikisi, (1970), 174.
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mektedir:

“Bir Ustadin elinden gayri her elde kabaklastigl icin pek nankdr ve nankor
oldugu icin de pek talihsiz bir saz diye tanidigimiz ud, Nevres’in parmaklarinda
o tombalak ve geri mimarisinden hi¢c beklenmeyen sesler veriyordu. Saz mizra-
bin, mizrap elin, el de blylk bir ruhun emrinde oldukga, udla en kabiliyetli bas-
ka bir enstriiman arasinda higbir fark kalmiyor. Clinku ses veren, saz degil, ruh-
tur. Nevres'i dinlerken inanacagimiz geliyordu ki, bu harikulade adam uda degil
de mermere vursa o sUkati maddeden yine bir melodi abidesi ¢ikabilir. Derdni
bir sanat olmakta onun kadar gosterissiz ve yalansiz, temiz ve halis Nev-
res’lerimizin udunda en derin ifade vasitasini buluyordu.”31

3. Besteciligi

Nevres Bey, sayi itibariyle fazla bir besteye sahip degilse de, ulasabildigi-
miz az sayida eseri, bestekarliginin ufuklari hakkinda bize 1sik tutmaktadir.

Eserlerinin iyi anlasilamayacagl kaygisi taslyarak, bestecilik lzerinde fazla
durmamis ancak bunun yaninda birgok fasil tertibi yapmis, fasillarin baglanti
aranagmelerini besteleyerek fasil gelenegine essiz hizmetlerde bulunmustur.32
Bugtin icra edilen pek ¢ok fasilda kendisinin aranagmelerini duymaktayiz.

” o u Atai?”

Burada onun “aranagme”, “saz semaisi
8u bestelere yer vermek anlamli olacaktir.

ve “sarkil” formunda yapmis oldu-

3.1. Aranagmeleri

Dénemin 6nemli beste ve icra formlarindan olan ve kendine has duzen ve
kurallari bulunan fasil ve fasilin vazgegilmezi olan aranagme, Nevres Bey’in sa-
natini ustalikla sergiledigi bir beste formudur.

Fasil aranagmelerinin en 6nemli 6zelligi ve zorlugu, kendinden 6nce icra
edilen eseri bir sonrakine makam, nagme, usdl ve ritim agisindan baglama
mecburiyeti ve bu baglanti esnasinda ara vermeksizin devam eden fasil icrasi-
nin, dinleyici Gzerindeki etkisinin devam ettirilebilmesidir.

Klasik masikimizin zirvesi olarak kabul edilen Dede Efendi’nin bestelerine
yapmis oldugu aranagmelerinde bile Dede’den izler ve renkler gbosteren Nevres
Bey, aranagme bestekarliginda, ginimizde bile doldurulamayan yeriyle masiki
ehlinin takdirini almaktadir.

Nevres Bey’in bilinen aranagmelerini su sekilde siralamak mimkindar:

3.1.1. Hicaz Aranagme. (Dede Efendi’'nin, “indim Yarin Bahcesine”
isimli Hicaz makamindaki ve aksak usilindeki tiirklsu icin bestelemistir.)

Bu aranagme, Dede Efendi’'nin bestesiyle butlinlesmis bir etki birakmakta-
dir. Buradan hareketle, Nevres Bey’in dahli olan eserlerde, bestekarlari gibi du-
suinup hissedebilme yetisine sahip oldugunu séylemek mimkindr.

31 Nazmi Ozalp, Ttirk MQsikTsi Tarihi (istanbul: MEB Yayinlari, C. ll, 2000), 128-129.
32 Ozcan, “Nevres Bey, Udi”, 58-59.
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Aranagme iki ciimleden olusmaktadir. Birinci cimlede, ilk Olglide gorilen
motifin ikinci ve Gglncu élgulerde sekileme yontemi ile birer perde inilerek dor-
duncl ve besinci 6lclide yapilan cesitlemelerle altinci 6lclide karara gelmekte
ve bir kdpri saz ile aslinda birinci ciimlenin tartim varyantlari gosterilen ikinci
ciimleye baglanmaktadir. ikinci climle de birinci ciimle paralelinde tartim cesit-
lemeleri ile islendikten sonra, uygun bir saz ile esere baglanmaktadir.

3.1.2. Rast Aranagme. (Dede Efendi'nin “Yine Bir Gilnihal” isimli
Rast makamindaki ve semat usiliindeki sarkisi icin bestelemistir.)
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Nevres Bey, Dede Efendi’nin diinya muzik literatirinde “vals tempo” diye
de bilinen semai usdlinde besteledigi ve caginin gereklerine gére apayri seyir
ve tartim 6zellikleri gosteren bu eserine de sanki bestekar ile ayni hisle bakmis
ve eserde kesinlikle ekleme hissi vermeyecek sekilde bestesini ana yapiya
dahil edebilmistir.

Bu aranagmede klasik beste usiliinde cok gorllmeyen daha ziyade bati
muzigi formlarinda karsilastigimiz kromatik yUrlyus (3. 6l¢l) géze carpmakta-
dir. Beste tekrarli bir cimleden olusmaktadir. Yine dérduncu 6lcu itibariyle seki-
leme yUrlyus gozlemlenmektedir.

3.1.3. Bestenigar Aranagme. (Dede Efendi’nin “Ben Seni Sevdim
Seveli” isimli Bestenigar makamindaki ve curcuna usGlindeki sarkisi igin
bestelemistir.)

istem, 19/37 (2020): 51-70.
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Aranagmenin bestelenmis oldugu Dede Efendi’ye ait olan tlrku, meyansiz-
dir ve higbir gecki ihtiva etmez. Nevres Bey, eserin meyanini da Evi¢ gegkili bes-
telemistir.33 Boylece, aslil eserin sahip oldugu hizlin haline bir miktar hareket
ve renk getirmistir. Aranagme ise, eserin genel haline uygun olarak, sade bir
Usllpla Bestenigar makami dizisinde bestelenmistir.
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Aranagme dort ciimleden meydana gelmekte olup, Nevres Bey’in taksimle-
rinde siklikla kullandigl sekileme ve gesitlemeler ile bestelenmistir.

Gerek aranagmesi ve gerekse meyani aslil beste ile essiz bir uyum igerisin-
dedir.34

3.1.4. Biselik Aranagme. (Tanb(ri Mustafa Cavus’un, “Dok Zulfinu
Meydana Gel” isimli Hisar-bUselik makamindaki ve Raks Aksagi ustlindeki
sarkisi i¢in bestelemistir.)

33 Nevres Bey, kendi el yazisi olan notada, eseri “Bestenigar Tlrki” olarak yazmistir. Eserin sol Ust
kosesinde “Miyani ve aranagmesi benim.” demektedir Ayrica eserin sonunda aranagmeyi 12
Nisan 1924 tarihinde yaptigini el yazisi ile dogrulamaktadir (Bk., Onur Akdogu, Tirk Mdziginde
Eser Analizleri, Ege Universitesi Devlet Tirk MUsikisi Konservatuari Yayinlari, izmir 1993, 5).
Ayrica pek cok arsivde bulunan bu eserin, aranagme ve meyanin Nevres Bey'e ait oldugu
belirtiimemektedir. M. Fatih Salgar’in, Dede Efendi konulu kitabinin 126. ve 127. Sayfalarina
koydugu bu eserin hicbir yerinde de aranagmenin ve meyanin Nevres Bey'e ait oldugu
belirtiimemistir Bk., M. Fatih Salgar, Oliminin 100. Yilinda Dede Efendi Hayati-Sanati- Eserleri,
(istanbul: Otiiken Nesriyat, 1995), 126-127.

34 Ozalp, “Udi Nevres Bey”, TRT Arsivi.
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Eserin asil bestesi Hisar-blselik makamindadir. Ancak Nevres Bey ara-
nagmeyi Blselik makaminda bestelemeyi tercih etmistir. Bu farkliliga ragmen
eserin sonunda calinan bu aranagme eserle hicbir zithk ya da farklilik hissi
vermez. Bu aranagmenin dncekilerden en bulyUk farki, sekilemeden ziyade ba-
gimsiz kiicik motiflerden tesekkdil etmesidir.

Bu aranagmede de motifler makamin gesnileri geregince ve varyantlarla
zenginlestirilmistir. Aranagmenin bestesinde gdze carpan bir diger unsur, uza-
yan sesler yerine motifleri birbirinden ayirmak icin él¢t sonlarinda suslar kul-
lanmasidir. Beste, iki ciimleden meydana gelmektedir.

3.1.5. Sehnazblselik Aranagme. (Tanblri Mustafa Cavus’un, “KU-
¢Uk Su’da Gordim Seni” isimli Sehnazblselik makamindaki ve aksak
usGlindeki sarkisi icin bestelemistir.)

Bu aranagmede, birinci ve ikinci olgllerde 6nce Nim Sehnaz sonra Huseyni
perdelerinden baslayan sekileme yapilmistir. Aranagmenin tamaminda kullani-
lan Nim Sehnaz perdesi, dérdinci 6lglde re-la ve do-sol paralel besli inisi
bozmayacak sekilde natlrel alinmis, bu hareketle beste farkl bir renk kazan-
mistir. Beste iki cimleden meydana gelmektedir.

3.1.6. Sehnaz Aranagme. (Rahmi Bey’in, “Ey Dilber-i isvebaz” isimli
Sehnaz makamindaki ve aksak us@lindeki sarkisi igin bestelemistir.)

Bu aranagme de bir eser icin bestelenmis olmaktan ¢ok, 6zgin bir beste
gibi islenmistir. Makam yapisi icerisinde ¢esni, sekileme, cesitleme gibi pek ¢ok
beste tekniklerinin hem motifler hem de climleler bazinda olabildigince islen-
mesi, besteye 6zgln bir eser havasi vermektedir. Ayrica usilin de ritmik cazi-
besiyle kullanilan suslar, besteye ayri bir dinamizm kazandirmistir.
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Birinci 6lcude verilen motifin ikinci ve Gglncl olgllerde genisleyerek Mu-
hayyer'de kalisi, dérdincu dizegin ilk dlglsinin ve besinci dizegin ilk 6lglsi-
nln cesitlemeler ile zenginlestiriimesi, bize dnemli beste teknikleri ve farkli ba-
kis agilar sunmaktadir.

3.1.7. Hlizzam Aranagme. (Tanb(ri Ali Efendi’nin, “Tersa Guzeli
Gerdane Zinnarini takt” isimli Hizzam makamindaki ve Tirk aksagl
usilindeki sarkisi igin bestelemistir.)
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Bestede yine sekileme ve gesitlemeli motifler ve ciimleler gbze carpar. Etki-
leyici olan, Nevres Bey’in sekilemeleri ustalikla kullanarak monotonluga dis-
memesidir. Dordincu 6lgu itibariyle kullandig) arpej sesler, onun bati mazigi ti-
nilarini da bestelerine dahil etmekten imtind etmedigini ve ustalikla makama
katabildigini gbstermektedir.

Bu aranagmenin en carpici 6zelligi, daha sonra Nevres Bey'in en énemli
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eseri olarak kabul edilen Hizzam Saz Semaisi'nin nlvesi olmasidir. Nevres
Bey, bu klcuk 06zet besteden essiz bir saz eseri cikartmayi basarabilecek kadar
genis ufuklara sahip oldugunu Hiizzam Saz semaisinde gostermektedir.

3.2. Saz Semaileri
3.2.1. Hlzzam Saz Semaisi

Yukarida zikredilen Hizzam aranagmeyi dinledikten sonra ¢ok etkilenerek
hocasina bir saz eseri bestelemesi konusunda israrci olan Laika Karabey'in is-
tegi ile ve ona ithaf ederek 14 Mayis 1926 bestelenmis, 8 Haziran 1927 tari-
hinde son diizenleme ve eklemeler ile kendisine takdim etmistir.35

3.2.2. Muhayyer Saz Semaisi

29 Eylul 1928 tarihinde Tanbdri Cemil Bey ile birlikte besteledikleri bir
eserdir. GinimUzde elde edilen notalarin Uzerinde yalniz Cemil Bey'in ismi ya-
zil olmasina ragmen, bu eserin bir ortak beste oldugu Nevres Bey’e ait el yazisi
notanin Gizerine aldig notlardan da anlasiimaktadir.36

3.3. Sarkilan

3.3.1. Ferahfeza Sarki, “Yillarca Ben Seni Aradim”. GUftesi kendisine aittir.
3.3.2. Isfahan Sarki, “Asiyan-1 Mirg-i Dil”. Guftesi Fuzili'ye aittir.
3.3.3. Isfahan Sarki, “Kalmadi Sabra Kararim”.

3.3.4. Muhayyer Sarki, “Giin Kavustu, Su Karardi”. Giiftesi ihsan Raif Ha-
nim’a aittir.

3.3.5. Hicaz Sarki, “Gosterirken Ray-i Zerdim”.
3.3.6. Ussak Turkd, “Karsi da Karsi Yaptirdim Hanlari”.
3.3.7. Hicaz Sarki, “Var midir Takrire Hacet”.

3.3.8 Ussak Sarki, “Acik Gerden, Perisan Sirma Saglar Hab-gahinda”.3”

4. Derlemeciligi

Derleme yapilan eserler, yasanilan toplum ve cografyanin gerek ve gele-
neklerine gore sekillendiklerinden, mUsiki ve dil bakimindan farkliklar arz eder-
ken, genellikle mUsiki kaygisi olmaksizin dogal slirecte bestelendiklerinden saf
ve duru bir nitelige sahiptirler. Cogunlukla derlenen eserlerin sahipleri belli de-
gildir ve halk arasinda nesilden-nesile aktarilirlarken mitemadiyen baskalasir
ve/veya deforme olurlar. MUsiki hazinemiz agisindan her biri ayri bir deger olan
bu eserler, deformasyondan kurtularak aslina uygun sekilde kayit altina alin-

35 Akdogu, Udf Nevres Bey, 30-35.

36 Ayrica resimde Nevres Bey, yine kendi el yazisi ile eserin 4. hanenin bestesinin kendine ait
oldugunu belirtmek i¢cin hane basina kendi ismini yazmistir. Eserin sonunda ise Nevres Bey'in
imzasi ile birlikte 29 Eyliil 1928 tarihi gériilmektedir. Akdogu, Udi Nevres Bey, 30-35.

37 Osman N. Ozpekel, Tiirk Mizigi Repertuarina 100 Bilinmeyen Eser (istanbul: ipekyolu Yayincilik,
2001), 112.
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malari konusunda, derleyenin masiki bilgi ve becerisinin kuvvetine muhtactir-
lar.

iste tam bu noktada, sanat hayatinda géstermis oldugu titizligi, miikemme-
liyetciligi, bitmek tikenmek bilmez enerjisi ve hirsi ile Nevres Bey, derlemecilik
vasfi ile de mUsiki hazinemize essiz katkilarda bulunmustur.

Nevres Bey, imkan buldukga Anadolu’yu, memleketi Malatya'yi ya da yakin-
ligindan olsa gerek bilhassa Elazig yoresini dolasmis, 6zellikle Harput folkloru-
nu incelemis ve bircok eseri derleyerek arsivlerimize kazandirmistir. Bugiin
radyolarimizda c¢alinip sdylenen derlenmis pek ¢ok turkiide Nevres Bey'in imza-
sl vardir.38

Onun yorulmak bilmeyen bir derleyici ve onarici oldugunun en yakin sahit-
leri, liimiinden sonra konservatuar kitapligl icin istanbul Belediyesi tarafindan
satin alinan kutUphanesinde yer alan, misikiye ait matbl ve yazma nazariyat
kitaplari, kllliyatlar, defter vesaire evraki arasinda itina ile toplanmis sayisiz
klasik eser, Rumeli ve Anadolu halk tlrkileri ve hatta garp masikisi ile ilgili ca-
lismalardir.39

M. Kemal Altinkaya, Nevres Bey’in derlemeleri konusunda:

“Vaktiyle Odi Nevres Bey naminda bir sanatkarimizin Tuna tiirkiileriyle ya-
kindan alékadar oldugunu, en guzidelerinden bazilarini derledigini, sukranla
haber aldim. Bu glizide sanatkari rahmetle anarim.”4° Demektedir.

Nevres Bey’in derlemelerinden bazilarini su sekilde siralamak mumkindur:

1. Vay surmeli stirmeli (Kalenin burcu muyam?)
2. Sinemde bir tutusmus.

3. Ydrd dilber ytird.

4. Ayagina giymis sedef nalini.
5. Qubugum yok aman.

6. Atimiz yanasti.

7. Girdim yarin bahgesine.

8. Elveda dost, deli gbnlim.

9. Alverin baglamami ¢alayim.
10. Ay dogdu, batmadi mi?

11. Menekse kokulu yarim.

12. Yavrucagim glizellendi.

13. Algacik duvardayim.

14. Hatice.

15. Bana dertli Kerem derler.

16. Esmer bugtn aglamis.*t
Nevres Bey ayni zamanda ¢ok iyi bir notist oldugundan, profesyonel bir ko-

38 Ozalp, “Udi Nevres Bey” Ar. N0.2695.

39 Yenigiin, “Udi Nevres Bey”, 25.

40 Kemal M. Altinkaya, “Tuna, Serhad ve Rumeli Turkileri”, Radyo 1(1941), 6.
41 Akdogu, Udf Nevres Bey, 52.
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leksiyoncu olan Ziya Pasa’nin Lavtaci Andon’u evine davet ederek kocekeeleri
caldirdig), Nevres Bey'e de icra edilen eserleri notaya aldirtigi Nazmi Ozalp ta-
rafindan nakledilmektedir. Béylece Nevres Bey’in de katkilariyla iki takim karci-
gar, bir takim Gerdaniye kdcekce notaya alinarak kaybolmaktan kurtariimis-
tir.42

5. Ogrencileri

Nevres Bey'in ud ve ses egitimi verdigi bircok dgrencisi olmustur. Ud 6g-
rencilerinden Refik Talat Alpman (1894-1947), ibrahim Ziya Ozbekkan ve Bed-
riye Hosgor (1889-1968), onun ekolini devam ettiren, 6nde gelen icracilar-
dandir.

Bedriye Hosgdr, Nevres Bey’in bir taksimini dinlerken vecde gelerek, daha
sonra hocaslina layik olamayacagl disuncesi ile bestelemeye cesaret edemedi-
8i su dortligu yazmistir:

Nagme perdaz olsa ger zahirde udun telleri.

O hlner mutribdadir, dert gérmesin elleri.

Can evinden dinle udu eger sen asik isen,

Nevres’in taksimidir bu, 18’1 eder bilbulleri.43

“Cuneyd Orhon’a goére tahminen en son 6grencisi, o devrin kibar ailelerin-
den birine mensup bulunan Kevser Hanim’dir. Kendisi Pendik’te oturuyordu.
Nevres Bey'le ailevi yakinliklar vardi. Bu ylizden zaman zaman Nevres Bey ev-
lerinde kalirdi. Kevser Hanim, ¢ok kiymetli bir ud sanatgisiydi. Birlikte icralar
bulundugundan, -Orhon’un ifadesiyle- Kevser Hanim da aynen Nevres Bey gibi
calardi. Onun gibi cok yumusak bir GslGbu vardi.”44 Demektedir.

Nevres Bey’in ses olarak egittigi 6grencilerinden Lebibe Hanim (1896-
1971) “Lale Hanim” takma adiyla, Neyyire Hanim (1895-1975) da “Nerkis Ha-
nim” takma adiyla dénemlerinde birlikte ve ayri ayr plaklar doldurmuslardir.45
En popller ses sanatgisi 6grencisi ise, Safiye Ayla (1907-1998)’dIr.

Ayrica, Tirk masikisinin nazari konularinda Suphi Ziya Ozbekkan (1887-
1966) ve ibrahim Ziya Ozbekkan’a ders vermistir.46

42 Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, 61.

43 Rona, “Udi Nevres Bey”, 175.

44 Basar, Udi Nevres Bey'in Ud icrasinin Ozellikleri, 6.

45 Nevres Bey, bu plaklarin neredeyse tamaminda taksimleri, aranagmeleri ve icrasiyla eslik etmistir.
Plaklarda eslikte bulunan sazlar Nevres Bey yaninda degisimli olarak Artaki Candan, Sadi Isilay,
Diirri Turan, Selahattin Pinar gibi devrin 6nemli sazlaridir. Ozellikle Nevres Bey'in Mesut Cemil ve
Nubar Tekyay ile birlikte bulunduklari esliklerin mistesna bir mahiyette oldugu, esere sadece eslik
etmekle kalmayip, ayni zamanda ruh ve derinlik katacak kadar icraya dahil olduklar
gorllmektedir. Son derece gugli birer icraci olan Lale ve Nerkis Hanimlar hocalarinin vefat yili
olan 1937 yilina kadar 120 civarinda sarkiyi 78 devirli plaklara okumuslardir. Sahneye hig
¢ikmayip, radyolarda da sarki okumayan bu hanimlarin séhretleri plaklarindan ibarettir. Lale
Hanim’in asil adi Lebibe ihsan Sezen, Nerkis Hanim'in adi ise Neyyire ipekgi'dir. Kayitlarda L. .
Hanim ve N. i. Hanim seklinde kisaltma isimlerle kayitlara gegtiklerinden, her ikisinin de soy
isminin ipekci oldugu yéniinde yanlis bir kanaat olusmustur. Kendilerinden sonra ses icracisi
olmak niyetinde olan kadin icracilara da mustesna birer 6rnek olmuslardir. Bk., Bilent Aksoy,
“Lale-Nerkis Hanimlar”, Kalan Mlizik Arsiv Serisi, (1996), 14, 16, 17.

46 Akdogu, Udf Nevres Bey, 19.
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Necmi Riza Ahiskan, Nevres Bey’in bilhassa Refik Talat Bey’e yonelik taltif-
lerini sGyle anlatmaktadir:

“Refik Bey, ilk usll dersini Tanblri Zihtu Bey'den almis, sirasiyla Kandni
Haci Arif Bey ve Udi Nevres Bey’lerden udunu ilerletmistir. En yakinlarindan din-
ledim; hocasi Nevres Bey merhum, Refik Talat Bey’i dinledigi zaman buyuk bir
heyecan ve hayranlikla “Refik Bey, sizin gibi ud ¢almayl ¢ok isterdim” der-
mis.”47

6. Kayitlari*®

Nevres Bey'e ait ses kayitlariyla ilgili ayrintili kiinyelere sahip olunmadigin-
dan, arsiv, Onur Akdogu tarafindan 1928 yili 6ncesi ve sonrasi olmak Uzere iki
dénem altinda listelenmektedir. Kayitlar, Nevres Bey’in solo olarak doldurdugu
ve eslikte bulundugu plaklar ve stlidyo kayitlari seklinde derlenmistir.

6.1. Plaklan
6.1.1. 1928 Oncesi
6.1.1.1 “Karsi da karsi yaptirdim hanlan” (Kendi Eseri)
Okuyan: Lale L. i. ve Nerkis N. I. Hanimlar
Calan: Nevres Bey (Ud), Sadi Isilay (Keman)
Kayit: Columbia, D22115 (Ustii Tirkce Yazili)
6.1.1.2  Hicaz Taksim
Kayit: Pathe Plak, no: 76153
6.1.1.3.“Etmedin bir lahza”
Okuyan: Denizkiz Eftelya (Eftelya Sadi)
Calan: Nevres Bey (Ud), Sadi Isilay (Keman)
6.1.1.4. “Degildi boyle evvel”
Evi¢ Taksim (HUzzam Taksim)
Okuyan: Nevres Bey
Calan:?
6.1.1.5. “Gel...”
Okuyan: ?
Calan: Nevres Bey (Ud), Sadi Isilay (Keman)
6.1.1.6. Hiseyni Sarki, “Cektim elimi senden” / Kurdilihicazkar Sarki,

47 Ahiskan, “Bebekli Refik Talat Bey”, 7.
48 Akdogu, Udi Nevres Bey, 17-18.
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“Gidelim Géksu’ya”49
Okuyan: Bayan Gul
Calan: Nevres Bey (Ud), Keman (?)
Kayit: Columbia no: RT 17437
6.1.2. 1928 Sonrasi

6.1.2.1. “Ayagina giymis sedef nalini”
Basta ud ile Evic taksim (Nevres Bey).
Okuyan: Nevres Bey
Kayit: Sahibinin Sesi, no: Ax790

6.1.2.2. “Bir taraftan uziyor génlimu”
Basta ud ile Hicaz taksim (Nevres Bey).
Okuyan: Nevres Bey
Calan: ?
Kayit: Sahibinin Sesi, no: Ax791

6.1.2.3. “Vay cicom bicom”50
Basta ud ile Hiseyni taksim (Nevres Bey).

Okuyan: Nevres Bey

Calan: ?
i Kayit: Sahibinin Sesi, no: Ax792.
S
T 6.1.2.4. Ussak Taksim / Gerdaniye Taksim.
E
M Sahibinin Sesi, no: Ax793.
37/2021

6.1.2.5. “Ben seni sevdim seveli” / “Aksam oldu” (Kerem)

49 Milli Kitiphane'de BD 93-537 arsiv numarasiyla kayitli bulunan bu plagin Gzerinde “Ut Nevres
merhum istirakile” yazmaktadir. Buradan sirketin, daha 6nce doldurulan bu plagi, Nevres Bey’in
vefatindan sonra yayinladigl sonucuna varmaktayiz. Milli Kitliphane'de ayrica, Columbia yapimi,
17167 no’lu ve BD 93-716 arsiv kaydiyla, Fisun Hanim tarafindan seslendirilen ve Nevres Bey
bestesi oldugu belirtilen “indim yarin bahcesine, giil dibinde giil biter” adli Mahur halk tiirkiisi, GT
18729 firma ve BD 93-344 arsiv no’lu “Su izmir'den aman” isimli hicaz tiirkii ve “Pinarin basinda
glller acildi” isimli karcigar tirkl plak kayitlari mevcuttur. Baska higbir kayitta bdyle besteleri
oldugunu géremedigimiz bu eserler, Nevres Bey’in derledigi eserlerden olmalidir. Ayrica yine Milli
Kutuphane arsivinde, MUnir Nurettin Selguk’un, tanbur ve klasik kemenge esliginde seslendirdigi,
Nevres Bey'in besteleri olan Ferahfeza ve Muhayyer sarkilarinin bulundugu Sahibinin Sesi’nden
yayinlanan, 140-1227 no’lu firma ve P. 69-2034 arsiv no’lu bir plak kaydi da mevcuttur.

50 Ankara TRT Or-An Sehir merkez arsivlerinde buldugumuz bu plak 18. 01. 1952 tarihinde Rustl
Oztuna tarafindan TRT arsivine kazandirimistir. Plagin (izerinde Ankara Radyosu’'nun, 146 arsiv
numarasi ile kendisinin vermis oldugu arsiv etiketi bulunmaktadir. Ayrica TRT Muizik Dairesi
Baskanlig| arsivinde 97 plak numarasi ile Nevres Bey’in Hiseyni taksimi ve “Tasa ¢aldim yogurdu”
isimli tlrkd, bundan baska 395 arsiv no’lu plakta da bir Hiseyni taksim kaydinin bulundugunu
68rendik ancak arsiv taramalarimizda plaga ulasamadik.
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Okuyan: Nevres Bey
Calan: ?
Kayit: Sahibinin Sesi, no: Ax941

Bu plaklarin disinda TRT Mizik Dairesi Baskanligl Arsivii'nde 402, 403,
418, 423 ve 1032 no’lu plaklarda da Nevres Bey’in taksimleri kayitlidir.

6.2. Diger Kayitlari

6.2.1. Karcigar Taksim-Kécekce “Benliyi aldim kagaktan”
Okuyan: Nevres Bey

Calan: Nevres Bey (Ud), Sadi Isilay (Keman)

Kayit: Sahibinin Sesi no: ?

6.2.2. Bestenigar sarki: “Eyler tahammil”
Beste: Celalettin Pasa

Basta Bestenigar Ud Taksimi (Nevres Bey).
Okuyan: Munir Nureddin Selguk

Calan: Nevres Bey (Ud)

6.2.3. Bestenigar sarki: “Kagma mecburundan”
Beste: Hasim Bey

Okuyan: Munir Nureddin Selguk

Calan: Nevres Bey (Ud), Nubar Tekyay (Keman)

6.2.4. Hlzzam sarki: “Kirpiklerin her teli” ]
S
Beste: Artaki Candan T
E
Okuyan: Munir Nureddin Selguk M
37/2021

Calan: Nevres Bey (Ud), Nubar Tekyay (Keman)

6.2.5. Hicaz sarki: “Kurdu meclis”

Beste: Haci Arif Bey

Okuyan: Lale-Nerkis Hanimlar

Calan: Nevres Bey (Ud), Mesut Cemil (Viyolonsel), Nubar Tekyay (Keman)
6.2.6. Hicaz sarki: “indim yéarin bahcesine”

Beste: Dede Efendi

Basta Hicaz ud taksimi (Nevres Bey).

Okuyan: Lale-Nerkis Hanimlar
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Calan: Nevres Bey (Ud), Necati Tokyay (Keman)
6.2.7. Hicaz sarki: “Nesem, emelim”
Beste: Lemi Atli

Okuyan: Lale-Nerkis Hanimlar

Calan: Nevres Bey (Ud)

6.2.8. Sehnaz Longa

Calan: Nevres (Ud), Sadi Isilay (Keman)

6.2.9. Sehnazbuiselik sarki: “Klgliksu’da gérdim seni”
Beste: Tanblri Mustafa Cavus

Sonunda Sehnazbiselik ud taksimi (Nevres Bey).
Okuyan: Hikmet Hanim

Calan: Nevres Bey (Ud), Sadi Isilay (Keman)
6.2.10. Karcigar Pesrev

Calan: Nevres Bey (Ud), Sadi Isilay (Keman)
6.2.11. Hicaz sarki: “indim yarin bahcesine”
Beste: Dede Efendi

Basta kisa Hicaz ud taksimi (Nevres Bey).
Okuyan: Nevres Bey

Calan: Nevres Bey (Ud)

6.2.12. Ussak tlrkd: “Aksam olur kervan gecer”
Okuyan: Nevres Bey

Calan: Nevres Bey (Ud)

6.2.13. Ussak sarki: “Affeyle giinahim ne olur”
Beste: Enderdni Ali Bey

Okuyan: ?

Calan: Nevres Bey (Ud)

6.2.14. Hicaz sarki: “Ne kustin”

Beste: Sekerci Cemil Bey

Okuyan: Nevres Bey

Calan: Nevres Bey (Ud)

6.2.15. Ferahnak Taksim
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Kayit: Orfeon Record no: 737/11054
6.2.16. Kirdilihicazkar Taksim
Kayit: Orfeon Record no: 737/7?

6.2.17. Hseyni Taksim
6.2.18. Htizzam Taksim
6.2.19. Nihavend Taksim
6.2.20. Sehnaz Taksim
6.2.21. Hicaz Taksim
Sonug

Ud egitiminde bir Ustada intisdb eden talebenin, 6nce hocasinin icra tek-
niklerini ve tavrini taklit etmesi, daha sonra da kendi masiki birikimini olgunlas-
tirarak, taklit ettigi icrayl 6zglin bir hale getirmesi, yani kendinden kattiklariyla
kisisel bir tavir ortaya koymasi beklenir. MUsiki ve ud hayatina Ustadsiz bir bas-
langic yapan Nevres Bey'in, -beste ve icralarindan hareketle-, Ust seviyedeki
muzikal yeterliligi ile dezavantajlarini yenerek, kendini ifade edebilecegi bir tav-
ri kisa sUrede gelistirdigi anlasiimaktadir.

Nevres Bey’'in dénemine kadar olan ud icralarinda, onun tavrina paralellik
ya da benzerlik gosteren baska bir kisiye ve icra kaydina rastlanmamistir. Ca-
lismamizin nihayetinde, Ud icrasinin gelisimi ve 6zgln tavirlar olusabilmesi icin
Nevres Bey tavrinin ve muzikalitesinin derinlemesine arastiriimasinin énemini
ve geregini vurgulamak yerinde olacaktir. Cinki Nevres Bey hem uddaki icra
tavri, hem de Turk masikisi asarina katkilari sebebi ile anlasiimasi, algilanmasi
ve Ozellikle ud egitiminde énemle yer verilmesi gereken bir ekoldur.

Calismamizin sonucunda, Nevres Bey’'in, udu sadece icra etmeyip, ayni
zamanda yeniden kesfetmis oldugunu; -icra hayatinda Tanbdri Cemil Bey’in po-
zitif etkisini de goz énunde bulundurarak- belki de udu kendi kendine 6gren-
meyi bir avantaja cevirerek, kendine kadar olan donemden farkli teknik, tini ve
renklerle icrasini siisledigini soyleyebiliyoruz.

Onun, icralarinda duygu agirlikli bir yol izledigi gérilmektedir. Sazini kala-
balik ve gurlltult ortamlarda duyurmak gibi bir kaygl tasimadigindan, yumusak
bir icra UslGbu benimsedigi icralarindan anlasiimaktadir. Nevres Bey’in, sazin el
verdigi 6lclde, icrasini pozisyonlarda yaptigl, hatta udun sinirlarini zorlayarak
pozisyon teknigi acisindan tavrini 6zgun bir boyuta tasidigl dahasi, ginimiizde
udu pozisyonlu icra eden ve icrasinda ustaliklariyla anilan pek ¢ok icracinin
Nevres Bey izinde oldugunu sdylemek mimkin olacaktir.

Tirk muziginde derleme calismalarinin aslinda her icracinin bir vazifesi ol-
dugu cikariminda bulunmak da bu noktada yerinde olacaktir. Nevres Bey mad-
di glclukler icerisinde sirdirdigi hayatinda, bu konuda ¢cok dnemli hizmetler-
de bulunarak derlemecilik konusunda alanin akademisyen ve icracilarina ders
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vermekte, drnek olmakta ve 1sik tutmaktadir.

Nevres Beyin icra kayitlarinin tamamina ulasmak bugilin ziyadesiyle muskil
olmakla birlikte, elde edilebilen kayitlar 1siginda onun icrasinin tim ydénleriyle
kavranmasi, ud 6zelinde Tlrk musikisinin aséar ve icrasindaki derinligi tanima-
miza da katki saglayacaktir sonucuna varilmistir.

Nevres Bey'in yetistirmis oldugu 6zellikle Refik Talat Alpman, Safiye Ayla,
Lale-Nerkis Hanimlar gibi talebeleri de, kendisini gunimuze tasiyan énemli et-
kenlerden olmus, kayitlari ve aktardiklarindan hareketle O’nun, ud icra Usllbu-
nun temel taslarindan birisi oldugu kanaatimizi gu¢lendirmistir.

Nevres Bey’in, buglin icra ettigimiz pek cok eserde emegi olan bir bestekar
oldugu varsayimindan yola ¢ikarak, asarda yer alan ve bestekari mechul olarak
bilinen pek ¢ok eserin, kinyelerinin Nevres Bey 6zelinde arastiriimasini da ¢a-
lismamizin sonucunda 6nermekteyiz.
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