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Trakya ve Makedonya’'da Antik¢ag Mezar Freskleri

Ancient Tomb Frescoes in Thrace and Macedonia

Engin KEKEC*

Oz: Ozellikle son 50 yilda antik Trakya ve Makedonya
bolgelerinde agiga ¢ikarilan timiilas tipi mezarlar, an-
tikcag resim sanatnin daha iyi anlagilmast agisindan
fresklere olan meraki tetiklemistir. Bu iki bélgede bulu-
nan mezar fresklerini kapsayan ¢alisma sonucunda, re-
sim teknigi ve ikonografik ozellikleri agisindan bolgele-
rin kendi iginde ve birbirleriyle olan benzerliklerinin ve
farkliliklarinmn anlagilmasi amaglanmistir. Ayrica, me-
zarlardaki buluntulardan ve yazili kaynaklardan da fay-
dalanilarak topluluklarin sosyokiiltiirel yapisina iliskin
¢ikarimlar yapilmigtir. Calisma kapsaminda freskler, fi-
giir icerip icermediklerine gore iki ana gruba ayrilmustir.
Her iki bolgedeki resimlerin de hem figiir icerenlerinin
hem de igermeyenlerinin benzer tasarim semalarina sa-
hip olduklar1 ve Gist Giste yatay bant siralarindan olustuk-
lart anlagilmistir. MO V. yiizyihn ilk yarist ile MS L.
yiizythn ortasina tarihlendirilen Trakya'daki mezar-
larda; av sahneleri, cenaze yemegi, cenaze oyunlari, as-
keri miizakere, taglandirma, savas dansi ve miicadele
sahneleri islenmistir. En erkeni MO 340 civarima ve en
geg olant MO 11. yiizy1l ortalarina tarihlendirilen Make-
donya'daki mezarlarda ise avlar, cenaze oyunlari, taglan-
dirma, trophe, Persephone’nin kagirilmasi, yargilama
(6btir dinyaya gegcis), filozoflar toplantisi ve krali
symposion iglenmistir. Her iki bolgede de MO IV. yiiz-
yihin ikinci yarist ile MO 1. yiizyilda yogunlasan mezar
freskleri, Hellenistik Donem’le birlikte gelistirilen yeni
konularin tasvir edilmesi ve modern resim sanatindaki
bazi tekniklerin en erken 6rneklerini icermesi agisindan
onem arz etmektedir.
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Abstract: In particular over the past 50 years, the tumu-
lus-type tombs unearthed in ancient Thrace and Mac-
edonia have generated interest in frescoes in terms of
understanding the art of antiquity. As a result of the
study of the tomb paintings in the two neighbouring
regions, with the aim of understanding in terms of pa-
inting techniques and iconographic features, both the
similarities and differences in these regions and be-
tween each other. Furthermore; inferences are drawn
the tomb finds and written sources relating to the soci-
ocultural structure of the communities. Frescoes with-
in the scope of this work are divided into two main
groups according to whether they are figural or not. It
is understood that the tombs in both regions, contain-
ing figures or not, have similar design schemes consist-
ing of horizontal bands on top of each other. In the
tombs in Thrace, dating from the middle of the first
half of the V" century B.C. to the middle of the I* cen-
tury A.D.; hunting scenes, the funeral dinner, funeral
games, crowning, war dance and fighting scenes were
depicted. In the Macedonian graves, the earliest of
whichis dated to around 340 B.C., the latest to the mid-
dle of the 11" century B.C,; the subjects depicted were
of hunting, funeral games, crowning, trophe, the kid-
napping of Persephone, judgement (transition to the
afterlife), philosophers” meeting and royal symposia.
The burial frescoes, which are concentrated in the sec-
ond half of the IV" century B.C. and the I1I" century
B.C. in both regions, are important for depicting new
subjects developed in the Hellenistic Period and they
include the earliest examples of some techniques that
are employed in modern painting.

Keywords: Hellenistic «+ Tumulus « Mural « Iconog-
raphy « Painting Techniques
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Bu makale, yazarin “Trakya ve Makedonya Bélgelerinde Bulunan Freskli Timiiliisler” isimli yiksek lisans tezin-

den gelistirilmistir.
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Giris

Duvar resimleri, Paleolitik Cag'dan itibaren dncelikle magaralarda uygulanan en eski sanat bigimle-
rinden birisi olmustur. Bunlarin sivali bir duvar tizerinde “fresk” olarak en erken kullanimu ise Catal-
hoyik'teki (MO yak. 7100-6300) kiilt odalarinda tespit edilmistir'. Insanin yerlesik hayata gegmesiyle
birlikte dinsel konularin yani sira, giinlitk yasam, inanglar, idealler, toplumu etkileyen olaylar, top-
lumsal ve siyasal roller de freskler tizerinden yansitilmistir. Bu bakimdan, yalnizca sanat yapitlari ola-
rak degil, yapildiklar1 donemin renkli taniklar: olarak da degerlendirilebilen freskler; ¢alisilan bolge-
lerin siyasal gii, ritiiel, inang, sosyal hiyerarsi ve kiiltiirel 6ncelikleri konularinda bilgi vermektedir.
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Fig. 1. Trakya ve Makedonya Sinirlari ile Freskli Mezarlarin Konumu

Balkan Yarimadasinin giineydogusunda yer alan Trakya Bolgesi (Hellence ®pnué veya ©paiké?);
doguda Karadeniz, glineyde Marmara ve giineybatida Ege Denizi tarafindan sinirlandirilmistir (Fig.
1). Tarihi siirete farklilagan bati sinirini genel olarak Morava Nehri ve Mesta Karasu Nehri (Nestos),
kuzey sinirintise Tuna Nehri (Istros) olusturmustur. Bolgeye ismini veren Traklar, burada sayilar1 22
ile 80 arasinda degisen kabileler halinde yasamiglardir’. Hint- Avrupali bir halk olan Traklar*; kabile-
ler arasi catigmalarin hakim oldugu bir ortamda, Pers tehdidinin ortadan kalktigi MO V. yiizy1l orta-
larinda, Odrys Hanedani etrafinda bir krallik kurmustur®. MO 346'da, II. Philipposun Hellas ve
Trakya'yr isgal etmesini onaylayan Philokrates Barist ile Makedonya'ya bagl hale gelen bu krallik®,
Pydna Muharebesi'nden (MO 168) sonra Roma egemenligini tanimis ve MS 46’da Roma’nin Trakya

' Mellaart 1962; 1967; Giindogan 1985, 220. 222, dn. 13.

> Hom. II.11. 844-850; IV. 517; 530-535; IX. 5.

3 MO L yiizyll sonlarinda Strabon, Trakya’da 22 kabilenin oldugunu belirtmistir (Strab. VIL. frg. 48). Plinius (nat.
IV. 40) ise Trakya Eyaletinin 50'nin Gstiinde strategiaya bolinmiis oldugunu ifade etmistir. Yeni arasgtirmalar
ise, MO 1. binyil boyunca Trakya’daki kabile sayisinin 80’e ¢ikmis oldugunu gostermektedir (Theodossiev 2011,
8). Her seye ragmen bu sayilar gitvenilir degildir; ¢inki, Odrysler ve Getler gibi bityiik kabilelerin yaninda daha
kigiik kabilelerin isminin sayilmamis olabilecegi dsiiniilmektedir.

* Erzen 1994, 34-35; Trankova et al. 2015, 6.

> Theodossiev 2011, 9.

¢ Erzen 1994, 97.
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Eyaleti'nin kurulmasiyla tamamen tarih sahnesinden silinmistir.

Trakya'nin bati komsusu olan Makedonya, Yunanistan'mn kuzey kesimini (Yunanistan Makedon-
yast) ve Kuzey Makedonya Cumhuriyeti'ni kapsamaktadir (Fig. 1). Cekirdek bolgesini Thermaikos
Korfezi'nin olusturdugu bu bolge, Makedonlarin genisleme politikasi cercevesinde, zellikle MO TV.
yiizyilin ikinci yarisinda, Trakya ve Hellasin i¢lerine kadar genislemistir. Makedonya, I1. Philippos ve
Biiyiik Iskender gibi krallarin da iginde bulundugu Argeadlar veya Temenidler olarak adlandirilan
bir hanedan tarafindan MO VIL yiizyilin ilk yarisindan MO 310/9 yilina kadar yonetilmistir”. Bun-
dan sonra yonetim Ardillara (Diadokhoi) ge¢mis ve MO 146 yilinda Roma Imparatorlugu tarafindan
burada Makedonya Eyaleti kurulmustur.

Figiirsiiz Freskler

[¢erisinde tanr, insan veya hayvan figiirii gibi herhangi bir figiir icermeyen freskler, mezar freskleri
igerisindeki en bityiik grubu olusturmaktadir. Yalnizca Makedonya Bélgesi nde 60'in tizerinde mezar
yapist bu tip fresklerle siislenmistir®. Figtir icermeyen bu mezarlarda; geometrik bezemeler, yatay
bantlar ve mermer panolarin taklidi seklindeki diizenlemeler hakimdir. Trakya ve Makedonya'daki
figiirsiiz ve figtirld fresklerin temelinde bu tasarim yatmaktadir. Trakya'daki en erken freskli mezar
orneklerinden biri olan Rouzhitsa Mezar1 da bu sekilde diizenlenmistir. Bolyarovo Ili igindeki Ro-
uzhitsa kasabasinda bulunan Rouzhitsa Mezari, 2004 yilinda kazilmistir” (Fig. 1). Trakya ve Make-
donya’daki ¢ogu mezardan farkli olarak, i¢ duvarlart ince bir kil ile stvanmustir. Bunun tizerine islenen
freskler, boya kalintilar: ve kazima ¢izgilerden yola ¢ikilarak yapilan restitiisyonu aracihgyla tanim-
lanabilmektedir (Fig. 2). Buna gore mezarin i¢i, mavi ve kirmiziya boyanmistir. Mezara girisin sag-
landigr kapinin gergevesi iizerinde meanderler, zikzaklar, tiggenler, ucu spiralli siisler ve palmiye yap-
raklart islenmistir. Girig kisminda bulunan bir Khios amphorasi dikkate alinarak MO V. yiizyihn ilk
yarisina tarihlendirilen mezar, freskleri itibariyle Arkaik Donem Hellen vazo resim sanati repertua-
rin1 yansitmaktadir. Bu geometrik ve stilize bitkisel bezemelerin, bityii sembolleriyle de ilgili olabile-
cegi yorumlanmistir'’. Soyulmus durumdaki bu mezar, ayni zamanda Odrys Kralligi teritoryas ige-
risinde yer almasi agisindan da 6nemlidir. Konumu ve tarihi birlikte diistintldiigiinde, bunun bir
Odrys krali veya soylusuna ait olabilecek en erken freskli mezar olabilecegi ortaya ¢tkmaktadir.

Rouzhitsa Mezart haricinde, Trakya Bolgesi'nde yer alan birgok mezar yapisinin ayni tasarim se-
masina sahip oldugu goriilmektedir. Krun kasabast iginde yer alan Sarafova Mezarr'nda (Fig. 1) du-
varlarin alt boliimii (dado) ile tist bolimii, ince siyah bir bant ile ayrilmistir. Alt kisim ince bantlarla
dikey olarak boliinerek mermer panolari taklit eden bir goriiniim sunmaktadir. Ust boliim ise kirmizi
yatay bir bant seklinde monokrom boyanmustir. Georgi Kitov tarafindan “Trak Krallar1 Vadisi” ola-
rak adlandirilan ve i¢inde 1500'tin Gizerinde tiimiiléisiin bulundugu bir alanda ortaya ¢ikarilmis olan
mezar, 1995 yilinda kazilmustir''. Haskovo'da (Haskdy) yer alan Dolno Lukovo Mezart ise (Fig. 1)
swvast parcalar halinde dokiilmiis olmakla birlikte, duvarlarina boyayla mermer pano goriiniimii ve-
rilmis en belirgin 6rneklerden birini temsil etmektedir (Fig. 3). Yatay bantlar halinde diizenlenmis
fresklerin yani sira, duvarlarda at, yildiz ve hilal kabartmalart bulunmaktadir. On odada at iskeleti

Errington 2006, 61.

8 Brécoulaki 2006, pl. 131.

?  Stoyanov & Stoyanova 2016, 314, dn. 3.
1" Valeva 2015, 181.

" Kitov & Dimitrova 1998, 40-41.
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parcalari, seramik parcalari ve bronz at siislerine ait parcalar bulunan mezar, MO 111. yiizyihn ikinci
yarisina tarihlendirilmektedir'>.

x ‘A‘Q
Fig. 2. Rouzhitsa Mezart, Fig. 3. Dolno Lukovo Mezari, On Oda (Guirdz-  Fig. 4. Vize A Mezari, Mezar
Mezar Odasina Giris hiiska er al. 2017, 431, tig. b) Odasi (Mansel 1940, lev.
(Nekhrizov et al. 2017, 89) XXVIIIL, res. 15)

Hem Trakya genelinde hem de makale kapsaminda ele alinan mezarlar arasinda en geg freskli 6rnek,
Tirkiye Trakyas iginde bulunmustur. Kirklarelinin Vize ilgesinde (Ast Kralliginin bagkenti antik
Bizye kenti'?) bulunan Vize A Tumulust (Fig. 1), 1938 yilinda Arif Miifid Mansel'in bolgedeki aras-
tirma kazilari sirasinda ortaya ¢ikartilmis ve ¢alisilmistir 14. Ardindan Somay Onurkan®, $ahin Yil-
dirm'® ve Zeki Mete Aksan'” tarafindan tekrar degerlendirilmistir. Makedon tipinde insa edilmis
olan mezarin fresklerle birlikte rekonstriiksiyonu, Istanbul Arkeoloji Miizelerinde sergilenmektedir
(Fig. 4). Mezar odasindaki fresk diizenlemesi; mermer taklidi paneller, siislii bir bordiir ve yildizlar-
dan olusmaktadir. Agik maviye boyanmis tonozun tizerine islenmis olan beyaz yildizlarla gokyiizii
tasvir edilmistir. Bordiir tizerinde iki sira yarim daire motifi ile bunlarin birlesim noktalarinda pal-
metler, bitkisel motifler ve ince vazolar resmedilmistir. Buna benzer motifler, Pompeii Ugtincii Stil
grubu icindeki (MO 20/10-MS 40/50)® fresklerde de islenmistir. Ayrica lahit tizerindeki girland ve
kapr tasvirlerine, Roma lahitleri tizerinde ve Giiney Rusya tiimiiliislerinde de rastlanmigtir .

Vize A Tumiilisti, soyulmamis sekilde bulunan az sayidaki tiimiliisten biri olmasi bakimindan
da 6nemlidir. Athena, Artemis ve Dionysos diinyasiyla ilgili figiirlerin kabartma seklinde islendigi
giimils, cam, bronz ve pismis topraktan kaplar ile bronzdan bir maske migfer ve askeri tehizat; me-
zardaki buluntular arasinda yer almaktadir®. Buluntularin tarihi, Pompeii Ugiincii Stil tarihine de
uygun olarak MS L. ytizyilin ilk yarisina isaret etmektedir. Roma’da tiretilmis eserlerle karsilastirilan

12 Guirdzhiiska et al. 2017, 428-431.
" Str. VIL frg. 48.

4 Mansel 1940.

5 Onurkan 1988.

16 Yildirim 2008, 94-96.

17 Aksan 2015.

"% Moormann 2018, 395, fig. 3.

9 Mansel 1940, 111-114.

2 Mansel 1940, pl. XXII-XLIV.
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buluntularin gosterdigi tizere, mezarin, MS 38-46 arasinda kral olan ve ¢ocuklugunu Roma’da gegir-
mis olan III. Rhoimetalkes i¢in yapilmis olabilecegi 6nerilmistir*'.

Figiirlii Freskler

Bu baslik altinda incelenecek tiimiilasler arasinda Yunanistan'dan Vergina Tiimiiliisleri, Agios Atha-
nasios Mezar, Filozoflar Mezari, Yargilama Mezari, Lyson ve Kallikles Mezari, Trakya'dan ise Alek-
sandrovo Mezari, Kazanlik Mezar1 ve Sveshtari Mezar1 bulunmaktadir. Makedonya ve Trakya bolge-
lerindeki mezar fresklerinin 6nemli bir boliimiinii kapsayan bu calismada, resimleri nispeten daha iyi
korunmus durumda olan ve farkl konularm islendigi mezarlar secilmistir.

Yatay bantlardan ve mermer pano taklidinden olusan temel tasarim, figiirlii fresklerde de devam
etmistir. Mezarlarin cepheleri, odalari, taht ve kline gibi mezar egyalarinin tizerindeki sahneler, bu
temel diizenleme icerisine eklenmistir. Ana sahneler genellikle duvarlarin ince bir bant ile ayrilan tist
béliimiine ve tavanlar iizerine iglenmistir. Insan ve tanri figiirlerinin bir arada goriilebildigi bu sah-
neler igerisinde; av, cenaze yemegi, symposion, cenaze oyunlari, taglandirma, yargilama ve filozoflar
toplantisi gibi konular betimlenmistir (Fig. 17).

Vergina Tiimiiliisleri

Aigai antik kentinin kalintilar1 tizerinde yer alan Vergina Kasabasi, MO XI. ytizyildan MO I1. yiizyila
kadar 6nemini koruyan bir timilas nekropoline ev sahipligi yapmaktadir®. Yaklasik 540 timilii-
stin saptandig1 bu mezarlik, Makedonya Bolgesi i¢erisindeki en erken freskli mezar 6rneklerine ev
sahipligi yapmaktadir. Bunlar arasinda Eurydike Mezari, Biiyiik Tamilis (I, II ve III numarali me-
zarlar) ve Bella Tamdlust I1. Mezar (Fig. 1); fresk icermeleri bakimindan ¢alisma kapsaminda yer al-
maktadirlar.

Eurydike Mezar1

Vergina Tiimiilusleri iginde korunagelmis olan en erken freskli mezar, Eurydike Mezarr'dir. Dikdort-
gen bi¢imli bir mezar odasindan olusan bu mezarin tizeri, besik tonozla 6rtiilmiistiir. Makedon tipi
olarak adlandirilan mimari formun temel 6gesi olan besik tonozun burada kullanimi, Hellen diinyast
icin bir ilktir. Mezar odasinin i¢ duvart, [on diizeninde bir tapinak fasadini andiran mimari detaylarla
stislenmistir. Mezar igerisinde bir mermer taht ve ayaklik bulunmustur. Oldukga siislit yapilmis olan
taht, ti¢ boyutlu olarak yapilmis sfenksler ve karyatitlerle siislenmistir (Fig. 5). Ayrica, kabartma ola-
rak yapilmis ve yaldizlanmis grifon ve aslan miicadele sahneleri de hem taht hem de ayaklik tizerinde
gorilebilmektedir®. Hellenistik Dénem 6ncesi Hellen diinyasinda nadiren rastlanan aslan avi sah-
nesi*! ile sfenksler ve grifonlar gibi hayvanlarin antitetik olarak yerlestirilmesi, On Asya sanatinin
hakim ogelerini yansitmaktadir®.

2 Onurkan 1988, 105-107; Aksan 2015, 352. 460.

22 Andronikos 1984, 25; Kottaridi 2011, 131.

» Kottaridi 2007, 39, fig. 12.

Chigi Olpesi (MO 650-640) tizerinde bulunan aslan avi, bu avlarin Oryantalizan Dénem Hellen vazolar iize-

rinde islenmis olmasina (On Asya sanati etkisi gosterir) 6rnek gosterilebilmektedir (Hurwit 2002, 4 - 11).

*  Yeni Asur Dénemi Ninive kabartmalari igin bk. Layard 1853, pl. 6, 10, 31, 43.7, 46, 49.3; Barnett 1976, pl. XLV -
XLVIL. Pers mithiirlerin i¢in bk. Mitchell & Searight 2008, pl. 381e-f, 479b, 494e, 506¢.
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Fig. 5. Eurydike Mezar: (Kottaridi 2007, 40, fig. 13)  Fig. 6. Biiyiik Tiimiiliis I. Mezar/Persephone Mezari (Kot-

taridi 2007, 33, fig. 7)
Mezardaki asil figiirlii sahne, tahtin arkaliginda yer almaktadir. Stilize sekilde yapilmis bitkisel bir ger-
ceve i¢indeki sahnede, Persephone ve Hades, bir quadriga (dort atin ¢ektigi araba) tizerinde tasvir
edilmistir. Yer altinin hakimleri olarak cepheden gosterilmis tanri ve tanriga, beyaz khiton tizerine
pembe birer himation (manto) giymislerdir. Uzun, kabarik sagl ve sakalli islenmis olan Hades, atlarin
kosum takimlarini tutmustur. Persephone ise sag eliyle basini 6rten himation kumasinin kosesinden
tutmakta, sol eliyle de tomurcuklanmus gigek bash asasini ve mantosunu tutmaktadir. Tanriganin kii-
peleri, bilezigi ve asast altin yaldizlidir. Bu sahne, 6litye (mezar sahibi), 6biir diinyaya gegisinde bizzat
yeraltiyla ilgili tanrilarin eslik ettigini gostermek tizere olusturulmus olmalidir®. Bununla birlikte;
tanriganin tomurcuklanmis gigek basli bir asa tutmasi ve durusu, Hades ve Persephone’nin tasvirle-
riyle mezar sahibi ve esinin, 6liimiin hiizniine meydan okurcasina 6biir diinyada bir ¢ift olarak ya-
samlarina isaret ettigi seklinde de yorumlanabilmektedir. Sahnenin etrafi ise zengin bitki kabartma-
styla sinirlandirilmistir. Kisin gelisinin, Hades'in Persephone’yi kagirmasiyla hikayelestirilmesine
ragmen; sahnenin etrafinda goriilen zengin bitki kabartmalari, daha ok yazin gelisini akla getirmek-
tedir. Makedonya'daki timiilasler ve mozaikler (Pella mozaikleri*’) tizerinde siklikla kullanilan zen-
gin bitkisel bezeme 6rneklerine, Bayiik Tumiilts I. Mezar (Fig. 6), Filozoflar Mezar1 ve Palmetler Me-
zarr'nda rastlanmaktadir. Trakya'da ise Aleksandrovo (Fig. 14) ve Kazanlik (Fig. 15) mezarlarinin 6n
odalarinda bu tip zengin bitkisel freskler islenmistir.

Eurydike Mezar'nda bulunan Panathenaia amphoralar1 iizerindeki “AYK (Lyk)” yaziti, MO
344/3 yillarinda Atina’'nin arkhonlugunu yapmis Lykiskos ile iliskilendirilmis ve mezar, MO 340 ci-
varma tarihlendirilmistir®®. Bu tarihten ve Eurydike'nin adinin Vergina'da bulunmus bir adak heykeli
kaidesinde yazili olmasindan yola ¢ikilarak, mezar sahibinin, II. Philippos'un annesi I. Eurydike ola-
bilecegi anlasilmaktadir®. Mezardaki kremasyon yapilmis kadin iskeleti parcalari, mezar zemininde
bulunmus bazi degerli taki pargalari ve zengin taht stislemeleri; mezarin yiiksek bir soylu (hetairos)
veya Argead Hanedanligi'ma mensup birine ait olma ihtimalini giiclendirmektedir.

% Brécoulaki 2006, 66.

77 Petsas 1978, 100, fig. 11.

*  Hammond 1991, 70. 80; Palagia 2002, 4. Brécoulaki 2006, 50, dn. 1; Kottaridi 2007, 39.
¥ Drougou & Saatsoglou-Paliadeli 2005, 255.
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Bityiik Ttimiiliis

Biiyitk Tiimiiliis, 110 m ¢apinda ve 12,50 m yiiksekliginde yigma tepesi ile Vergina'daki en biiyitk
tamulis olma ozelligi tasimaktadir®. Tamilis dolgusu, distan ige dogru toprak, kil ve sikigtirilmig
tas katmanlarindan olugsmaktadir. Bunun altinda bulunan, kirmizi topraktan olusan ti¢ kiigtik timii-
lits, birer mezar yapisinin tizerini ortmektedir’’. Biyiik Tamilis altindaki mezarlar, 1976-1980 yillar
arasinda Manolis Andronikos baskanliginda kazilmustir. Buradaki mezarlardan iki tanesi, freskleriyle
birlikte korunagelmistir.

. Mezar: Buyuk Tumilis altinda ortaya ¢ikarilan I. Mezar, ayni zamanda timiliis altindaki en
erken tarihli mezardir. Dikdortgen bicimli bu mezar, igerisindeki fresklerden dolay: Persephone Me-
zar1olarak da anilmaktadir (Fig. 6). Mezar odasmnin alt ve tist boliimdi, ince bir bant bezemesiyle ikiye
ayrilmistir. Bu ince bant tizerinde, antitetik grifonlar arasinda birer zambak ¢igeginden olusan motif
islenmistir. Alt kisim kirmiziya boyanmugtir. Ust kisimda ise Persephone’nin Hades tarafindan yer
altina kacirihsi resmedilmistir®”.

Kuzey duvardaki sahnede Hades, Persephone’yi ¢iplak gogsiinden kavramis kagirirken; 6nde,
kerykeion tutar sekilde islenmis olan Hermes de onlara yol gostermektedir. Persephone’nin eslikgisi
de korku i¢inde ve tist bedeni ¢iplak gosterilmistir. Dogu duvarda ise mantosu biitiin viicudunu saran
Demeter, tizgiin sekilde otururken tasvir edilmistir. Tahrip olmus giiney duvardaki resimlerde, otu-
rur halde betimlenen ti¢ kadin figiiri, Moiralar (Kader Tanrigalar1) olarak tanimlanmustir®. Hellen
inancina gore yazdan kisa gecisi sembolize eden Persephone’nin kagirilmasi ile kaderin ipini egiren,
olgen ve kesen ti¢ tanriganin birlikte islenmesi; 6liim olaymnin dogaiistii gtiglerle nasil agiklandigini ve
dinsel temanimn mezarda ne kadar hakim oldugunu gostermektedir.

Freskler arasinda ilk kez Persephone Mezarr'nda goriilen kiz kagirma konusu, MO V. yiizyildan
itibaren Hellen vazo resimlerinde islenmektedir*. Bununla birlikte, Plinius, boyle bir sahnenin The-
baili Nikomakhos (MO V. yiizyil) tarafindan da yapilmis oldugundan ve bunun Capitolium’daki
(Roma) Minerva Tapinagr'nda sergilenmis oldugundan bahsetmistir®. Plinius ayrica, bu ressamin
hizh ¢aligmasini da vurgulamustir. Renklerin oldukga az kullanildigr Persephone fresklerinin de hizli
bir ¢alismanin sonucu yapildigini diisiinen Andronikos, bu fresklerin de Nikomakhos tarafindan ya-
pildigint savunmustur. Buna karsin, bu ressamin karsilagtirma yapilabilecek bir ¢alismasi giiniimiize
kalmadigindan, bu resmi Nikomakhos'tan etkilenmis baska bir sanat¢inin da yapmis olabilecegi ileri
surtlebilmektedir. Plinius tarafindan Nikomakhos'un bir isinden bahsedilmis olmasi, bu eserin ne
kadar tinli oldugunu ve diger ressamlarin bundan etkilenmis olabilecegini gostermektedir.

Persephone Mezarr'ndaki freskler, resim teknigi ve sanat tarihi agisindan 6nemli yenilikler barin-
dirmaktadir. $6yle ki, Persephone’nin karninmn altinda ve arkasindaki mantosunda goriilen parlatma

3 Schmidt-Dounas 2016, 121.

' Hammond 1982, 112, fig. 1.

2 Andronikos 1984, 90-91, fig. 49.

3 Andronikos 1984, 87.

# LIMCIV. 2. 85. Bu motif, hem Etrtisk hem de ve Roma ikonografisi i¢inde de kullamlmistir (LIMCIV. 2. 394;
76a, 100a, 102).

» Plin. nat. XXXV. 108.
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ve golgelendirmeler, “golge resmi” olarak adlandirilan skiagraphia tekniginin kullanimini net bir se-
kilde gostermektedir®. Plinius tarafindan, ilk kez MO V. yiizyil sonlarinda Atinali Ressam Apollodo-
ros tarafindan kullanildig aktarilan skiagraphianin, en erken érnekleri Eurydike ve Persephone me-
zarlarinda goriillmektedir. Onemli bir bagka teknik yenilik ise, Persephone Mezari'ndaki quadriganin
tekerlek islenisinde gorilmektedir. Geride kalan tekerlegin, 6ndekine gore daha kiigiik islenmis ol-
masy, kisaltimin (rakursi) resim sanati igindeki en erken kullanimini gostermektedir. Plinius tarafin-
dan, ilk kez Kleonaili Kimon'un kullandigi aktarilan bu teknik, Hellencede katagraphia olarak adlan-
dirllmaktadir”. Kisaltimin uygulandigi bilinen en énemli 6rnek ise Iskender Mozaigi'dir®*. Pom-
peii'deki Faun Evi'nde bulunan ve MO 100 civarina tarihlenen bu mozaigi énemli kilan unsur, bunun
orijinalinin MO V. yiizyilin sonlarinda yasamis ve Makedonya'da da ¢alismis Eretriali Philoksenos
tarafindan yapilmis oldugunun diisiintilmesidir”.

Persephone Mezarr'nda kirmizi, pembe, mavi, sar1 ve kahverengi kullanilmistir. Pastel tonda kul-
lanilmis olan bu renkler, sahneye zengin ve gercekgi bir goriiniim kazandirmistir. Arka planin beyaz
(algmnin kendi renginde) birakilmis olmasi ve kivrimlarin gosterilisinde renklerin farkli tonlarinin
kullanimy, resimlerin gerekgiligini artirmustur.

Soyulmus durumdaki Persephone Mezarr'nin tiimiilis dolgusunda agilmis olan 1 m ¢apinda iki
cukur icindeki kiigiik hayvan kalintilari ve seramik pargalart, MO 340-320 arasina tarihlendirilmis-
tir®?. Buytik Tumiilas altindaki diger mezarlarla (I1. ve III. Mezar) birlikte distintldigiinde, krallara
ait oldugu anlagilan mezarn, I1. Philippos’un eslerinden birine ait olmast miimkiindiir. Haklarinda
pek bilgi bulunmayan bu kadimlar arasinda, mezar sahibi olarak Philippos III Arrhidaios'un annesi
olmasi sebebiyle Philinna’y1*' 6nermek mimkindir.

| e

Fig. 7. Biyiik Tiimiiliis I. Mezar, Cephedeki Sahnenin Cizimi (Niemeyer 2006, 845, fig. 6b)

II. Mezar: Buyik Tumilis altinda kesfedilen IT. Mezar, bir 6n oda ve bir mezar odasindan olugmak-
tadir. Buradaki figiirlii sahneler, mezarin Dor diizenli bir tapinak fasadint andiran cephesine islen-
mistir*”. Cephe frizinde yer alan sahnede bir aslan, iki geyik ve bir ay1 av1 islenmistir (Fig. 7). On ave
ve yedi av kopeginden olusan sahnedeki avcilardan tg tanesi atl, digerleri yayadir. Sahnenin sag ya-
risinda gergeklesen aslan avi sahnesinde tig av kopegi, iki yaya aver ve iki atli aveinin yer almasi, avin

3% Pollitt 1986, 188.

7 Plin. nat. XXXV. 56.

% Andronikos & Fotiadis 1978, 36; Yalouris 1982, 267.
* Plin. nat. XXXV. 110; Palagia 2011, 478.

4 Hammond 1982, 114.

41 Kekec 2020, tab. 3.

* Andronikos 1984, 101, fig. 57.
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buytkligiint ve 6nemini goz oniine sermektedir. MO IV. binyilin ikinci yarisindan itibaren Mezo-
potamya’daki miihiir ve steller tizerine kabartilmis aslan avlary, 6zellikle Asur kralt Asurbanipal (As-
hur-bani-apli) zamaninda (MO 668-631) hem ortostat kabartmalari iizerinde hem de fresklerde is-
lenmistir®. [lk 6rneklerden itibaren genel motif, yaya veya savas arabasi tizerindeki kralin ok veya
muzrak ile aslantavlamasi seklindedir. Pers mithiirlerinde islenmeye devam edilen aslan avlarmm me-
zar freskleri arasindaki en erken ornegi ise Lykia'nin kuzeyindeki Kizilbel Timilisi'nde (MO VI.
yiizyihn son ¢eyregi) bulunmaktadir44. III. Amyntas'in (MO 381-363) bir sikkesinin on yiiziinde bir
atlinn, arka ytizde ise mizrak pargalayan bir aslanin islenmis olmasy; aslan avinin Makedonya B6l-
gesi'ndeki onciil rnegi olarak dikkate alinabilmektedir45. Insan ve avi arasinda duran ve insani teh-
dit eden bir yirtict olan aslanin avlanmasi, genel olarak topluma hizmetle iliskilendirilmektedir46.
Ayrica II. Philippos’un ditsmanlarini da sembolize eden aslanlar, Hellenistik Donem’le birlikte, Bii-
yiik Iskender’in Asya Seferinin fatihi oldugu imajin1 yansitmistir47. Buna gore kral (Biyiik Isken-
der), Asya’y1 sembolize eden aslani fetheden (avlayan) aver konumunda tasvir edilmistir. Bu tip avlar,
On Asya geleneginde de kralin giiciinii gostermek ve yonetimine mesruiyet katmak icin yapilmistir.

Aslan avina dogru soldan ilerleyen atl figiir, saha kalkmis ati tizerinde mizragini firlatmaktadur.
Mezar girisinin tam tizerine ve sahnenin merkezine denk gelen kisimda konumlandirilmis olan bu
figtir, Biyiik Iskender oldugunu disiindiiren ayrintilara sahiptir. Sahnedeki merkezi konumunun
yant sira, biitiin sahne igerisinde diadem takmus tek figiir ve khiton giymis iki figiirden biri olarak
dikkat cekmektedir. Ayrica, aslan avindaki diger atlinin sakalli islenmis olmasi, bu geng ve sakalsiz
figiirtin Biiyiik Iskender’i tasvir etme olasihgini giiglendirmektedir. Bu varsayim dogru kabul edilirse,
Biiyiik Iskender, babast I1. Philippos ile aslan avinda gosterilmistir.

Sahnenin sol tarafindaki kayaliklar tizerinde bulunan ayimnin avlanilmasi ise freskler arasinda
tiniktir. Geg Hitit stelleri tizerindeki kabartmalarda (MO VIIL yiizy1l), Anadolu’daki Pers egemenlik
alanlarinda bulunan mezar anit1 ve lahit kabartmalarinda (Nereidler Aniti ve Payava Lahdi) ve Si-
don’da bulunmus olan Aglayan Kadinlar Lahdi tizerinde ay1 avi islenmistir**. Bu sahneler, arka ayak-
lar1 tizerinde dogrulmus bir ay1 ve bunu mizrak veya okla avlayan avcilardan olusmaktadir. Ksenop-
hon, Anadolu cogratyasi ierisinde yaygin olan bu tip avlarin Trakya ve Suriye'de de yapildigini ak-
tarmistir®. Sahnenin arka planinda bulunan yaprakli ve yapraksiz agaglar, kayalik arazi, ytiksek bir
paye ve bunun tizerindeki 3 heykelin varhigi, avlarin Artemis kutsal alaninda yapildigina isaret etmek-
tedir. Artemis’in kutsal alaninda Artemis’in kutsal hayvaninin avlanmasi konusu halen tartigmali olsa

# Aslan avinin en erken kabartma ornegi Bagdat Miizesi ndeki 23477 envanter numarali stel tizerinde gorilmek-

tedir (Hansen 2003, 22, fig. 5). Stelin ¢izimi igin ayrica bk. (Wagner-Durand 2019, 241, fig. 2). Ayn1 donemden
bir silindir miihiir tizerinde de aslan avi sahnelenmistir (Hansen 2003, 23, fig. 6). Asurbanipal’in Til Barsip’teki
sarayinda aslan avini gosteren bir fresk igin bk. (Bing6l 2015, 194, res. 255).

# Mellink 1998, 60, pl. XXXI.

# SNG Cop. 2, pl.12.516; Hammond 1982, 121, fig. 4-5; Franks 2012, 22. 40.

¢ Bloedow 1999, 56.

7 Borza & Palagia 2007, 97, dn. 80; Fox 2011, 17, dn. 43.

% Karatepe'de bulunan bir Geg Hitit steli (MO VIIL yiizyil sonu) i¢in bk. (Darga 1992, 346, res. 330). Nereidler
Anit1 (MO 380-370) igin bk. (Bruns-Ozgan 1987, 58). Payava Lahdi (MO 360-350) i¢in bk. (Kizgut 2018, 86, 93,
98, fig. 7A). Sidon’daki Aglayan Kadinlar Lahdi (MO IV. yiizyihin ortalari veya ikinci yarisi) igin bk. (Osman
Hamdi Bey ve Reinach 1892, pl. X.).

¥ Ksen. Cyn. XI. 1-4.
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da; dini festivallerde kutsal sayilan hayvanlarin da avlanildigr antik kaynaklarda aktarilmistir™. Ayrica
Pausanias, ay1yavrularmim Artemis (Laphria) senlikleri sirasinda yakilan atese atildigini aktarmistir'.

II. Mezar'daki resimlerde 1slak siva tizerine boyanin uygulanmasiyla, gergek fresk teknigi kullanil-
mistir. Bunun yani sira, kuru siva tizerine bir baglayici ile boyanin uygulandigi fresco-secco teknigi de
kullanilmigtir. Burada, atmosferik perspektif (hava perspektifi) ile ilk kez karsilagiimaktadir®. Bu tek-
nige gore uzakta gosterilmek istenen tepe, kayalik ve paye gibi nesneler soluk ve soguk renklerde, ya-
kinda gosterilmek istenen insan ve hayvanlar ise canh ve sicak renklerde islenmistir. Havada asih toz
partikiillerinin uzaktaki nesnelerin gortinttisiinti bulaniklastirmasi prensibine dayanan bu teknik,
dénemin ressamlarinim gozlem giictinii yansitmaktadir. Boylece, arka plan ile 6n plandaki figtirler
arasindaki bosluklarin gosterilmesinde, farkli bir perspektif gesidi de resim sanati igerisine alinmustur.
Guinimiizde manzara resminde de siklikla kullanilan bu teknik, Vitruvius'un topia olarak tanimla-
digi teknik kapsaminda Roma resimlerinde de kullanilmistir®. Ancak Hellenistik Donem’de bu tek-
nikle, Roma fresklerinin aksine, figtirleri odak noktasina yerlestirme ve onlar1 resim igerisinde biiyiik
gosterme anlayisi devam etmistir.

II. Mezar'in tarihi ve mezar sahibi hakkinda tartismalar halen stirmektedir. Genel olarak iki gortis
kabul edilmektedir. Andronikos'un basini ¢ektigi biiyiik bir grup, mezarin I Philippos’a atfedildigi
konusunda hemfikirdir™. Tartisilan ikinci isim ise I1. Philippos'un oglu I11. Philippos Arrhidaios'tur.
Mezar buluntulari arasinda yer alan “MAXATA” yazith bir giimiis siizgeg, metroloji ¢alismasi sonu-
cunda, Biiyiik Iskender sonrasina tarihlendirilmistir®®. Bununla birlikte, mezarda kilit buluntulardan
biri olan siyah astarli 4 tuzlugun Atina agorasmda bulunan MO 325-295 tarihli tuzluklarla cagdas
olduklarr anlagiimistir®. Ayrica, kremasyon sonrast mor bir kumasa sarilmis ve altin bir larnaks ige-
risine yerlestirilmis kemikler iizerinde yapilan yeni antropolojik arastirmalar, Arrhidaios’un II. Me-
zar'da gomilmis olma ihtimalini giiglendirmistir””. Buradaki kemiklerin gatlaklar: ve agik kahve-
rengi yapisi, onun kuruyken yakildigini gostermistir. Boylece, oliintin bir stire gomiilii kaldiktan
sonra yakma islemine tabi tutuldugu anlagilmaktadir. Bu durumda MO 317 yilinda Olympias tara-
findan oldiriilen Arrhidaios ve karisi Eurydike igin, MO 316’da Olympias’t 6ldiirerek yonetime el
koyan Kassandros (MO 317-297) tarafindan bir mezar yaptirilmis olmalidir. Buna yazili bir kanut
olarak, Arrhidaios onuruna Kassandros tarafindan diizenlenmis olan cenaze oyunlar gosterilebil-
mektedir *®.

0 Ksen. Anab. V. 3. 4-13; Borza & Palagia 2007, 91.
31 Paus. 1.32.1;3.20.4.

> Cohen 2010, 247; Palagia 2011, 480.

> Manzaray1 olusturan unsurlar su sekilde sayilmaktadir: limanlar, burunlar, sahiller, nehirler, gesmeler, kanallar,
tapiaklar, kutsal korular, daglar, siiriler, obanlar, tanri heykelleri (Vitr. de Arch. VIL. 5. 2).

' Andronikos & Fotiadis 1978, 38; Drougou & Saatsoglou-Paliadeli 2005, 164; Saatsoglou-Paliadeli 2011, 282-283.
> Borza & Palagia 2007, 105, dn. 151.

3 Mezarda bulunan tuzluklar iin bk. (Borza & Palagia 2007, 104, fig. 12; 105, dn. 147).

IL. Philippos ile iligkilendirilen goz ¢evresindeki travma, mezarda bulunan kafatasinda bulunmadig: morfolojik
olarak ortaya konulmustur (Bartsiokas 2000, 511-514). Bu durum, II. Mezar'n II. Philippos i¢in yapilmamus ola-
bilecegini gosteren baska bir kanit olarak dikkate almabilmektedir.

> Diod. XIX. 52. 5; Ath. Deip. IV. 41.
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Bella Tumiiliisii

Vergina ile Palatitsia kasabalari arasinda bulunan Bella Tamdliisti altinda iki freskli mezar tespit edil-
mistir” (Fig. 1). Bunlardan birinin i¢eresinde fresk ve kabartma stislii bir kline bulunmaktadir ve bu-
nun orta kirisi tizerinde antitetik yerlestirilmis grifonlar islenmistir. Esas figtirlii sahnenin yer aldigt
II. Mezar cephesinde ise, uzun boylu bir kadinim bir erkek figtiriinii taglandirdig: toplam tig figiirlia
bir sahne resmedilmistir (Fig. 8). Kahramanlastirmayla ilgili olan taglandirma sahneleri, ilk kez Klasik
Doénem kabartmalarinda islenmistir®. Mezar sahibinin, mezar girisinin tam tistéine denk gelen ki-
stmda, oturan bir erkek figiirii ile ayakta duran bir kadin arasinda bulundugu yorumlanmustir®'. Kal-
kanlardan olusan trophe tizerinde oturan tigtinci figtirtin ise Ares oldugu anlagilmaktadir®. Bununla
birlikte diistiniildiigiinde, sahnedeki kadin figiirtiniin Erdem’in personifikasyonu (Arete) olmasi
mumkiindiir. Mezar sahibinin kahramanlastirildigr sahnede, sag eliyle tuttugu mizraga dayanmis ve
hafif sag-yukari bakan figiir durusu, Bityiik Iskender ve sonraki Hellenistik krallar tarafindan da sik-
likla kullanilmistir®. Ayrica, Yargilama Mezarr'ndaki fresklerde de buna benzer bir figiir resmedil-
mistir®. Her iki mezardaki ana figtirlerin tizerinde de Medusanin betimlendigi deri bir gogiis zirhi
islenmistir.

Agios Athanasios Mezar1

Makedonya Kralligi'nin biyiik kentlerinden biri olan Thessalonike'de (Selanik) bulunan Agios At-
hanasios Mezari, Maria Tsimbidou-Avloniti baskanliginda 1994 yilinda kazilmistir®. Bu mezarda is-
lenmis olan yeme-i¢gme sahnesi, Trakya'daki cenaze yemegi sahnelerinden farkl bir ikonogratiye sa-
hiptir (Fig. 9-10). Mezar cephesinde yer alan bu sahnede; athlar, askerler, sakiler ve katilimcilarm yer
aldigi kalabalik bir symposion islenmistir. 3,75 m uzunlugunda ve 0,35 m yiiksekligin bir alani kapla-
yan sahnede; toplam tig atli, on bes ayakta, alt1 klinede uzanan ve bir oturan figiir tasvir edilmistir®.
Ayrica, kapinin iki yaninda sarissa (uzun Makedon mizragy) tutan dogal boyuta yakin birer asker fi-
giiri ve bunlarin tizerlerinde birer kalkan resmedilmistir. Sol tarafta bulunan kirmizi bir biife ve bir
perirrhanterion ile sahne tig boliime ayrilmistir. Ortada kline tizerinde uzanan symposion katihmei-
lar1, sag tarafta yaya figiirler, solda ise ath ve yayalar islenmistir. Sag ve sol taraftaki figiirler, asil eyle-
min gergeklestigi merkeze dogru ilerlemektedir. Pembe, mavi, kirmizi, sar1 ve kahverengi kiyafetli fi-
giirler, koyu mavi bir arka plan tizerine resmedilmistir. Sahnedeki figiirler agtk mavi birer gelenk tak-
mustir. Sahnede kadin olarak yalnizca miizisyenlerin ve ¢iplak bir sakinin bulunmast, burada bir sym-
posionun tasvir edildigini net bir sekilde gostermektedir.

**  Andronikos 1984, 35; Brécoulaki 2006, 162; Palairet 2015, 102.

8 Lawton, 1995, 30.

' Brécoulaki 2006, 162.

62 Ares Ludovisi tipi (Helbig 1969, 268-269).

6 Smith 1995, 19-20, fig. 2.

8 Kekeg¢ 2020, lev. 55-57.

% Tsimbidou-Avloniti 2005, 204; Brécoulaki 2006, 263; Steingraber 2006, 291; Tsimbidou-Avloniti & Nasioula
2012, 290; Schmidt-Dounas 2016, 119.

5 Tsimbidou-Avloniti 2004, 149; Tsimbidou-Avloniti 2006, 324; Steingraber 2006, 291.
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Fig. 8. Bella Mezari, Cephe (Andronikos 1984,
36, fig. 15)

BEZ ¥ |~
ol o
a S

- fiL 77 5 B oA P LA T170 D p ULSY (s © 2 7 / D ‘?’ m ol 2§
f SO IR R R o N AOON 3
e HW 4 A W : LA ) b *m-g".‘ ; K 'mkq;‘:{, i {7 L"‘““’g‘. N LEL -':

i A » AL i a4 |} {ZRalE 1) & / ) o
Vil gﬂ'—t: N (A et Flpe i1 L

(eSS W/ )R

Fig 10. Agios Athanasios Mezari, Cephedeki Symposion Sahnesi Cizimi (Tsimbidou-Avloniti 2000, 288, Zy. 26)

Gece mavisi arka plan ve sol taraftaki askerlerin tuttugu mesaleler ile yaprakli bir agag tasviri, ziyafetin
gece vakti disarda gergeklestigini gostermektedir. Boylece, bu ziyafetin ayni zamanda Dionysos adina
ol gomme ile baglantil olarak gerceklestirilen rittiellerle iliskili olabilecegi anlagiimaktadir. Tamami
sakalsiz ve geng islenmis figtirler, kralin yakin dostlarini (hetairoi) temsil ediyor olmalidir. Cifte fliit
¢alan kadmn 6ntindeki klinede oturan figiirlerden birisinin elindeki riton, figiirin kimligini ortaya
koymast agisindan en 6nemli detaylardan biridir (Fig. 9). Govde kismi stenks, agiz kismu ise boynuz
bigimli bu ritonun bir benzeriyle Pers egemenligi altindaki Ksanthos'ta (Lykia) bulunan Nereidler
Anit1 (MO 380-370) cella kabartmalarinda, Kral Arnibas olarak tanimlanan figiiriin elinde karsilasil-
maktadir®. Bu ayrica, Makedonya’da bulunan Potidaia Mezar1 (MO erken I11. yiizy1l) kline freskle-
rinde de betimlenmistir®. Pers yonetici kesiminin kullandigi ve Makedonlar tarafindan da benim-
senmis olan bu ritonun, Agios Athanasios’ta betimlenmis olmastyla, kralin tasvir edilmis olabilecegi
de diisiiniilebilir. Burada mezar sahibinin dostlariyla birlikte krali bir ziyafet i¢inde oldugunu goste-
ren unsurlardan digeri de mezara girisinin iki yaninda yer alan geng asker figtirleridir. Valeler (Royal
Pages: Kraliyet Muhafizlari) olarak adlandirilan bu kisiler, kralin yanina egitim amaciyla verilen ve
kralla birlikte savas, av ve ziyafetlerde bulunabilen gengleri betimlemektedir. Symposionun bekgili-
gini yapan bu kisilerin tasvir edilmesi, mezarin krali yoniinii vurgulamaktadur.

I1. Philippos’un posthumus bir stateri ve fildisi bir figiirin baginin ele gectigi mezar, MO IV. yiizy1-
lin son geyregine isaret etmektedir®. Bu tarih ve mezarin konumu goz oniine alindiginda, mezar sa-
hibi olarak, Makedonya krali Kassandros one ¢tkmaktadir. Bunun 6nemli bir nedeni de bu mezarin
Kassandros tarafindan MO 316 yilinda kurulan Thessalonike kentinde konumlandirilmis olmasidir.
Mezar sanati i¢inde Ginik bir ikonografiye sahip freskler de bunu dogrular niteliktedir.

)
3

Dentzer 1982, 411, pl. 53, fig. 292-293; Bruns-Ozgan 1987, 58.
% Palagia 2011, 489.
% Tsimbidou-Avloniti 2004, 150; Tsimbidou-Avloniti 2005, 114-140; Steingriber 2006, 290-291.

N
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Filozoflar Mezar

Makedonya Krallig'na MO V. yiizyil sonu ile MO 167 arasinda bagkentlik yapan Pella kentinde yer
alan Filozoflar Mezar1, 2001 yilinda sehrin dogu nekropoliinde ortaya ¢ikarilmistir” (Fig. 1). Duvar-
lartkrem rengi kireg sivayla kaplanmis mezar odasinin tist yarisinda filozoflar toplantist resmedilmis-
tir”' (Fig. 11). Bat: duvarda, sag-iist govdesini agikta birakacak sekilde kirmizi bir manto giymis, ge-
lenk takmus ve bir sopa tutmus olan figiir, sol ayagini bir kaya tizerine atmis ve iki koluyla bacag iis-
tiine dayanmustir. Kirmizi mantosu ve sakalsiz olusuyla diger figiirlerden daha farkli ve vurgulu se-
kilde resmedilmistir. Seyirciye bakan figiiriin govdesi cepheden ve sirttan gosterilmistir. Gliney du-
varda bir kaya tizerinde oturmus bir figtiriin govdesi cepheden, basi sola doniik sekilde tasvir edilmis-
tir’2. Kuzey duvarda, kaya tizerinde oturmus sakalli bir erkek figtirii ise dizinin tizerindeki agik papi-
ritsti okumaktadir. Figiirler, yesil yaprakli birer gelenk takmiglardir. Figtirlt sahnenin iistiinde resme-
dilmis at yarisi (kédrg-keles), cenaze oyunlartarasinda yer almaktadir”™.

Daha 6nceki donemlerde goriilmemis konulardan birini barindiran Filozoflar Mezari, Bityiik Is-
kender’in hocasi Aristoteles’in de fikri etkisiyle, Pella’da sanat ve bilim konularina verilen 6nemi or-
taya koymaktadir. Cenaze ikonografisi i¢erisinde tinik olan bu konu, entelektiielligin 6nemini vurgu-
lamaktadir. Buradaki sahnenin, ayrica dini bir yonii de bulunmaktadir. 1962 yilinda Selanik’te MO
IV. ytizyll sonlarina tarihlenen bir mezarda bulunan “Derveni Papiriisi™, kuzey duvardaki figtiriin
ne tiir bir metin okuduguna dair fikir vermektedir. Biiyiik kismi komiirlesmis durumdaki bu papiriis
tizerinde, Orpheus inanciyla baglantili ezoterik (gizemci) bir metin yer almaktadir. Cenaze toreni si-
rasinda okundugu anlagilan ve 6teki diinyayla ilgili birtakim gizemleri barindiran bu dualar, hayatin
anlamina dair herkesin anlayamayacag: derin bilgileri icermektedir. Obiir diinyaya gegis rittelinin
bir pargasi olan bu dualar, 6lim yargiclarmna soylenerek Elysium’a gegis saglanmaktaydi™. Trakya ve
Makedonya’da yaygin olan Orpheus¢ulugu gosteren bu papirtis, ayni zamanda Hellas diinyasindaki
en eski papirts 6rnegidir. Boylece, Filozoflar Mezar fresklerini, Orpheus¢u bir metnin okundugu ilk
ve tek 6rnek olarak dikkate almak miimkiin hale gelmektedir.

Fresklerde kullanilan boyalari olusturan pigmentler sunlardir: Misir mavisi, kursun, konkalsit, he-
matit, zincifre, limonit, gotit, karbon siyahi ve Tyrian moru’®. Mezar, mimari 6zellikleri ve ele gecen
ahgap kline kalintilar1 ve seramik parcalari igiginda, MO 1V. yiizyil sonu ve MO I11. yiizyil baglarina
(MO 300 civari) tarihlendirilmistir”,

70 Petsas 1978, 7-14; Brécoulaki 2006, 253. 256-262.

7! Palagia 2011, 483; Kekeg 2020, 185, lev. 78.

Guneydeki duvarda bunun disinda iki figiir daha bulundugundan bahsedilmekle birlikte bunlardan biri, tanimi
yapilamayacak ol¢tide bozulmus; digerinin ise gorsel kaynaklarina ulagilamamistir (Brécoulaki 2006, 257).

7 Hdt. VL 38. 1.

7 Betegh 2004. Bernabé 2007, 99-100.

Tloslu Hieronymos'un mezar anitinin sol panelindeki parsomen okuma sahnesinde de buna benzer bir figiir
bulunmaktadir (Palagia 2011, 483).

76 Kekec 2020, tab. 5.

77 Palagia 2011, 483.
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Fig. 12. Yargilama Mezari, Cephe (Fotograf: Egisto Sani)

Yargilama Mezar1

1954 yilinda Letkadia (Mieza antik kenti) kasabasinda bulunan Yargilama Mezari, Makedonya Bol-
gesi ndeki en biyiik mezar yapisi olmasindan dolayi (8,60x8,68 m) Biiyitk Mezar olarak da adland:-
rilmaktadir’®. Dor ve lon mimari 6zelliklerinin birlikte kullamildigr cephe, tist kisminda kabartma
seklinde yapilmus kapilardan olusan ikinci bir friz sirasina sahip olmasindan dolay: Gniktir (Fig. 12).
Mezar cephesinde, mezara ismini veren yargilama sahnesi islenmistir . Toplam dort figiirden olusan
sahnedeki figtirlerden ikisi girisin solunda, ikisi de saginda yer almaktadir ve her biri siitunlarla ayril-
mis birer panel igerisinde tek bagina betimlenmistir. Soldaki panelde islenmis olan mizragini, kalka-
nint ve kilicini tutan zirhl asker figtirdi, Bella Ttimiliisti I. Mezar'daki ana figiirde oldugu gibi zirh
i¢inde ve silahlariyla islenmistir. Bunun yanindaki panelde, elinde kerykeion tutar sekilde Hermes res-
medilmistir. Girisin diger yanindaki panelde ise bir siitun tamburu iizerinde oturan Aiakos ve onun
yaninda bastonuna dayanan Rhadamanthys tasvir edilmistir. [simleri baslarinin tizerinde yazili olan
bu figiirler, Hellen inancina gore 6len bir kisinin 6teki diinyada nasil yasayacagini belirleyen yargic-
lardir®. Aiakos Avrupa’da, Rhadamanthys ise Asya’da 6lenleri yargillamaktadir®.

Burada betimlenen figiirlii sahnenin daha 6nce bir benzeri ile karsilasilmamustir. Hellenistik Do-
nem’den itibaren goriilmeye baslanan 6teki diinya tasvirlerinin en belirgin 6rneklerinden birini, bu-

78 Rhomiopoulou 1997, 24.

7 Kekeg 2020, lev. 55.

% Yalouris 1982, 266.

81 Spawforth & Hornblower 2003, 1311.



['rakya ve Makedonya'da Antik¢ag Mezar Freskleri 183

radaki yargilama sahnesi olusturmaktadir. Platon, aldigi dogru kararlar ve diirtistlagii nedeniyle Rha-
damanthys’i 6vgiiye layitk gormistiir®. Bu 6zelligin, mezar sahibinin tanimlayici 6zelliklerinden biri
olarak da verilmeye calisildigini yorumlamak miimkiindiir. Boylece, mezar sahibinin de adaletli ol-
dugu ve yargiclarin adaletinden ¢ekinmedigi hem tanrilara hem de seyirciye gosterilmistir. Bu ayri-
calikli ruh, obir dinyadaki yargisina tanrt Hermes'in esliginde gitmektedir. Zeytin dalindan bir ge-
lenk takmus sakalli ve yasl bir figiir olarak tasvir edilen Rhadamanthys’in, bu tasviriyle, Roma Devri
Boscoreale Villasi fresklerinde de karsilasilmaktadir®.

Lyson ve Kallikles Mezar1

Makedonya'daki en geg tarihli freskli mezar, Lyson ve Kallikles Mezarr dir. Mezar odasinda 6liiniin
kalintilarini igeren urneleri yerlestirmek tizere toplam 22 nis agilmustir. 18 farkli bireye ait yanmus ke-
mik parcalarmm bulundugu mezardaki kisilerin, nisler tizerindeki boyayla yazilmus isimlerden de
yola ¢ikilarak, ayniailenin 5 kusak boyunca élen fertlerine mensup olduklar: anlagilmistir®. Mezarmn
ismi de 6n odadan mezar odasina gegisteki lento tizerinde kirmizi boyayla yapilmus yazittan gelmek-
tedir: “AY2XQONOX KAI KAAAIKAEOYZ TON EPIXTO®ANOYX (Aristophanes’in oglu Lyson ve
Kallikles)”. On odada bir perirhanterion ve tistiine yilan dolanmis bir sunak resmedilmistir®®. Obiir
dunyaileilgili (kitonik) hayvanlardan biri olan yilanin, bir sunak etrafina dolanmig gériintimiine me-
zar stelleri izerinde de siklikla rastlanmaktadir. Bu sunakla birlikte perirrhanterion tasviri, tapmakla-
rin kutsal odasina girercesine sembolik bir arinma rittielinin yapildigini gostermektedir. Mezar oda-
sinin duvarlarinda boya ile yapilmis payeler ve bunlarin tizerinde asilmus sekilde girland ve kurdele
(taenia) motifleri tasvir edilmistir. Yesil yaprakl: girlandlar ve iclerinde gortinen gesitli meyveler (6r-
negin, narlar), mezarda kasvetli bir havanin olusmasini engellemistir.

Mezarin tonoz kisminda bir hali desenini andirir sekilde i i¢e kusaklar ve dikdortgen girinti-¢i1-
kintilar yapilmistir. Tonoz yayinin altindaki boliimlerde ise bir trophe resmedilmistir®. Burada mezar
sahibinin askeri yoni vurgulanacak sekilde zirhlari, kalkanlari, migferleri, kiliglari ve dizlikleri islen-
mistir. Payeleri ti¢ boyutlu gostermek adina dogrusal perspektif (skenographia) ile golgelendirme
(skiagraphia) uygulanmistir. Resimlerin konturlart kazimayla yapilmistir®. Zirhlarin detaylar ¢izgi-
sel sekilde verilmistir.

Uzerinde isim bulunan nadir mezarlardan biri olmasina karsin, bu isimlerin tarihi kayitlarda bu-
lunmamasi, kesin tarihleme yapmayi engellemektedir. Bununla birlikte boyayla yazilmis isimlerin
yazistili, mezarin MOTIL yiizyiln ikinci yarisinda yapilmis olabilecegini gostermektedir®®. Mezar es-
yalari, bu tarihi MO 1L yiizyll ortalarina kadar getirmistir®. Buluntularin verdigi tarihe gore, Roma
egemenliginden kisa bir siire 6nce yapilmis olan Lyson ve Kallikles Mezari, Makedonya'daki en ge¢
freskli mezar olma ozelligini tasgimaktadur.

2 Pl Leg 1. 624b.

8 Palagia2014,216-218, fig. 1. 7.

8 Miller 1993, 21. 27-29; Rhomiopoulou 1997, 39-40. 43-44.
% Miller 1993, pl. Va.

8 Rhomiopoulou 1997,40-41, fig. 38-39.

8 Kakoulli 2002, 60.

8 Miller 1982, 162-163.

¥ Palagia 2016, 383.
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Tiimiiliisler Bolge Tarih Plan OdaSayist | Kesif Yili | Buluntu Durumu | Dromos
Vize A Trakya MSL ytzyi Mal'ieflon 1 1938 in situ Yok
’ ortasi tipi
MO 300 Bindirme
. - N 7
Aleksandrovo Trakya civart Kubbeli 2 2000 Soyulmus Var
Kazanlik Trakya M_O 300 Bmdlrm.e 2 1944 Soyulmus Var
! civarl kubbeli !
Sveshtari Trakya MO 300-250 Matlz;:)(ilon 3 1982 Soyulmug Var
! MO 340-320 Sanduka 1 1977 Soyulmus Yok
Mezar /
?lly.l.lli Il Makedonya MO 336-316 Makeflon 2 1977 in situ Yok
Tamalis Mezar ! tipi
ML MO 310 Makedon 2 1978 insitu Yok
Mezar tipi
L . Mak
MO 300-250 akedon 1 1981-82 Soyulmus Var
Bella Mezar tipi
Tumilisi | 11 Makedonya Makedon
: MO 250-200 redo 2 1981-82 Soyulmus Var
Mezar tipi
Eurydike Makedonya M.O 10 Malfedon 1 1987 Soyulmug
’ civari tipi ’
) - _ Makedon
Lyson ve Kallikles Makedonya | MO 250-150 tipi 2 1942 Soyulmus Var
MO 300 Maked
Yargilama Makedonya . Hedon 2 1954 Soyulmus -
’ civari tipi ’
. . . Makedon .
Agios Athanasios Makedonya MO 325-300 tipi 1 1994 Soyulmus Var
Filozoflar Makedonya | MO 300 civari Sanduka 1 2001 Soyulmus Yok

Fig. 13. Mezarlarin Mimari Ozellikleri ve Tarihlemesi

Aleksandrovo Mezar1

Trakya'da bulunan mezarlar arasinda en tinlii 6rnegi, Georgi Kitov tarafindan 2000 yilinda kesfedilen
Aleksandrovo Mezar1 olusturmaktadir® (Fig. 1). Trakya ve Makedonya'da bulunan freskli mezarla-
rin genelinde oldugu gibi bindirme kubbeli sekilde insa edilmis olan Aleksandrovo Mezari (Fig. 13),
biiyiik oranda korunagelmis mezar fresklerine sahiptir. Mezar odasinin alt yarisindaki beyaz alanin
bir boliimii tizerinde bir cenaze yemegi tasvir edilmistir. Bu sahnede, birer taht tizerinde oturan bir
¢iftile bunlara servis yapan birer hizmetgi resmedilmistir. Mezar odasi kubbesindeki esas sahnede ise,
tipks Biyiik Tamilis IT. Mezar'da oldugu gibi, siirek avi seklinde kalabalik av sahneleri islenmistir
(Fig. 14-15). Burada iki yaban domuzu ve iki geyik avi sahnelenmistir. Atli ve yaya avcilara av kopek-
leri eglik etmektedir. Bu tiir sahneler, mezar sahibinin yetkinligini ve kahramanligini yticeltmek i¢in
kullanilmaktadir”. Traklar; Herodotos un tarifinde ve Hellenistik Dénem 6ncesi vazo resimleri tize-
rinde dovmeli ve sakally, islemeli pelerin ile tilki derisinden baslik ve uzun ¢izme giymis sekilde tasvir
edilmislerdir®”. Buna karsin, Aleksandrovo'dakiavcilar ¢iplak veya khiton giymis, tirasly, ¢iplak ayakly
ve ideal betimlenmistir. Buradaki avcilar, pantolon giymeleri disinda, Arkaik ve Klasik Trak gortinii-
miinden farkli bir sekilde islenmistir. Bu durum, Kolonizasyon Dénemi'nden itibaren Trakya'da go-
rillen Hellen sanati etkisinin, Trakya Bolgesi'nin kalbi olarak nitelendirilebilecek Trak Krallar1 Va-
disi'nde, Hellenistik Dénem’de ulastigi boyutu gosterir niteliktedir. Siiphesiz, Biiyiik Iskender’in
Asya Seferinde yer almis olan Trak soylulari, bu etkinin tasinmasini saglamis olmalidir. Kitov, Alek-
sandrovo ve diger mezar fresklerinin Trak sanatgilarinin elinden ¢iktigina dair oneride bulunsa da

% Kitov 2001, 15.
%1 Marazov 2010, 291.
2 Hdt. VII. 75. 1-2. Klasik Donem vazo resmi 6rnegi iin bk. (Richter 1953, pl. 82¢).
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bunu dogrulayacak bir veri sunmamugtir™. Bunun aksine, Bityiik Iskender ile birlikte Makedonya'nin
egemenligine girmis olan Trakya'da Hellen sanatcilarmimn igleri, Hellen tipinde islenmis figiirlerle
kendini gostermistir.

Domuz avi sahnelerindeki figiirlerde biri, digerlerinden farkli olarak ¢iplak ve gergekgi sekilde be-
timlenmistir (Fig. 14). Bu figtiriin, genellikle Zeus ve Apollon’un atribiilerinden biri olarak goriilen
cifte balta tutmasi, Traklarin hava, 151k ve bereketle iliskilendirilen tanrist Zalmoksis/Gebeleizis'e isa-
ret etmektedir®. Figtirtin bas tanr1 gibi hacimli (gobekli tasvir edilmis) bir govdeye sahip olmasi ve
isminin etimolojisi, bu varsayimi desteklemektedir®. Getlerin (Getai)*® 6liimsiizliik inancinin teme-
lini olugturan bu tanrinin®, mezar freskleri arasma yerlestirilmis olmasi, ikonografik a¢idan da uy-
gundur. Fakat bu tanrinin gortintimii ile ilgili herhangi bir yazili kaynagin ve karsilagtirilabilecek
baska bir tasvirinin olmayisi, bu figiiriin kimligi konusunda net bir sonuca varmayi engellemektedir.

Aleksandrovo Mezari'nin 6n odasindaki fresklerde bir atli ile bir yaya figtir arasindaki miicadele
sahnesi, rittiel danst olarak yorumlanmistir®. Bu yorumun kaynags, Ksenophon'un, Seuthes tarafin-
dan verilen bir ziyafet sirasinda Traklarin savast taklit eden danslar yaptigina iliskin aktarmmidir®.
Ksenophon, miizik esliginde ve tam techizath kisiler tarafindan gergeklestirilen bu danslar sirasinda,
danscilarin ziplama igeren figtirler yaptiklarmi ve kilig kullandiklarini aktarmustir. Burada yaya figii-
riin kalkik topugu ve diielloya uygun olmayan kalkan tutusu, s6z konusu sahnenin savas dansini tas-
vir ettigini gosterir niteliktedir. Anadolu’da MO V. yiizyihn ilk yarisina tarihlenen Tatarl Tiimii-
liisi'nde de, buradakine benzeyen, topuklart havada savas dansi yapan figiirler goriilmektedir'®. Her
iki sahnedeki figtirlerin topuklarinimn havada islenmesi ve diielloda gibi gosterilen figiirlerin birbirle-
rine darbe indirmemis olmalari, savas danst yapiyor olabileceklerini gostermektedir.

A

Fig. 14. Aleksandrovo Mezar Odas: (Miller Fig. 15. Kazanlik Mezar Odas: (Mikov 1954, pl. xxviii)
2014, pl. 5.11)

» Kitov & Krasteva 1994, 22.

* Cook 1925,513, 568, fig. 463.

% “ghei: 151k, simsek” (Eliade 2006, 76).
% Trakyanin kuzeydogusunda yasamis biryiik Trak kabilelerinden biridir.
7 Hom. I.1V.94. 1; Diod. 1. 94. 2.

% Kitov 2009, 35.

» Ksen. Anab. VI. 1.5-6.

1% Summerer 2010, 123, fig. 2a.
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Aleksandrovo Mezari, resim teknigi agisindan da 6nem tasimaktadir. Sar1 ve kirmizi agi boyalari, kar-
bon siyahi ve kalsit bazli boyalarin duvara uygulanmasinda, gergek fresk ve tempera teknikleri kulla-
nilmustir. Valentin Todorov'un 2011 yilinda yaptigr arkeometrik analizler sirasinda buradaki fresk-
lerde saptanan balmumu, boya ile sicak balmumunun birlikte kullanimi esasina dayanan enkaustik
(daglama) tekniginin en erken kullanimina isaret etmektedir'®'. MO IV. yiizyilin ilk yarisina tarihle-
nen ve ilk evresinde ritiieller i¢in kullanilmis olan yapi, MO 1V. yiizyihn ikinci yarisina tarihlenen

ikinci evresinde fresklerle stislenmis ve igine gomiler yapilmugtir'®>.

Kazanlik Mezar

1944 yilinda kesfedilmis olan Kazanhk Mezari, iyi durumda korunagelmis freskleri itibariyle
Trakya'daki 6nemli 6rneklerden biridir'” (Fig. 1). 20 m yiiksekliginde ve 42 m ¢apinda bir timiiliise
sahip olan mezar yapisi, Aleksandrovo’'da oldugu gibi bindirme kubbe ile ortiilmiistiir. On odanin
tavaninda askeri bir miizakere ve dans sahnesi, mezar odasinin kubbesinde ise bir cenaze yemegi ve
biga yaris1 sahnelenmistir. Fresklerde toplam otuz bes insan, otuz at figiirti bulunmaktadir. Odalarin
geri kalan kisimlart iist tiste yatay bantlar, paneller, mimari ve geometrik desenlerle ¢ok renkli bezen-
mistir. On odanin dogu frizinin merkezinde askeri techizatli birer figiiriin birbirlerine ok ve mizrak
uzattiklari tasvir edilmistir'®. Odanin bat frizi merkezinde yine bir ¢ift asker bulunmaktadir ve bun-
lardan birisi sol diz kapag tizerine gokmiis halde bir ayagini ileriye dogru uzatmustir. Bu figtirlerin bir

diellodan ¢ok savas dansini tasvir ettikleri anlagilmaktadir!'®.

Mezar odasindaki frizin merkezinde, dnlerinde yiyeceklerle dolu bir masada bir erkek ve bir kadin
oturur sekilde resmedilmistir (Fig. 15). Sag elinde giimiis bir phiale tutan erkek, diger eliyle kadinin
bilegini nazikge tutmustur. Bu hareketi, mezar stelleri tizerinde siklikla gériilen ve deksiosis olarak ad-
landirilan tokalagsma hareketinin'® farkl bir bigimi olarak yorumlamak miimkiindir. Bu hareketle,
kisiler arasindaki hatirlama, hissetme ve karsiliklt uyum gibi kavramlar'®” harekete gegirilmistir. Ka-
dimnn diger elini ¢enesine gotiirmesi ise genel olarak dalginlik ve gelin olma gibi kavramlarla iliskilen-
dirilmektedir'®. Merkezi figtirlerin sol tarafinda, elinde nar dolu bir tepsi tutan uzun boylu bir kadin
resmedilmistir. Tepside narin bulunmas ve figiiriin boyutu, sahnenin Demeter veya Persephone ta-
pmimuyla iliskilendirilmek istendigini gostermektedir. Bunun arkasinda bir saki, iki miizisyen, iki at
ve iki asker kiyafetli figtir bulunmaktadir. Kadinin arkasinda ise mezar sahibesinin egyalarini veya ta-
pmimla ilgili esyalar: tastyan iki kadin figiirt, bunlarin arkasinda bir quadriga ve bir seyis bulunmak-
tadur. Sahnedeki tapinimla ilgili 6geler, miizisyenler, seyis ve quadriga; 6biir diinyaya gegisin veya bu-
nunla ilgili bir ritiielin tasvir edilmis olabilecegini gostermektedir.

Kubbe tepesinde yer alan biga yarisi, Miken déneminden itibaren vazo resim repertuarinda yer

11 Todorov 2011, 331.

102" Kitov 2003, 171-172; Avramova 2015, 67-68.

183 Verdiani 1945, 402; Mikov 1954, 1-2; Mikov 1960, 291; Kitov 1997, 9.
04 Mikov 1954, pl. XXVLI,

195 Valeva 2015, 186.

1% Lippold 1950, Taf. 87.4;

197" Arrington 2018, 10-12, fig. 6.

1% Davies 2018, 160, dn. 30.
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almaktadir. [lyada’da bu tip aktivitelerin, cenaze oyunlari kapsaminda yapildigindan bahsedilmis-
tir'”. Homeros, Akhilleus'un Patroklos onuruna gergeklestirdigi cenaze toreninde biga yarisinin yer
aldigini ve bu tip oyunlarda kazananlarin 6diillendirildigini aktarmistir. Béylece, mezar sahibinin mi-
tolojik kokenlere yapilan gondermelerle de kahramanhig: ya da soylulugu vurgulanmustir. Vergina
Biiyiik Tamiiliis'te bulunan III. Mezar fresklerinde de boyle bir sahne islenmistir''°. Biiyiik Isken-
der’in oglu IV. Aleksandros'un mezar1 olmast muhtemel I1I. Mezar ve Aleksandrovo Mezarr'ndaki
biga yarist sahnesi ile yonetici kesiminin éliimiinde dahi yticeltildigi anlasiimaktadir.

Soyulmus olan mezarda; bir erkege ve bir kadina ait kemik parcalari, amphora pargalar ve taki
pargalart bulunmustur. Mezarin konumu, tarihi ve freskleri, bunun yiiksek bir soyluya veya bir krala
ait olabilecegini gostermektedir. Daha once I11. Seuthes’in mezar1 olabilecegi disiiniilmiis olsa da,
Golyamata Kosmatka Mezarrnin kesfedilmesiyle bu gortis gegerliligini tamamen yitirmistir''. Ka-
zanlik'taki figiirlerin govdelerinde ve kiyafetlerinde skiagraphia kullanilarak, objeler tizerinde ve se-
yisin tasvirinde ise kisa tarama ¢izgilerle derinlik verilmeye ¢alisiimistir. Derinlik verme amaci tastyan
bu taramalar, skiagraphianin ilk evresine isaret etmektedir'”. Bu teknigin kullanimuyla, burada nis-
peten daha eski ve Makedonya'daki detayli tonlama ieren fresklere gore daha az gelismis bir teknigin
kullanilmis oldugu anlagiimaktadir. Bu durum, Trakya'da yerel bir atélye tarafindan bu resimlerin

yapilmis olabilecegini akla getirse de bununla ilgili arkeolojik veya epigrafik veri mevcut degildir.

Sveshtari Mezari

Chichikova baskanliginda 1982 yilinda ortaya ¢ikarilan Sveshtari Mezari (Ginina Mogila), Getlerin
baskenti Helis'in teritoryasi i¢inde yer almaktadir'" (Fig. 1). Makedon tipinde insa edilmis mezarin
tonoz baslangici altinda kalan bolimiinde (lunette'*) sekiz figiirden olusan bir taglandirma sahnesi
islenmistir (Fig. 16).

Cok az renk kullanilarak, adeta karakalem ¢izimi seklinde konturlardan olusan resmin merke-
zinde; at Gsttinde bir erkegin, uzun boylu bir kadin tarafindan taglandirilmasi gosterilmistir. Taglan-
dirlan figiirtin kulaklari tizerinde bir kog boynuzu bulunmaktadir. Ayrica figiir, 6n bacagini kaldir-
mus bir at tizerinde tasvir edilmis olmasi itibariyle, Heros statiisiine erismektedir'. Alexander Fol, bu
kahramanlastirmanin, Ana Tanrica ile onun oglunun oglu (kral) arasinda sembolik bir evlilikle ger-
ceklestigini ileri siirmustiir''®. Boylece, mezar sahibi yar: tanri statiisiine erigmistir. Zalmoksis'in
oltiimsiizliik inanci baglaminda dasiintldigiinde, bu yorumun oldukga yerinde oldugu anlasilmak-
tadir. Ciinkii Zalmoksis inanct baglaminda, 6len aristokratlarin ve krallarin, Trak Ana Tanrigast ile

19 Patroklos onuruna Akhilleus tarafindan diizenlenen bu oyunlar1 kazananin; kadinlar, gesitli hayvanlar ve tiga-

yaklar ile 6dallendirilecegi belirtilmistir (Hom. II. XXIII. 260-270. 285-287).
% Andronikos 1984, 204, fig. 166-168; Drougou & Saatsoglou-Paliadeli 2005, 169. 295.
""" Golyamata Kosmatka Mezar'nda Seuthes’in bronz bir biistii ve bunun tizerinde genetivus halde Seuthou yazili
bir migfer bulunmustur (Dimitrova 2015, 199-234).
12 Pollitt 1986, 190-191.
'3 Fol 2010, 116; Valeva 2015, 188.
14 Steingraber 2006, 286 ve 292.
"> Fol et al. 1986, 117.

16 Fol 2010, 117.



188 Engin KEKEC

onun oglunun ogullar: oldugu ve 6ldiikten sonra tanrilar arasindaki yeni hayatina bagladiklarina ina-
nilmaktadir'”. Mezar stellerinde karsilasilan motiflerden biri olan Sveshtari Mezari'ndaki bu sahne,
Bella Tamdliisii I. Mezar'daki taglandirma sahnesinden farklidir. Burada taglandiran kadinin arka-
sindaki kadinlar tanrigaya tapinimuyla ilgili esyalars; atl figiiriin arkasindaki erkekler ise bityiik olasilikla
mezar sahibini temsil eden atli figiirtin kilig, mizrak ve kalkan gibi askeri ekipmanlarini tasimaktadr.

Fig. 16. Sveshtari (Ginina) Mezari, Mezar Odas: (Valeva 1997, 421, fig. 1)

Buyiik Iskender'in MO 331 kisinda Misir’daki Ammon Tapinagi'ni ziyaret etmesi ve tanrilagtirlma-
styla iligkilendirilen kog boynuzlu tasvirlerin en erken rnekleri, Lysimakhos'un (MO 297-281) sik-
kelerinde goriilmektedir''®. Freskte betimlenen sahne, Lysimakhos'un Get krali Dromikhetes’e yenil-
mesi ve MO 290 civarinda yapildig diisiiniilen antlasmaya gore kizini bu krala vermesi ile iligkilen-
dirilmistir'”®. Buna gore, Lysimakhos'u yenen ve kizini alan kralin zaferi, kog boynuzlu tanrilasti-
rilmis tasviriyle mezarda amilmistir. Boylece, Makedon krallar1 gibi giiglii gosterilmeye calisildig an-
lagilmaktadir. Mezar; iginde bulunan pismis toprak bir kandil, at kogum takimu siisleri, el yapimui gri

ve kahverengi hamurlu kaplar ve mimarisi itibariyle MO 111. yiizyihn ilk yarisina yerlestirilmistir 2.

Sonug ve Tartismalar

Trakya ve Makedonya'daki freskli mezarlar, sayisal ve nitelik agisindan MO IV. ytizyilin ikinci yari-
sinda biiytik bir ivme kazanmig ve bu durum MO 11 ytizyil i¢lerine kadar siirmiistiir (Fig. 13). Geg
Klasik ile Erken Hellenistik donemler arasina yerlestirilen Trakya’daki mezarlar, Odrysler ve Getler
gibi bitytik kabilelerin teritoryalariigerisinde yer almaktadir. Makedonya'daki mezarlar ise Aigai, Mi-
eza, Pella ve Thessalonike gibi onemli kentlerde bulunmustur. Incelenen tiim freskli mezarlar iceri-
sindeki en ge¢ ornegi Vize A Tamiiliist (MS L ytizyll ortast) temsil etmektedir. Bu mezar, igindeki
buluntular ve resimleriyle birlikte Trakyanin Roma sinirlarina katilmasindan hemen éncesindeki
doneme tarihlendirilmektedir. Lyson ve Kallikles Mezar1 ise, Makedonya icerisindeki en geg freskli
mezar ornegidir (MO IL yiizyihn ortalar1). Vize A Mezart'nin tarihi ile Makedonya'daki son freskli
mezar olan Lyson ve Kallikles Mezart'nin tarihleri arasinda yaklasik 100 yillik bir fark bulunmakla

17 Fol & Fol 2008, 44-47, 136.
18 Stoyanov 1998, 105.

9 Diod. XXI.12.2.

120 Fol et al. 1986, 108-119.
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birlikte, bunlar arasinda 6nemli bir paralellik dikkat gekmektedir. Her iki mezar da Trakya ve Make-
donya bolgelerinin, sirayla MS 46 ve MO 168 yillarinda Roma egemenligine girdigi tarihten kisa siire
once yapimiglardir. Bu durum, komsu bolgelerdeki fresklerin farkh tarihlerde kesilmesinin altinda
siyasi bir nedenin yattigini diistindiirmektedir.

Resim Teknikleri A¢isindan

Boyalarin duvarlara uygulanmasinda gergek fresk ve secco teknikleri birlikte kullanilmistir. Bununla
birlikte, Aleksandrovo Mezarr'nda enkaustik tekniginin kullanildigr anlasilmaktadir. Seyirciyi sahne-
nin gergekligine ikna etmek igin farkli perspektif verme teknikleri kullanilmistir. Bunlar arasinda ski-
agraphia (golge resmi) tekniginin en erken 6rnekleri Eurydike ve Persephone mezarlarinda tespit
edilmistir. MO V. yiizyilin sonlarindan itibaren kullanilmis olan bu teknik, Makedonya’da calistiklari
bilinen Zeuksis, Apelles ve Philoksenos tarafindan yetkin bir sekilde kullanilmistir*'. Skiagraphianim
gelistirilmesinden once kullanilmis olmast muhtemel kisa tarama ¢izgileri ise Trakya'da Kazanlik
Mezar1 basta olmak tizere fresklerde kullaniimaya devam etmistir. Bunun yani sira, tiyatro sahneleri-
nin arka planindaki resimlerde kullanilan bir teknik olan skenographia (dogrusal perspektif) da fresk-
lerde gortilmektedir. Ayrica Vergina'daki Buyiik Tamdilis altindaki mezarlarda ilk kez kisaltim ve
atmosferik perspektif teknikleri ile karsilasilmaktadir. Bu tekniklerin Hellas'in iglerinde degil de bu-
rada bulunmasinin altinda, krallarin sanatsal begenilerinin yani sira, ideallerini yansitmak i¢in sanat
yogun bir sekilde kullanmalar1 ve bunu maddi olarak kargilayabilecek giicte olmalar1 yatiyor olmalidir.

[konografik ve Sosyo-Kiiltiirel Acidan

Hem figiirli hem de figiirsiiz sahnelerin temel tasarimmni olusturan mermer panel taklidi resimler,
mezarlara hem daha zengin bir goriintim katmis hem de mermer masrafindan kurtarmistir. Mezar-
daki bitkisel bezemeler, girlandlar, sarmal dallar, ¢icekler ve meyveler ise bu mekanlarim, yok olusun
sembolleri olarak degil, aksine yeni yasamin baslangicini temsil eden yerler olarak algilandigini gos-
termektedir. Fresklerde islenen konular agisindan Hades ve Persephone, cenaze oyunlari, yeme-igme
(symposion), av ve miicadele sahnelerinin 6n planda oldugu anlasiimustir (Fig. 17). Fresklerde, dnceki
dénemde rastlanmayan 6teki diinyaya iliskin konular islenmistir. Yargilama Mezar'nda mezar sahi-
binin yargilanmasi, bunun en belirgin 6rnegidir. Kazanlik Mezarr'ndaki ana sahnede ise mezar sahi-
binin zenginliginin obiir diinyada da devam ettigi vurgulanmis olmalidir. Hermes ve Ares gibi tanri-
larla mezar sahibinin ayni sahnede resmedilmesi ise mezar sahibinin yiiceltildigini gostermektedir.
Hades ve Persephone tasvirleri, mezar sahibinin 6biir diinyaya yolculugunu hem Persephone Me-
zar’'nda oldugu gibi dramatik hem de Eurydike Mezarr'nda oldugu gibi tanrisal sekilde yansitmistir.
I¢inde entelektiiel bir sahnenin bulunmast itibariyle Filozoflar Mezar1 6nemlidir. Buradaki freskler,
Hellen sanatinda Orpheus inancinin yansitildig: tek 6rnektir. Boylece, soylu/krali kesim i¢in hem bu
diinyada hem de 6teki diinyada sonsuz mutlu yasama erismenin miimkiin kilindigr anlagilmaktadur.

Her iki bolgede en sik tercih edilen renklerden biri olan kirmizinin elde edilmesinde kirmizi asi
boyasi (demir oksit) ve zincifre kullanilmstir. Ozellikle ast boyalarmin tedavi edici ozelligi ve 6li
gomme gelenekleri i¢inde Alt Paleolitik Donem’e uzanan kullanimi'** hesaba katildiginda, bu rengin

21 Plin. nat. XXXV. 92;35. 110; Str. XIV. 2. 19.
122 Kolonkaya-Bostanc1 2012, 30. Koruyucu, iyilestirici ve tinsel yoni bulunan kirmizi agt boyasinin iskeletlerde uy-

gulanmasiyla ilk kez Cro-Magnon insanina ait mezarlarda karsilagilmistir (Vello 1984, 674; Cetinkaya 2019,
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ozellikle secilmis olabilecegi anlagilmaktadir. Ayrica zincifreden elde edilen kirmizinin, Plinius tara-
findan kan rengini en iyi yansitan renk oldugu belirtilmistir'*. Varligr hayatla, yoklugu ise 6liimle
iliskili olan kanin (=kirmiz1), 6len soylu veya kralin 6biir diinyada hayatina devam ettigini gostermek
amactyla ozellikle secilmis oldugu anlasiimaktadir. Boylece, dikkat ¢ekici bir renk olan kirmizy, tinsel

nedenlerle de fresklerde siklikla kullanilmis olmalidir.

. . Av sahneleri Yeme- .
lkonografi igme Hades ve Cenaze Yargilama | Taglandirma | Miicadele | Trophe
Timiilisler Aslan | Geyik | Domuz | Ay1 | Diger e Persephone | oyunlar | 8 ¢ © P
! / sahnesi
Aleksandrovo X X X X X X
Kazanhk X X
Sveshtari X
1. Mezar X
Biyik N fezar | X X X X X
Tumilis
1IL.Mezar X
Bella Timulasi X
1I. Mezar
Eurydike X
Lyson ve Kallikles X
Yargilama X
Agios Athanasios X
Filozoflar X

Fig. 17. Fresklerin Ikonografik Dagilimi

Genel anlamda Hellen inancini ve ikonografisini yansitan bu resimler, Yakindogu ve Anadolu sa-
natinin etkisini de tasimaktadir. Biiyiik Iskender’in Asya Seferi ile iligkili olan bu etkilesim, karisik
hayvanlar, aslan ve ay1 av1 sahneleri ile kendini gostermektedir. Ayrica Traklarin, artik dovmeli ve
geleneksel kiyafetleriyle degil, Hellen tipinde tasvir edilmis olmalari, soyluluk anlayislarinin da Hel-
lenizm ¢ergevesinde degismeye basladigini gostermektedir. Bunun halki ne sekilde etkiledigi anlasi-
lamamakla birlikte, MO V. yiizyilda yagsamus tarih¢i Herodotos un bir pasaji, bu tespiti dogrular nite-
liktedir. Yazarin bahsettigine gore dovme, Traklar arasinda bir soyluluk belirtisi sayiliyordu'**. Trak-
lar1 tanimlayan bu ve bunun gibi belirleyici 6zelliklerin freskler arasinda bulunmadig goriilmektedir.

Ana sahnelerde kadin ve erkek birlikteligi dikkat cekmektedir. Hades ve Persephone tasvirlerinin
oldugu 6rnekler ile yeme-igme ve taglandirma sahnelerinde bu durumu gérmek miimkiindiir. Bun-
larin, erkegin 6biir diinyadaki yasamina karist ile devam etme arzusunu yansittigi savunulabilir. Hem
Trak hem de Makedon mezarlarinda erkek ve kadin kemiklerinin birlikte bulunmasi da buna isaret
etmektedir. Bununla paralel olarak Herodotos, Trak 6li ggmme gelenekleri i¢inde, erkegin mezari
basinda en sevdigi karisinin bogazinin kesilmesinin de bulundugunu aktarmustir'*. Trakya'da kadin-
larin 6len kocalarini 6biir diinyada da takip etmeleri (6ldiirtilmeleri), erkegin bir esyasi olarak goril-
dugiini gostermekle birlikte, ayn1 zamanda ciftlerin kaderlerinin bir olduguna dair bir inanct da yan-
sitryor olabilir. Fresklerde bazen merkezi bir konumda bulunmasina ragmen, kadimnin roliintin 6teki

207). Karadeniz'in kuzeyindeki Geg Neolitik Cag pit grave (gukur mezar) veya Ochre Mezar Kiiltiirii olarak ta-
nimlanan yigma tepeli mezarlarda ve Bulgaristan'in Geg Kalkolitik ve ilk Tun¢ Cagi mezarlarinda hem iskeletler
tizerine stirtilerek hem de 6liiler iizerine serpilmek suretiyle kirmizi agi boyasi kullanimu tespit edilmistir (Dogan
2006, 98-99. 140-142, dn. 314. 143-151).

12 Plin. nat. XXXIII. 38.

24 Hdt. V.6. 1.

15 Hdt. V.5.1-2.
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diinyada da degismedigi anlasiimaktadir. Sveshtari Mezarr'nda bulunan kadin kafatasi tizerinde bir
delik tespit edilmesi'*® ve bunun tizerinde herhangi bir iyilesme belirtisinin olmamasi, Herodotosun

bahsettigi gelenegin uygulandigina dair arkeolojik bir kanit olarak dikkate alinmasi mtimkiindiir.

Sonug

Trakya ve Makedonya’'da yer alan s6z konusu mezarlarin, sembolik 6neme sahip yapilar oldugu, hem
anitsal mimarilerinden hem de zengin bir ikonografiye sahip fresklerinden anlagilmaktadir. Bunlarin
mezar sahibinin tapinaklari olup olmadiklart konusunda kesin bir sey soylemek miimkiin olmasa da,
ozellikle Lyson ve Kallikles Mezar nin girisinde yer alan perirrhanterion ve yilan dolanmus sunak mo-
tifi ile goriilebildigi tizere, bunlarin en azindan mezar sahibinin kutsal evi gibi algilanmis olduklar
anlasiimaktadir. Ayrica, Vize A Mezarr'nda gorildiga gibi yildizh gokytizi tasviri, Eurydike Me-
zar’'nda quadriga tizerinde Hades ve Persephone ile Yargilama Mezari'nda oliim yargiglar: tasvirleri,
buyapilarin 6liilerin 6biir diinyaya gecisindeki son nokta olarak algilandigini gostermektedir. Bu me-
zarlara gomiilen kisilerin, etkileyici cenaze torenleri de disiiniildiigiinde, yonetimi elinde bulundu-
ran grubun, siyasi imajini gii¢lendirmek adina dinsel 6gelere siklikla bagvurdugu anlagilmaktadir.
Mezar sahibinin kahramanlastirilmasiyla iliskili olan av sahneleri ve taglandirma sahnelerinin siklikla
kullanilmasi da yine dinsel-yonetsel baglamda degerlendirilebilmektedir. Boylece bu freskler; 6liim
gibi bir olayin daha kolay hazmedilmesi, toplumun birbirine kenetlenmesi, sosyal rollerin benimsen-
mesi ve siniflar arast paylasimin artmasi gibi amaglara hizmet etmistir. Mesele bu agidan ele alindi-
ginda, Hellen ressamlarinin sahneyi gercekgi kilacak teknikler gelistirme ¢abalar1 da anlamli goriin-
mektedir. Bu tekniklerden bazilarinin, MO V1. yiizyila kadar uzanan bir gegmise sahip olduklari antik
kaynaklardan bilinmesine ragmen (6rnegin, katagraphia), bunlarla ilgili elde fazla veri bulunmamak-
tadir. Makalede incelenen mezarlardaki freskler, hem bu tekniklerin somut 6rneklerini ortaya koy-
masi hem de daha 6nce kullanildigi bilinmeyen teknikleri (6rnegin, atmosterik perspektif) ortaya
koymast agisindan dnem tagimaktadir.

126 Stoyanov 1998, 106.
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