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Bugiin Orta dogu cografyasina bakildiginda hem siyasi hem ekonomik hem de sosyolojik agidan
anlayabilmek adma firsat sunan Iran; yoksulluk, siyasi ve ekonomik istikrarsizlik, etnik kimlik
catigmalari, go¢ hareketleri ve cinsiyet esitsizligi gibi bir¢ok sorunla yiiz yiizedir. Kadina yonelik baski
ve siddetin belirgin bir sekilde goriildiigii iran’da, “kadin olmak”m ne demek oldugunu gergek bir hayat
hikayesi lizerinden anlatan “Sorayay1 Taglamak”, Freidoune Sahebjam’m 1994’te ayni adla yayimladigi
kitabinin, 2008 yilinda sinemaya uyarlanmis halidir. Bu ¢alismada, kadinin sinemadaki temsili ele
alinmig, Orta Dogu’da kadin olmanin yeri hem film {izerinden analiz edilmis hem de konu hakkinda
literatiir taramas1 yapilarak dénemin ve bugiiniin iran’1 hakkinda bilgi verilmistir. Caligmaya konu olan
film, Pierce ve Saussure’nin gostergebilim ve dil analizi ¢aligmalar1 ve hem siyasi hem de dini agidan
ideolojik ¢coziimlemelerle iki analizde incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Orta Dogu, Iran Sinemasi, Kadin, Islam, Soraya 'y Taslamak

THE PLACE OF WOMEN IN THE MIDDLE EAST AND THEIR
REPRESENTATION IN THE CINEMA: FILM ANALYSIS OF
STONING THE SORAYA M.

ABSTRACT

Looking at the Middle East today, Iran, which offers an opportunity to understand both politically,
economically and sociologically, is faced with many problems such as poverty, political and economic
instability, ethnic identity conflicts, migration movements and gender inequality. In Iran, where
oppression and violence against women are clearly seen, "Stoning Soraya", which tells about what
"being a woman" means through a real-life story, is the version of Freidoune Sahebjam's book published
in 1994 with the same name, adapted to the cinema in 2008. In this study, the representation of women
in the cinema was discussed, the place of being a woman in the Middle East was analyzed through the
film and information was given about the period and today's Iran by making a literature review on the
subject. The film, which is the subject of the study, has been examined in two analyzes with the semiotics
and language analysis studies of Pierce and Saussure and ideological analyzes from both political and
religious perspectives.
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GIRIS

Iran, resmi ad1 Iran Islam Cumhuriyeti olmakla beraber, cumhuriyetle yonetilmekten ziyade, iilkenin en
yiiksek mevkiine sahip olan dini liderin yonetiminde varligini siirdiirmektedir. Ulkede dinin 6n planda
tutulmasi1 ve niifusun 98 %’inin $ii mezhebine sahip olmasi, yasam bigimi ve siyasi anlayisin da bu
yonde olmasinda etkili olmaktadir. Sanat anlayisinin gelismesi, neredeyse birgok isin Islami diisiinceye
gore yapilmasina bagl olmaktadir. Sanatin tiim diinyaya ulasilabilirliginin en kolay yollarindan biri olan
sinemanin gelisi, 1925 senesinde, bir sanat okulunun agilistyla beraber olmaktadir. Ilk film ¢alismalari
da yine bu okulun 6grenci ve hocalar tarafindan yapilmaktadir.

Iran sinemasi, 1979°daki iran Islam Devrimi nedeniyle, devrim dncesi ve devrim sonrasi olmak iizere
ikiye ayrilmaktadir. Ulkede sinema calismalari ilk giinden giiniimiize dek; yasam, olay, olgu, diinya ve
toplum konularini tasvir etmek tizerine agirlik vermektedir. Sanat okulu araciligiyla sinemanin geldigi
ilk giinden bugiine film, dizi ve belgeseller, Iran’in diinyaya agilan ve kendisini tanitan uydu yayinl
birer elcisi olmaktadir. Ilk zamanlarinda iktidarin ideolojik anlayisiyla sekillenmis olan sinema, 1979
Devrimi sonrasinda boyut degistirmis ve kendi varligini olusturmaya baglamistir. Devrim ve ardindan
gelen hiikiimet baskilar, bazi ¢ekimlerin yapilmasina engel olurken bazi filmlerin de gdsterime
girmesine engel olmustur.

1990’lara gelindiginde baski ve sansiirler, sinemanin farkli bir boyut kazanmasmin 6niinii agmuistir.
Gelisme ve déniisiimler yasayan Iran sinemas1 hem kiiltiirel hem de sosyal hayatta yeniliklere neden
olmustur. 1990 sonrasindaki gelisme ve bilyiimeler nedeniyle bugiin Iran sinemasma bakildiginda,
ulusal olmanin da 6tesinde kiireselde adin1 duyurmus olan galigmalara imza atmistir. Diinya ¢apinda {in
salmis olan bazi yénetmen ve filmleri bilinmektedir. Ornegin; Abbas Kiyariistemi, Mecid Mecidi,
Nadine Labaki ve Cafer Panahi gibi biiylik projeleri yoneten senarist ve yonetmenler, Bafta, Oscar ve
daha bircok yabanci devlet ddiilleri almig veya adayliklar1 gosterilmistir.

Sinemanin dénemsel agidan ikiye ayrilmasi, kadin oyuncularin da yine doénemlere gore ayr ayr ele
alinmasina neden olmaktadir. Devrim 6ncesi kadin oyuncular, rol aldiklar filmlerde kendilerini ifade
edebilme imkam bulabilmekte ve “birincil” konum soz sahibi rollerde oynayabilmektedir. Ancak
devrim Oncesinin son yillar1 ve sonrasinda kadin oyuncular “6teki” konumuna gelmektedir. Ataerkil bir
yapida kendine genis yer bulamayan kadin oyuncular, eril yapmnin emir ve istekleri dogrultusunda
kendilerinden yapilmasi istenilenler ¢ergevesinde bir hayat stirmektedir ve ayni durum gercek hayat icin
de s6z konusu olmaktadir. Kadinin sinemada temsil edilmesi ve pek ¢ok iilkede filmlerin yer edinmesi,
diger iilke kadinlarinin iranli hemcinslerinin yasamlarmi tanima firsati sunmaktadir. IMDb puani yiiksek
filmler, ulusal smirlarin Stesine tasip genis ses getirmektedir. Ozellikle kadin ve gocuk yasamini ele alan
yiiksek puanli filmler, basta Amerika ve Fransa olmak {izere, birgok {ilkede 6diil almaktadir. Bu filmlere;
Cennetin Cocuklar1 (IMDb: 8,3), Bir Ayrilik (IMDb: 8,3), Kaplumbagalar da Ugar (IMDb: 8,1), Elly
Hakkinda (IMDb: 8,0), Soraya’y1 Taglamak (IMDb:8,0) ve Sercelerin Sarkis1 (IMDb: 7,9) 6rnek olarak
verilebilmektedir. Cyrus Nowrasteh’in 2008’de En Iyi Yabanci Dilde Sinema Oscar Odiilii'ne aday
gosterilen filmi Soraya’y1 Taslamak, orta dogulu bir kadinin sinemadaki temsilini yansitan filmlerden
birisidir.

Nowrasteh filmlerindeki kadin temsilinin incelenmesi, orta dogudaki kadinlara yonelik sorunlarin,
6zelde Iran sinemasinda nasil islendiginin ortaya konulmasi agisindan énemli veriler sunmaktadir. Bu
caligmada, Iran asilli Amerikali senarist ve yonetmen Cyrus Nowrasteh’in, 1986 Iran’inda kadimlarin
yerini ele aldigi ve 2008’de Oscar’a aday gosterilen Soraya’yr Taslamak adli uzun metraj filmi
incelenmistir. Yapilan analiz dogrultusunda, bahsi gecen kdyde cinsiyet esitsizliginin ve ataerkil bir
ahlaki toplum yapisinin olmasi nedeniyle; 6zellikle Zahra karakteri gibi, miicadeleci, aktif ve her daim
cozlimler iiretmeye calisan kadin karakterlere yer vermesi, analizi yapilan filmin, ana akim filmlerinden
ayrildiginm gostermektedir. Filmdeki ana karakterlerin giiglii kadinlar oldugu fakat kadin cogunlugunun
dayanigsmasini alamadiklari i¢in 6zellikle bagkarakter Soraya’nin erkek egemen zihniyete boyun egmek
durumunda olan pasif kadin karakter durumuna diistiriildiigii tespit edilmistir. Ayrica film boyunca
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kadina yonelik ortaya ¢ikan sorunlarin ekonomik boyutuna derinlemesine bakilmamis, tiim sorunlar
ozellestirilerek, ideolojik yaklasimla ele alinmustir. Cekimlerin yapildigi 2008 dénemi Iran
Cumhurbaskan1 Mahmud Ahmedinejad’in filmin igerigini 6grendikten sonra ¢ekimlere izin vermemesi
sonucunda, mekan gekimleri Urdiin’de yapilmistir. Bu durum, gergek mekan ve izleyici arasindaki bagin
zay1f olmasina neden olmaktadir.

Orta dogu cografyasinda yasayan bir kadinin ger¢cek hayat sartlar1 olumsuz yonde olunca, bu durum
sinema sektoriine de yansiyabilmektedir. Kadmin sinemada temsili, gergek hayattan farksiz
olamamaktadir. Tamamina yakiminin Miisliimanlar tarafindan olustugu iran’da kadmin yerine ve
sinemada temsiline bakmadan once, iilke siyasetine bakmak ve etnik yapisi1 hakkinda kisa bir bilgi
vermek yerinde olacaktir. Iran, dini lideri {ilkenin en iist makaminda olan, cumhurbaskan1 dini liderin
gerisinde yer alan ve bir¢ok farkli etnik yapiya sahip olan, diinyanin en zengin ilk {i¢ petrol rezervi
iilkelerinden birisidir. Siyasi liderler disinda sosyal medya platformlarinin birgogunun kullanim1 halka
yasaklanmigtir. Tahran hiikkumeti tarafindan tam sayimin yapilamamasi ve net saymin verilmemesi,
etnik yap1 hakkinda yapilan arastirmalarin tahminler iizerinden gidilmesine sebep olmaktadir. Yapilan
tahmini aragtirma sonucuna gore iilkenin 50.55 %’i Fars ve 39.45 %’i de Azerbaycan Tiirklerinden
olusturmaktadir. Cumhurbagkani basa secimle gelmekte fakat alman her karar dini lidere de
danisiimaktadir. Ulkenin geneli Islam’mn Sii mezhebine mensuptur. Hanefi Islam’in azinlikta olmast,
zaman zaman Siilerle ¢atigma halinde olmalarina da sebep olmaktadir.

Gegmis donemlerden gilinlimiize dek orta dogu cografyasima genel bir ¢ergeveden bakildiginda, dinsel
ve kiiltiirel bir varolusla degerlendirilmeye tabi tutuldugu goériilmektedir. Ozellikle s6z konusu bir
durumun igerisinde kadin ve kadin hareketi varsa, dinsel egilimler daha net bir sekilde kendini
gostermektedir. Orta dogu kiiltiiriine 6zgiin bazi niteliklerle biiyiimiis olan Islam dinine mensup
kadinlar, bat1 diinyasinda yasayan hemcinslerine gére dezavantajli bir durumdadir. Ozellikle iran’da
rejim sonrasi yapilan degisiklerle, kadinlarin hak ve 6zgiirliikleri kisitlanmistir. Bu kisitlanmalardan
bazilan soyledir; Herhangi bir sahitlik durumunda iki kadin tamigm bir erkege esit goriilmesi, esleri
olmadan bir yolculuga ¢ikamamalari ve bagortiisiiz sokaga ¢ikamamalari gibi durumlar, hemcinslerine
gore dezavantajli olduklar1 durumlardandir.

Film analizi yapilirken basvurulan ideolojik ¢oziimleme, gdsterge bilimsel ve dil analizi, gosterilenin
altinda yatan unsurlarin anlasilmasinda yardime1 olmaktadir. Analizde kullanilan ideolojik ¢ozlimleme;
ilim, tarih, ekonomi, toplumbilim, insanbilimi ve siyaset gibi disiplinlerle i¢ ice ge¢mis olan bir
kavramdir. Belirtilen disiplinlerle alan1 genisleyen kavrami, bir grubun ya da bir toplumun varligini
devam ettirmesi, kendini belli etmesi, olas1 grup ya da toplum anlagmazliklarmin yonetilmesi, giig,
iistiinlik ve hak kazanmanin odak noktasinda gelismis olan bir olgudur. Ideolojik ¢dziimlemenin
temelinde, diigiincelerin bir olgu etrafinda ifade edilmesi yatmaktadir. Politik bir konunun sinemaya
islenmesiyle, sinema sektdriinde ideolojik ¢oziimleme de yapilabilmektedir. Gostergebilim ve dil
analizinde ise; gosterge, gosteren ve gosterilen tlizerinde durulmustur. Burada gosterge; “Herhangi bir
seyi belirtmeye, ifade etmeye yarayan sey” olarak gecmektedir. Gosteren; Harf, resim, amblem, logo,
isim, kelime ve ses gibi kavramlardir. Gosterilen; Gosterenin somut olarak ¢agristirdig, algida anlam
kazanmis olan nesne ya da objelerdir.

Aragtirma boyunca film analizinin yamn sira, iilkede kadinlarin yasam bigimleri, yasadiklar1 zorluklar ve
sinemada ne sekilde temsil edildikleri de ayrica ele alinmigtir. Arastirma kisminda analiz ve
¢oziimlemesi yapilan film incelemesinde, kadinin orta dogudaki konumu, sinema sektoriinde ne kadar
ve nasil yer aldigi, iran Islam Devrimi 6ncesi ve sonrasi sinemasinin donemleri ve kisa bir Iran tarihi de
yer almaktadir. Arastirma boyunca olaya biitiinciil bir bakis agisiyla yaklagilmig, konu birden fazla
yonden incelenmeye tabi tutulmustur.
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Kadinin Orta Doguda Yeri ve Sinemada Temsili

Diinya iizerindeki biitiin topluluklara ve dinlere bakildiginda, higbir iilke, din veya topluluk Iran gibi ani
bir kararla yiiz seksen derece degismemistir. 1979°daki Islam Devrimi ncesi kadimlarm 6zgiir oldugu,
acik ve mini kiyafetler giyebildigi, bir baslarina seyahat edebildikleri ya da diisiincelerine, kararlarina
deger verildigi donemlerin sona erip, belirtilen durumlarin tam tersi bir hal almas1, Iran kadinlari disinda
higbir milletin kadinlarinda goériilmemistir. Bu durumun diger milletler tarafindan Islam dinine
baglanilmasi, diger Miisliiman milletleri de ayrica huzursuz etmektedir. Zira iran disinda Misir, Irak,
Liibnan veya Suudi Arabistan gibi bazi1 orta dogu iilkelerinde kadina yonelik sinirlamalar olsa da, bu
derecede kisitl bir durumun varligi s6z konusu degildir. Orta dogu disindaki batili islam devletlerinde
kadmin erkekle esit sayllmamasi ise kabul edilebilir bir durum olarak gériilmemektedir. “Islam’in
kadinlarin kapatilarak ve dislanarak ikincillestirilmelerine neden oldugu yahut cinsiyetlere ayri yagam
alanlart ongorerek onlar giiglendirdigi diistinceleri, her durumda, dini tarih disi bir alanmis¢asina ele
aldigr igin, sorunludur” (Bora, 2008: 57). Bu nedenle Iran’daki uygulamalara, kadmin kapanisina ve
dogustan gelen haklarindan mahrum kalinisina bakildiginda, devletin resmi dinine degil, mezheplerin
getirdiklerine ve sonradan hangi degisimlere ugradigina da bakmak gereckmektedir. iranli kadinlarm
tarihsel degisimi nasil karsiladiklari, hangi bocalamalardan gegtikleri ve mevcut durumda nasil bir hayat
stirdiikleri, daha ¢ok sosyal bilimlerin arastirma alanlarindan biridir. Bu sekilde yapilacak olan bir
arastirmanin sonucunda orta dogulu kadimnlar ile batili hemcinsleri arasindaki yasam farkinin ortaya
cikarilmasi, durumun gergekliginin gozler oniine serilmesine yardime1 olmaktadir.

[ran Islam Cumhuriyeti 1979°da -ki hazirlik siireci ¢ok daha eskiye dayanmaktadir- Ruhullah
(Ayetullah) Humeyni nciiliigiinde devrim yaptiginda, Iran’in gehresi ve kimligi dogrudan degisime
ugramistir. Pehlevi hanedanliginin siirgiine gonderilmesinin ardindan, “ezilenlerin savunucusu” oldugu
gerekgesiyle, muhafazakar bir anlayisla hareket eden giicler iktidara gelmistir. Islami devrim ve
beraberinde getirdigi siyasi ideolojiler, kadin1 izole etmeye ve eril hiikkmii ortaya ¢ikartmaya galigmistir.

Kadinin sinemada temsilinin anlatimindan 6nce, devrim siirecinin kadinlar tizerinde ne derecede etkili
oldugunu ve kadmlarin kamusal alanlarda ne oranda yer aldiklarimi agiklamak gerekmektedir. Keddie
(2000), Humeyni’nin basa gelmesiyle, kadinlarin Sii Islam hukukuna tabi tutuldugunu ve zorunlu olarak
tiirbana biirlindiigiinii, bu durumun kadinlar tek tiplestirmekten daha ¢ok, kendilerine ve ¢evrelerine
kars1 yabancilastiklarina dair yorumda bulunmaktadir. Baski altinda hayatini siirdiirmeye c¢alisan
kadnlar, ¢ocuklariyla tiim giin ilgilenmek zorunlulugunun yam sira, ¢ok azi da olsa okuyup devlet
dairelerinde is sahibi olabilmektedir. Eger bir kadin 6gretmense, bu genelde kendisi gibi kiz 6grencilerin
smiflarinda ders verebilecegi anlamina gelmektedir. Kamusal alandan miimkiin oldugunca
uzaklastirilmaya calisilan kadinlar, Irak-iran Savasi boyunca evlerinde kalmaya zorlanismis ve calismak
isteyenler de 6zel sektore yonlendirilmistir. Kadina karsi yapilan kisitlamalara ragmen Sedghi (2007),
1979 Devrimi’nin Iranli kadinlar igin yeni ve temiz bir sayfa agtigini sdylemektedir. Buna karsilik
Girgis (1996), kadinin devrimden 6nceki ve sonraki durumunu derinlemesine incelemistir. Yaptig
arastirmalarda, “Beyaz Devrim”in getirmis oldugu yasak ve sinirlamalarla kadinin toplumdan
soyutlanmaya ¢aligildigini, bilingli bir sekilde izole etme ¢aligmalarinin ilk giinden beri siiregeldigini
dile getirmektedir. Beyaz Devrim olarak nitelendirilen ve muhafazakar tutumlarla yénetilen Iran Islam
Cumhuriyet’inde kadm olgusu degersiz bir anlama gelmektedir. 1979 6ncesinde hayatin neredeyse her
alaninda 6zgiir olan kadinlar, devrimle beraber erkeklerin tahakkiimii altina alinmistir. Kamusal alanda
kendilerine ¢ok az yer bulmakta, daha ¢cok 6zel sektore yonlendirilmektedir. Devrimin getirilerini kabul
etmemek gibi bir ayricaliklar1 olmamakla birlikte, sanatta da uzun siire 6n planda olamama gibi bir
durum s6z konusudur.

Sinema ve diger sanat dallarinda kadinin kendini gergeklestirmesine ve yansitmasina eril bir tahakkiim
getirilmis, kadin olgusu sistematik bir sekilde disarida birakilmistir. Donovan (2014: 321- 324),
tahakkiim catis1 altinda gelisen yap1 ve deneyimlerin, kadinlarda farkli bir yonde gelistigini ve ortaya
¢ikan kodlarin kiiresel degerler tasidigini ifade etmektedir. “Kadinlarin siyasal anlamda ezildigine ve
bununla beraber yasam pratiklerinin denetimini dogrudan ellerinde bulundurmadigina deginen
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Donovan, birkag¢ aykirt érnegin bu durumu degistirmeyecegini ve kadinlarin siyasal iktidarda yer
almaswmin ya miimkiin olmadigini ya da giiclestirildigini dile getirmektedir” (akt: Aytekin, 2019: 39).
Burada belirtildigi gibi, kadin hem emegine yabancilastirilmakta hem de degersizlestirilmektedir. Kadin
emegi “ev kadimmilasma” olarak degismekte ve gittikce goriinmez hale gelmektedir. Sinemaya
bakildiginda da kadin; zorbaliga, taciz ve tecaviize ugrayan, ev isleriyle ve ¢ocuklarla ilgilenen, erkegin
isine karigmaya hakki olmayan, her tiirli sozlii ve fiziksel siddete ugrayan bir karakterde oldugu
gorlilmektedir. Olumsuz bir durumla karsilagan kadin karakter, kendini veya diger kadin karakterleri
koruma girisiminde bulundugu takdirde ise, ters tepkilerle kars1 karsiya gelmektedir.

Iran’in gorsel isitsel endiistrisinin en biilyiik sorunlarindan birinin kadinlarin gergek hayatini bire bir
sinemaya yansitilmamasi oldugunu sdyleyen Lahiji (2002: 215), kadin figiiriiniin bilingli olarak yeniden
tiretildigini dile getirmektedir. Devrim dncesinde oyunculuk yapan Iran kadmi, devrim sonrasindaki
rejimin koydugu birtakim kurallar ¢ergevesinde, zorlu bir siire¢ dahilinde sinemada farkl bir boyutta
var olmaya baglamaktadir. Siavoshi‘nin (1997: 516) yapmis oldugu arastirmalara bakildiginda, devrim
oncesi kadinlarin pece takmamalar1 yoniinde bir kanun konulmusken, devrim sonrasinda eril hiikkmiin
kadinlara pegesiz gezmelerini yasakladigi goriilmektedir. Kadinin yine sinemadaki temsili
incelendiginde, devrim Oncesi peceli kadina pek rastlanilmazken, rejim sonrasi sinemada da kadinin
ortlinmesi zorunlu kilinmaktadir. Aktas (2015), kadmin devrim 6ncesi sinemadaki temsilinin aksine
1979 sonrasinda filmde; giiliisii, kiyafetleri, dans etmesi, herhangi bir yabanci erkekle temasi veya sarki
sOylemesi kadinin aleyhine olan bir durum oldugunu dile getirmektedir. Buna gore bir filmde kadinin
erkekle olan miinasebeti, adabina uygun, 6l¢iilii bir sekilde olmalidir. Sinemanin gelisim siirecinde
oldugu ilk yillara bakildiginda ise Aktas, kadinlarla ilgili belirsizlik oldugunu sdylemektedir. Sinemanin
gelisim siirecinin baglarinda kadin figiirli kamera oniinde olmaktan yana aciz birakilmakta, bu nedenle
set arkasinda kendisine yer edinmeye ¢aligmaktadir. Ciink{i Miisliman bir kadinin -ki kadin giizelse-
yiizliniin ekranda goriilmemesi daha uygun goriilmektedir. Kadin bir oyuncunun ergenlik ¢agindaki kiz
seyircileri kotii yonde etkileyebilecegi, kizlarin iffetsizce davranmasina sebebiyet verebilecegi
diisiincesi gerekgesiyle, kadinin kameralar karsisinda boy gostermesi, sancili siiregclerden gegmistir.
Kadmin yeri sinemada dahi, ev igerisinde, ¢cocuklariyla ve esiyle ilgilenen “kapali ev kadin1” roliinde
olmaktadir. Bu nedenle iran sinemasinda kadn, “teki “olmaktan ileri gidememektedir.

1979 sonrasi iran’inda sinemayi fikhi bilimlerin sekillendirdigini ifade eden Mir-Hosseini (2001: 27),
karsit cinsler arasindaki duygusal yaklagimin ekranlara neredeyse hi¢ yansitilmadigini belirtmektedir.
Ekranda higbir sey konusulmasa bile, kadin ve erkek “helal” ve “haram” kavramlari ¢ergevesinde
hareket etmek durumundadir. Moruzzi (1999: 52), Aktas’in ifadelerine ek olarak, kadinin hem sinemada
hem de gercek hayatta bol, genis kiyafetler giymesi gerektigini belirtmektedir. “Moradiyan Rizi (2012:
6), giyinme, bakma, davranma, oynama/oyunculuk anlaminda -kadinlara yonelik- belirli sartlar
getirilerek, yeni bir toplumsal cinsiyet anlayisinin ve cinsel kodlarin yeniden iiretiminin Iran sinemasini
fazlasiyla heteroseksist hdle doniistiirdiigiiniin altim ¢izmektedir” (akt. Aytekin:2019: 61). Bu
cerceveden bakildiginda, Islami kodlarin Iran sinemasim sekillendirdigini, kadinin her tiirlii
hetoroseksist unsurdan kendini sakinmasi gerektigini, kadin bedeninin kapatilmasi gerektigini ve
kendini “haram” olarak nitelendirilen durumlardan uzak tutmasi zorunda oldugunu, erkegin ise herhangi
bir sinirlandirilmaya tabi tutulmadigim sdylemek miimkiindiir.

Naficy (2012), kadimin sinemadaki yerini genel hatlariyla beraber dort evrede incelemektedir. Bu evreler
sirastyla: yasaklama-islami rejim miidahalesi, sinema sektdriinden uzaklastirilmis olan kadimlarim
sektore kismen de olsa geri dénmesi, iran-Irak Savasi’nin bitmesinin ardindan kadinin savas sonrasinda
dogan dogal bosluktan faydalanmasi ve sinemada giiglii bir temsil alanina yaklagmasidir. Kadinin
sinemada yeniden yer alabilmesi i¢in, “6teki” konumunda olmay1 kabul etmesi ve daha ¢ok “ev kadimi”
rollerini tistlenmesi, kendisi i¢gin kagimilmaz bir durum olarak goriilmektedir. Yapilan baskilara ragmen
kadin oyuncular ve yonetmenler adlarini diinyaya duyurabilme basarisini elde edebilmektedir. Kadin
sinemacilar, kati bir sansiiriin golgesinde hem filmlerinde ele aldiklar1 konular hem de filmlerdeki
bigimin farkli bir tarzda gelismesinde rol oynamis, sinemalarinin uluslararasi bir diizeyde gelismesine
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ayrica katkida bulunmusglardir. Sinemada {iretim, gosterim ve dagitimin zorluklarindan farkli olarak,
hicap, kadina yonelik yaklaslmm simgesi olarak varligina devam etmektedir. Diger yandan kadinin
toplum igerisindeki yeri, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel hayattaki gehsmelerle paralel bir sekllde devam
etmektedir. Devrime yakin zamanlar, devrim sonrasi ve giiniimiiz iran kadminimn yerinin iran Sii Islam
kurallarina gore belirlenmesi, ger¢ek hayatta kadinmi giic durumda birakmakta, birebir gercegi olmasa da
sinemanin sunmus oldugu sanal diinyada da benzer durumlar goriilebilmektedir.

Iran Sinemasinin Dénemleri

Iran sinemasi, 1925-1979 yillar1 arasinda, gagin teknik ve gerekliliklerine ayak uydurmaya galigmasi ve
pek ¢ok sinema filmi ve belgesel iiretmesine ragmen, devrim sonrasinda bir¢ok sansiir ve baskiya maruz
kalmistir. Sinema endiistrileri sadece ulusal ve 6zgiin degil, ayn1 zamanda diinyaya adin1 yenilik¢i bir
sinema olarak da duyurabilmis ve uyarlama film ve diziler ¢cekmis olan bir endiistridir. Bu nedenle de
ulus Otesi festivallerde filmlerine duyulan ilgi her yil artmaktadir. Donemin sartlarma gore farkli
ozellikler tagtyan iran sinemasmin dénemleri asagidaki gibidir:

1979 Devrimi Oncesi sinemasina bakildiginda, baslangi¢ Kerbela olaylarina dayandirilsa da gercekte
Bati’ya olan ticari seyahatler sonucu Iran topraklarma gelmistir. 1900°lii yillarda Sah Muzaffereddin,
Paris’e yolculuk yaptig1 sirasinda saray bas fotografgisi ibrahim Han Akkasbasi’y1 da yanma almus,
boylelikle Iran’da sinema tarihinin seriiveni baslamustir. “Sah’in gezilerini ceken Akkasbasi, 1900
yilinda Sah’in Briiksel’deki Cicek Festivali’'ni gezmesini de filme alir” (Tekinsoy, 2009: 747). Bir
belgesel ¢ekimiyle baslayan sinema calismalari, referans olarak klasik Iran Islam Edebiyati tekniklerini
alsa da, mekan tasariminda batili kiiltiir 6rnek alinmustir.

Iran sinemasmin devrim 6ncesi durumunu ii¢ koldan incelemek miimkiindiir: 1928-1944 arasinda
Bati’nin etkisinin goriilmesi, 1941-1950 arasinda 6nemli herhangi bir ¢aligmanin olmamasi ve 1962
senesinden sonra sinemada entelektiiel sinema Ornekleri ortaya ¢ikmasidir. Ancak 1975-1976 yillan
arasinda tlilkeye 600-900 arasinda ithal filmin gelmesi, yerli sinemanin gelismesine engel olmustur. 1960
sonrasi siyasetteki ideolojik degisimler sinemay1 da etkilemistir. 1963 sonrasi sehirlere olan goglerin
¢ogalmasi, buralarda yeni bir sosyal tabakanin olusmasinda etkili olmustur. 1963 senesinde film
sektoriinii en ¢ok etkileyen durum da olusan bu sosyal tabakanin varligidir. Devrimin yapilmasina kadar
[ran’da Avrupa ve Amerika filmlerinin yam sira Tiirkiye, Hindistan ve Hong Kong filmleri de
gosterilmistir.

Devrim sonrasindaki siiregler de yine kendi aralarinda farklilik gostermektedir. Sah donemindeki
sinemacilarin bir kismi yurt digina kagmis bir kismi da tutuklanmigtir. Sinemact boslugu dogunca da
ortaya daha ¢ok rejim yanlisi senarist ve yonetmenler ¢ikmaya baglamistir. Pehlevi rejimi, bu bosluktan
yararlanip geleneksel sinema yontemlerine karsin bati sinemasimmi 6rnek almistir. Bu durumda
“gelenekgiler sinemayi, Bati 'min Iran’1 kiiltiirel acidan somiirgelestirmesinin aract olarak goriiyordu”
(Smith, 2003: 770). Gelenekselci sinemadan batili kiiltiir sinemasina gecilince, sadece sinemacilar degil,
seyirciler de bir bocalama yasamistir. Devrim sonrast sinemasinda her zaman bir belirsizlik durumu
hakim olmustur (1978-1982). Bu donem iiretilen film sayisinin diisiik oldugu, teknik ve oyunculugun
kotii oldugu donemdir. Konulu sinema filmlerinden ¢ok belgesel ¢ekimleri yapilmistir. Belirsizlik
doneminde kadin oyunculara ¢ok az yer verilmis, yer aldig1 sahnelerde de pege takma zorunlulugu
getirilmistir. “Bu durum, kadinin kurumsal imaj1 agisindan yeni sorgulamalari beraberinde getirmigtir”
(Tapper, 2007: 24). Bu siire¢ ve sonrasinda kadin oyuncular, pege takmalar1 zorunluluguyla kamera
karsisina gecebilmistir.

Iktidar otoritesinin hakim oldugu 1982-1987 yillar1 arasinda sinema sektdrii, Islami bakis agisiyla
hareket eden birtakim kurumlar tekelinde islemektedir. Seyirci tarafindan yeterince destek gdremeyen
otorite donemi sinemasinin ardindan, 1986-1990 yillar1 arasinda yenilenme siireci baglamistir. Gergekei
donem olarak goriilen siiregte, filmler idealci ¢ekimlerden meydana gelmektedir. Film konularinin
cogunlugunu toplumsal meseleler, savas, go¢ ve ekonomik sikintilar olusturmaktadir. Belgesel ¢ekimi
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yapan yonetmenlerin bir¢ogu, devrim oncesi ¢ekim yapan énemli isimlerden olugmaktadir. 1990-1997
yillar1 arasinda Amerika, gosterime giren Iran filmlerinden etkilenince, ortak yapim projeleri igin
anlagmalar diizenlemeye baglamistir. Hollywood sinemasiyla karsilagtirildiginda dar biitgeli ve duragan
konularm islendigi Iran sinemasi, Hollywood’un aksine seks ve siddet unsurlarini tasimadig igin
Amerika’da yer edinmeye baglamistir. Amerika’da gosterime giren her film i¢in devlet hazinesine para
girmeye baslayinca, sinemacilar sanat filmlerinden cok ticari filmler iiretmeye baslamustir. Iran’da
giseden gegemeyen filmlerin yurt disinda ses getirmesi, Iran Milli Film Merkezi’ni harekete gegirmistir.
Bu durum hem merkeze yiiklii miktarda para girdisi saglamis hem de iran’in tanitilmasi ve yabanci turist
¢ekmesi acisindan 6nemli bir gelisme olarak goriilmiistiir.

Son olarak sosyal sinema donemi, 1997-2006 Cumhurbaskan1 Ayetullah Muhammed Hatemi donemine
denk gelmektedir. En belirgin 6zelligi, bu donemde bagimsiz ¢alisan sinemacilarin ortaya ¢ikmasi ve
toplumun sorunlarini dile getiren yapimlar1 cekmesi olmustur. “1990°l yillarla Iran sinemasinda, film
senaryolart ve oyuncularin niteliklerinde onemli degisiklikler goriilmeye baslandi. Bu degisimde Irak’la
yapilan savasin sona ermesi, entelektiiellerin deviete yonelik elestirilerini artirmalart etkili olmustur”
(Ozen ve Arpaci, 2018: 248). Bu nedenle entelektiiel film sayis1 artmus, halkin sosyal icerikli konularda
hayattan gercek pargalar bulmalar nedeniyle, sinemaya olan ilgisi artmistir. 2006 ve sonrasi oyuncu ve
yonetmenler Amerika ve Avrupa’da Iran’i temsil etmelerindeki katkilarindan ve basarili ¢ekimler
yapmalarindan dolay1 0&zellikle Cannes Film Festivali'nde ve Oscar’da birgok &diile layik
goriilmiislerdir. Bunlara drnek olarak; Cennetin Cocuklari, Balon, Odev, Sercgelerin Sarkisi filmleri
gosterilmektedir. Sosyal donemden farkli olarak yeni dalga akimi da s6z konusudur. Bu akim, Dairush
Mehrjui’nin 1969°da ¢ektigi Gav filmiyle baslamistir. Dinamik, kiiltiirel ve entelektiiel kodlar tasiyan
akim, bugiin neredeyse biitiin Iranli sinemacilarin bagvurdugu c¢ekim tekniklerinin dayandirildig: bir
akim olarak bilinmektedir.

Soraya’yr Taslamak Filminin Gostergebilim ve Dil Coziimlemesi

Aragtirmanin giris kisminda agiklanan ideolojik ¢oziimlemeyle Pierce ve Saussure’nin gdsterge bilimsel
ve dil analizi baglaminda ele alinan filmin orijinal ad1 The Stonning of Soraya M.’dir. Filmin konusu
ise kisaca sOyledir; 1986 yilinda, kocasi tarafindan iftiraya ugrayan ve recm edilen (taslanarak dldiiriilen)
Iranl bir kadinin gercek hayat hikdyesini anlatmaktadir. Kendisinden hem bosanmak isteyip hem de
cocuklar i¢in nafaka vermeyi kabul etmeyen esinin, kdyiin mollast ve muhtarla beraber vermis oldugu
karar neticesinde, bagkarakterin halk tarafindan koy meydaninda 6ldiiriilmesini konu edinmektedir.

2008 Oscar téreninde “Yabanci Dilde En Iyi Film” ddiiliine aday gosterilen Soraya’y1 Taslamak; 22
haftada toplam 320 salonda 44.489 seyirciye ulagsmis ve 389.046 TL hasilat yapmistir. IDMb puani
8,0’dir. Filmin analizinde iki tamitim afisi, bes kare ve bazi diyaloglar yer almaktadir. Caligmada
siurlilik olarak filmin ideolojik ¢oziimleme ve gosterge bilimsel — dil analizi belirlenmistir. Calismada
kareler betimlenmis, sdylemler analiz edilmis ve yorumlanmistir. Arastirmada yer alan karakterler;
Soraya (basrol), Zahra (Soraya’nin teyzesi), Ali (Soraya’nin esi), Hasim (tamirci), Seyh Hasan (molla),
Ebrahim (muhtar), Murtaza (Soraya’nin babasi) ve Freidone (gazeteci)’den olugmaktadir.

Filmin Kimligi

Filmin Bashgi: The Stonning of Soraya M. (Soraya’y1 Taglamak), Yapimer: John Stepherd & Stephen
McEveety, Yonetmen: Cyrus Nowrasteh, Goriintii Yonetmeni: Joel Ransom, Senmaryo: Cyrus
Nowrasteh & Betsy Giffen Nowrasteh, Miizik: John Depney, Oyuncular: Mozhan Marno (Soraya),

Shohreh Aghdashloo (Zahra), Jim Caviezel (Freidone), David Diaan (Ebrahim), Ali Pourtash (Mullah),
Parviz Sayyad (Hashem).
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Tablo 1. Soraya’y1 Taglamak Filminin Gdsterge Bilimsel Analizi

Gosterge:

oy W .ul-‘\o o Caveeael

;nnnvm

Gercen Dir Syky

Teknik Kodlar:

Afisin tasarlanma objelerindeki karanlik ve
aydinlik boliimleri, karakter ve tipin yiizlerinin
sunulug agilarmi ve siyah, beyaz ve sari renk
kodlarini igermektedir.

Gosteren:

Soraya’y1 Taglamak filminin Tiirk¢e tanitim
yazisi, aktorler ve etrafinda kirma taglar
olan yiizii kanl bir kadin yer almaktadir.

Gosterilen:

Ele alman birinci afiste, kefen giydirilmis,
viicudunun yaris1 topraga goémiilii olan ve
kendisine atilan taglar nedeniyle yiizii kan
icinde kalan Iranh bir kadin
gosterilmektedir. Afisin iist boliimiinde, bir
seyler diisiinen bir adam ve saginda filmin
aldig1 6diillerin ve adayliklarin isimleri yer
almaktadir.

Smith  (1993), kadinlarin  sinemada
geleneksel cinsiyet rollerine gore temsil
edildiklerini  ifade  etmektedir. Bu
dogrultuda filmin Tiirkge afisine bakildigi
vakit, Iran vatandasi bir kadmin esini
aldatmast  halinde halk meydaninda
taglanacagin gostermektedir.
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Gosterge:

“EEN ZELDZAME BLIK IN HET WINNAAR

POSTREVOLUTIONAIRE IRAN" ( PUBLIEKSPRI)S )
D VOLKS KRANT TORONTO'

TR
WINNAAR @
PUBLIEKSPRIJS:
LOS ANGELES

NAAR DE INIERNNIDMLE BESTSELLER

i
SURAYAM

Teknik kodlar:

On ve yan cephelerden cekilmis iki kare yer
almaktadir. Ondeki karede siyah, lacivert, beyaz
ve lila renkleri hakim iken, arka cephede beyaz,
yesil ve sar1 renkler 6ne ¢ikmaktadir.

Gosteren:

Onde basértiilii ve siyahlara biiriinmiis iki
kadm goriinmektedir. Kadinlardan lacivert
ortilic olam1 digerini kucaklamaktadir.
Arkada ise, kerpi¢ bir evin Onilinde beyaz
elbiseli bir kadm ve kuslar yer almaktadir.

Gosterilen:

Onde, karalara biiriinmiis, biri zor durumda
ve yardima muhtag, digeri de dik durmaya
calisan korumaci yapida iki kadin yer
almaktadir. Uzerlerindeki burkalar,
kiiltiirlerindeki diger kadinlarda oldugu gibi
tek tip goriinmelerini saglayacak olan bir
ortlinme, kapanma aracidir. Arka cephede
ise, ugurumun kenarma yapilmig olan
kiictik, kerpig bir evin oniinde kefen giymis
bir kadin belirmektedir. Hayati kiicticlik bir
eve sikigmig olan kadin, olecegi vakit
etrafinda ugusan kuslar gibi hiir olacagini
diisiiniiyor olabilmektedir.

Filmin Amerika, iran, Liibnan ve Fransa’da
yaymmlanan orijinal afisinde, korumaci bir
temanin hakim oldugu goriilebilmektedir.

Gosterge:

Filmde 13.23
gecen diyaloglar:

ile 14.55 dakikalar1 arasinda

Zahra: Sigara?

Gosteren:

Elindeki kibritle agzinda tuttugu sigarayi
yakmaya c¢aligan  ortiili  bir  kadin
bulunmaktadir.

Gosterilen:

Yesil zemin iizerinde Islam’1n isareti olarak
goriilen hilal sembollii bir kibrit kutusu ve
yesil renkli basortiisii olan orta yaglarda bir
kadin yer almaktadir. Kadinin Ortiisiinii
takma sekli, Iranli kadmlarin genelinin
yaptig1 “yari Ortiili” bicimdedir.

Abisel (2005), bir kadmin toplumdaki
yerinin cinsiyet rolii tamimlamasia gore,
yoksullugun ve ataerkilligin 6nemli bir yer
tuttugunu ifade etmektedir. Bu nedenle,
kadm figiirii eger bir toplumda s6z sahibi
degilse ve =zengin, modernist yasam
bicimine sahip olamamigsa, kadinin kendini
ayni toplumdaki hemcinslerini 6rnek alip

hak aramas1 da gliglesebilmektedir.
Kadmlarin erkekler gibi sigara
icememeleri, dini liderleri Humeyni

tarafindan devrimle yasaklanmistir.
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Freidoune: Ayetullah kadinlara sigaray1
yasaklamamig miydi?

Zahra: Teybini c¢ikarsana. Buralarda kadin sesi
duymak herkese nasip olmaz. Sesimi alip buradan
gdtlirmeni istiyorum.

Freidoune: Seni ne i¢in dinleyeyim ki? Dedigin

Aragtirmanin girig ve literatiir kisminda da
belirtildigi gibi, Iran cografyasinda kadin
olmak; c¢ocuk yasta evlendirilmek, bas
ortlisti takmak, yiiksek ihtimalle ev kadim
olmak, yabanci erkeklerle konusamamak,
sigara icmemek ve asil gérevi cocuk yapip
onlarla ilgilenmek olan birer varliklara

gibi, bu iilkede kadin sesinin pek degeri yok artik. | doniistiiriilmektedirler.
Zahra: Anlatacaklarimi dinlersen, beni nigin

dinlemen gerektigini anlarsin.

Gosterge: Gosteren:

Kapali bir mekdnda mavi Ortiilii, sa¢inin
yarist agikta kalan kadina bir seyler anlatan
sarikl1 bir adam goriilmektedir.

Gosterilen:

Yaninda aileden bir erkek olmadan evli bir
kadinla konusan bir adam goriilmektedir.
Kadimin 6rtiiniis sekli, Iran’a 6zgii olan
sacin yarist acik yaris1 kapali kapanma
bigimidir. Kadin ortiisiiniin agilmamas i¢in,
cene altindan iki yam  birlestirip
tutmaktadir.

1986 Iran’inda okuma yazma oranlarmin
ozellikle de kadinlar agisindan diisiik
olmasi, erkeklerin kendilerini baz1 hukuki
ya da dini hiikiimler konusunda kolay bir
sekilde  kandirmalarimin  da  Oniinii
acmaktadir. Diyalogda da gorildigi gibi,
Molla tek gecelik muta nikahima Islam dini
tarafindan onay verildigine, bunun yanlig
bir sey olmadigina dair Soraya’yr ikna
etmeye ¢aligmaktadir.

Filmde 19.00 ile 19.50 dakikalar1 arasinda
gecen diyaloglar:

Molla: Ali’yi artik yok saymn. Sizinle kizlarinizin
ihtiyacini ben karsilayacagim. Elbette
namusumla. Sizi daha sik ziyaret ederim. Boylece
birbirimizi daha iyi taniriz. Zamanla da... Muta
nikah1 nedir bilirsiniz. Gegici eslere islam da onay
veriyor.

[ran’da bir kdy yerinde gegen gergek olaylar, yukarida da deginildigi gibi Ahmedinejad dénemine denk
geldigi i¢in, ¢ekimleri Liibnan’da yapilmistir. Filmde yer alan mekanlar ger¢ek mekanlarla ayni olmasa
da i¢ ve dis mekan tasarimlarnn “Soraya M.’nin Recm Edilisi” kitabindaki betimlemelere yakin
diizenlenmistir. Ancak iran ve Liibnan her ne kadar mimari yap1 ve kiiltiirel agidan birbirine benzer olsa
da filmin asil mekanda ¢ekilmemis olmasi, hatta ayni iilke siirlari igerisinde bile bulunmayisi, gergek
seyirci-zaman-mekdn uyumunun anlagilmasim  giiclestirmektedir.  “Bir  sinema  filminin
tamamlanabilmesi icin pek ¢ok etkenin olabildigince kusursuz bir sekilde bir araya gelmis olmasi
gerekmektedir. En ufak ayrinti bile bir sinema filminin tamamlanabilmesi agisindan ¢ok biiyiik bir
oneme sahiptir” (Yengin & Bayrak, 2018: 80). Burada mekanin farklilig1 ve olay Orgilistiniin hizl
anlatimi, filmin tamamlanabilmesi agisindan eksikliklere neden olmaktadir. Bir yonetmen ve yapimci
her ne kadar ¢aligmanin tiim eksikliklerini tamamlama mecburiyetinde olsalar da s6z konusu gercek
cografyanin Iran olmasi, dénemin cumhurbaskaninin Ahmedinejad olmas: ve iilkede daha ¢ok dini
liderlerin s6z sahibi olmasi, filmin mekan-olay orgiisii baginmi zayiflatmaktadir.

Filmin 2008’de vizyona girmesiyle, Iranli yetkililer filmin Tiirkiye’de yayinlanmasindan rahatsiz
olacaklarm, Tiirkiye-Iran iliskilerinin iyi iken bdyle bir filmin Iran hakkinda yanlis anlasiimalara
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sebebiyet vermesinden endise duyduklarini dile getirmistir. Ancak Tiirkiye’nin filme 18 yas altina
izleme kisitlamasi getirmesiyle film {ilke sinemalarinda gdsterime girmistir. Gosterim tarihinden kisa
bir siire sonra Tiirkiye’de kalabalik bir grup Ankara’da iran Islam Cumbhuriyeti Biiyiikelgiligi oniinde
protesto gosterileri yapip Iran bayragi yakmuglardir. Halk tarafindan tepki geken en biiyiik sahnenin
bagkarakterin taslanarak oldiirtilmesinden ziyade 6zellikle muhafazakar gruplar tarafindan, resim 4’te
yer alan diyalogdaki muta nikdh1 konusu olmustur. Yayma girdigi batili iilkeler tarafindan Islam’in
yanlis anlasilmasinm 6niine gegmek isteyen muhafazakar gruplar, Iran’la her tiirlii iliskinin bitirilmesi
icin dért giin siiren protestolar diizenlemislerdir. Iran’la olan ticari iliskinini gecici olarak
durdurulmasiyla bu protestolar sona ermistir.

Soraya’yr Taslamak Filminin Ideolojik Céziimlemesi

Foucault (2014), ideoloji kavramiyla iktidar1 pekistirmekte, sdylemsel olan ve olmayan deneyimsel
birtakim pratiklerle beraber bir 6zne kavraminin olugtugunu ve iktidarla ayni ¢ati altinda sekillendigini
ileri stirmektedir. Var olan iktidar yapisinin Onceki anlayistan olumsuz yonde gelistigini aktaran
Foucault, ortaya ¢ikan yeni iktidar bigimine biyo-iktidar adin1 vermektedir. Bu yeni anlayisla sekillenen
bireylerin bedensel olarak disipline edildiklerini ifade etmektedir. Bu baglamda, iktidar anlayis1 bir tiir
fauna islevi gdrmekte ve kisiler de bu faunada, negatif ya da pozitif bir sGylem gelistirmektedir.
Foucault’un biyo-iktidar sdyleminden yola c¢ikilarak ideolojik ¢dziimlemesi yapilan arastirmada da
goriildiigii iizere, buradaki biyo-iktidarin daha ¢ok kadilar tizerinde egemenligini gostermekte ve yine
kadinlar iizerinden sekillenmeye ve giincellenmeye devam etmektedir.

Tablo 2. Soraya’y1 Taglamak Filminin Ideolojik Analizi

Ideolojik ¢dziimlemelerin temelinde, ortak
bir olgu c¢evresinde yatmigs olan
diisiincelerin ~ ifade  edilis  bigimi
yatmaktadir. Yandaki ilk fotografta, kollar
arkadan urganla baglanmis, bir yaninda
koy korucusu diger yanda kdyden bir
vatandas olan ve kefen yerine konulan
beyaz elbiseli Soraya yer almaktadir.
Seriat adi  altinda  muhafazakéarlik
diizeyinin ileri bir boyuta taginmasi ve
Islam’in gergekte buyurmadig: hiikiimleri
halk  iizerinde  uygulamak, siyasi
ideolojinin ~ Oniinii  agtigt  toplumsal
sorunlardan biri olarak goriilmektedir.
"Bunu benden Islamiyet istiyor." szleriyle
halkin muhafazakarligi {izerinde ikna
caligmalar1 yapan molla, burada mevkiini
kullanarak dinin sOmiiriilmesinin Oniini
acmaktadir.

Bir grubun ya da bir toplulugun varligini
sirdiirmesi, kendini ifade etmesi, olasi
anlagmazliklarin yonetilmesi, glic ve hak
kazanmanin  odaginda  gelismektedir.
Ikinci resimde muhafazakarligin yani sira
merkeziyetci bir yapt goriilmektedir.
Eglencelerin, yargilamalarin, ibadetin ve
diger ortak faaliyetlerin yapildigi koy
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meydaninda halk tarafindan bir kadinin
recmi desteklenmektedir. Recim koy halki
odaginda gerceklesmekte ve merkeziyette,
baslarinda elindeki Kur’an ve tespihiyle
fetva  veren  mollanin  bulundugu
muhafazakdr  bir grubun  olusumu
goriilmektedir.

Filmde 1.20.04 ile 1.20.40 dakikalarn
arasinda gecen diyaloglar:

Mubhtar: Soraya Manutgehri... Uzunca bir
siire aramizda tartisarak seriat usullerine
gore bir hitkme vardik. Oy birligiyle alinan
bir karardir. Idam kararmn verilmistir.
Halk: Idam... Idam... Idam... Allah’u
Ekber.

Burada merkeziyetgilik anlayisi,
muhafazakarlik ve cogulculugun bir araya
gelmesi, “seriat hiikiimleri” ad1 altinda bir
kadinin 6ldiiriilmesine sebep olmaktadir.

Tablo 2’de ele alman her li¢ fotografta da dinin ¢ikar gruplan tarafindan somiiriilmeye calisildigi
goriilmektedir. Resim 1’de, silahli kdy korucusu ve halktan birinin molla ve muhtarin verdigi hiikiim
geregi kendini gomiilii oldugu yerden c¢ikaramasin diye baskarakteri bagladiklar1 yer almaktadir.
Muhafazakarhigin yanhs amagclar icin kullammi sadece Iran’da degil, birgok iilkede oldugu
bilinmektedir. Ancak elinde Kur’an ile bir koy meydaninda savunmasiz bir durumda olan kadinin kiigiik
bir grup tarafindan &lim emrinin verilmesi, su ana kadar Iran disinda hicbir yerde goriiliip
duyulmamustir. Ozellikle resim 3’te azmligin karariyla gogunlugun birlikte hareket etmesi ve ilk tast
baskarakterin babasinin atmasi, Iran’da bir kadinin babasi tarafindan bile desteklenemedigini
gostermektedir. Burada ilk tasin kasitli olarak babanin eline tutusturulmasi “kizini bir baba olarak iyi
yetistirememissin. Bu sug senindir ve diizeltmek i¢in ilk adimi1 da sen atacaksin.” anlayisi ¢ercevesinde
yapilmstir.

Ideolojik yaklagim, bu ¢alisma baglaminda ikiye ayrilmaktadir. {1k yaklasim hiikiimetin kendi icindeki
yaklasim ve digariya kars1 gosterdigi yaklasim olmak iizere kendi i¢inde ikiye ayrilmaktadir. Burada
kendi i¢indeki yaklasim incelendiginde, halkina, 6zellikle de kadinlara kars1 takinmis oldugu kisitlayict
ve sert tavir ele alinmaktadir. Din burada 6n plandadir ve tiim siyasi isler dine olan uygunlugu geregi
ylriitiilmeye calisilmaktadir. Digariya karsi olan ideolojik tutum ise daha 1liman ve esitlik¢i yaklagimdan
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kaynaklanmaktadir. Ulke yonetiminde kadinlara ¢ok az yer tantyan, kadim “dteki” konumuna koyan ve
hem aile islerinde hem de kamu islerinde eril ydnetimi 6n planda tutan Iran, dis iilkelerle olan
iligkilerinde kendini demokratik, cumhuriyetci ve adaletli bir devlet olarak gdstermeye galigmaktadir.
Diger yaklasim ise sinema sektoriindeki kadin ve erkegin konumlandirilmasindan yana olan ideolojik
yapidir. Gergek hayattakine benzer bir yaklasim sergileyen Iran gorsel isitsel endiistrisi, film ve
dizilerinde de kadimi yine “Oteki” konumunda gostermektedir. Soraya’yr Taslamak filminde de;
muhafazakarlik, merkeziyetcilik ve ¢ogulculuk yaklasimlari, kadin karakterleri soyutlastirmakta ve
erkek egemen zihniyeti 6n plana ¢ikartarak eril yapiy1 daha da giiclendirmektedir.

Bulgular

Sinemada kurgu ve mekan iliskisinin pozitif yonde ilerlemesi, filmin izlenebilirligi ve devami agisindan
onem arz etmektedir. Mekénin dogru 151k ve objelerle tamamlanmasi, seyircinin yasadigi sosyal
cevreden kesitler bulmasi, filmin begeni ve izlenebilirligini arttirmaktadir. Soraya’y1 Taglamak filminin
gosterge bilimsel ve dil analizi yapilirken, filmin her iki afigsinde de teknik kodlara yer verilmistir. Bu
teknik kodlarda renklerin kullanim bi¢imleri filme anlam katmaktadir. Filmde ¢ogunlukta kullanilan
sar1, kahverengi ve gri renklerinin Reekie (1972)’ye gore anlamlari mekéan kullanimi agisindan soyledir;
Sar: Dikkat c¢ekici ve uyarici bir etki yaratmaktadir. Kahverengi: Depresif ve hiiziin etkisi
uyandirmaktadir. Gri: Sakin, duragan bir etki hissi yaratmaktadir. Ancak burada sar1 renginin yarattigi
etki ile filmdeki sar1 renginin yarattig1 etkiler birbirinden farklidir. Ciinkii film boyunca sar1 renginin
etkisini ¢oliin ve kerpig evlerin lizerinden goren seyircinin dikkatini ¢cekmekten ziyade bir duraganlik ve
siradanlik hissi yaratmaktadir. Isiklandirmada ise filmin; 23.10 — 27.00 dakikalar1 arasinda yapay 151k
olarak gaz lambas1 ve 1.42.56 — 1.43. 58 dakikalar1 arasinda yapay 151k olarak mesale, meydan atesi ve
dogal 151k olarak da ay 15181 kullanilmigtir. 1.54.20 dakikalik filmin geri kalan tiim sahneleri dogal 151k
olarak giin 151g¢1min kullanilmasiyla ¢ekilmistir.

Caligmadaki bulgular arasinda dikkat ¢ceken asil konu, tiim oyuncularin birer “tip” olmasidir. Film ya da
dizilerde karakterlerin kendilerine 6zgii kisilikleri s6z konusu olmaktadir. Toplum igerisinde sik
rastlanilmamaktadir. Oysa tipler standarttir ve giinliik hayatta siklikla denk gelinen, sembollesen
kaliplardir. ister Soraya olsun ister Zahra isterse de Ebrahim olsun, bu oyuncularin her biri Iran
cografyasinin hemen her kdsesinde karsilasilabilecek olan kisilerdir. Normal sartlarda neredeyse her
filmde bir karakter bulunmaktadir. Ancak iran’da hemen hemen herkesin benzer hayatlar yasamast,
sinema sektdriiniin de karakter oyunculugu yoniinden zayif kalmasina neden olmaktadir.

Ozellikle mekan kavrami agisindan degerlendirilen ve gostergebilim ve dil analizleri gergevesinde ele
alinan resim 3’te, 1986 déneminin Iran’inda dini liderlik yapan Ayetullah Humeyni’nin, Iran smirlari
icerisinde bulunan tiim kadinlara sigara igmeyi yasakladig1 goriilmektedir. Seriatla yonetilen bir yerde,
kadinlarin bazi davranig ve aligkanliklar yasaklanmis, sigara igmek de bir kadin i¢in dogru olmayan bir
hareket olarak goriilmiistiir. Resim 4’te ise bir ¢esit ikna Oriintiisii s6z konusudur. Kdyiin mollas1 Seyh
Hasan, heniiz daha bosanmamis olan bir kadini, Islam’da muta nikdhimin varligina ve bunun yanlhs bir
sey olmadigina ikna etmeye ¢aligmaktadir. Dini liderin cumhurbaskanindan daha fazla s6z sahibi oldugu
bir iilkenin halki, mollalarin degerli ve séziine inanilasi kisiler oldugunu diisiinmektedir. Bu nedenle
sOyledikleri sozler kendileri i¢in uyulmasi gereken hiikiimler olarak degerlendirilmektedir. Burada da
molla giiciinii ve hukukun kendisine vermis oldugu yetkisini kullanarak, bir kadin1 rahat bir sekilde
kandirabilecegini, kendisinden istedigi seyleri alabilecegini diisiinmektedir. Ideolojik analiz tablosuna
bakildiginda ise ii¢ yaklagim dikkat ¢ekmektedir: merkeziyetgilik, muhafazakarlik ve ¢ogulculuk. Bu ii¢
yaklagim asir1 muhafazakar bir toplumda bir araya geldiginde, sonucu masum bir insanin 6liimi bile
olabilmektedir.

Aragtirma kapsaminda ele alinan ikinci afigin arka planinda ugusan kuslar yer almaktadir. Afisteki kuglar
filmin 43.11 - 44.30 dakikalar ve son sahnelerine dogru tekrar1 goriilen kuslar olarak yorumlanmaktadir.
Kuslar yesil bir vadide, kayaliklarin arasinda ugustuklar1 vakit Soraya’nin kiigiik kiz1 “melekler uguyor
anne!” demektedir. Filmin sonlarina dogru ayni sahnenin tekrar edilmesi, “melekler uguyor anne!”
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soziiniin iki farkli sekilde yorumlanmasina neden olmaktadr. Ilki, 6zgiirce ugan o kuslarin basindan beri
Soraya olarak diisiiniilmesidir. Ikinci yorum ise, Soraya’nin 6ldiiriiliip dere kenarina gomiilmeden
birakilmasi ve cesedinin kuslar ve kdpekler tarafindan yenilmesidir. Burada cesedin kuslar tarafindan
yenilmis oldugu diislincesi, dliimiinden sonra bedeninin yasadigi koyiin semalarinda siiziildiigiiniin
diisliniilmesinin Oniinii agmaktadir. Ayrica film boyunca tek tip ve siradanligin tiim kurguya hakim
olmasina ragmen olay Orgilistiniin sirali bir sekilde gelismemesi, kurgusal farkliliklarm yer yer
sergilenmesi, gercek ses ve dogal i1siklarin kullanimi vb. etmenler, filmin post-modernist bir bakis
acisiyla ¢ekildiginin ayrica bir gostergesidir.

SONUC

Sinemaya kapilarin1 1925°te bir okul araciliiyla agan Iran gorsel isitsel endiistrisi, giiniimiize kadar
devam eden tarihsel siiregte ¢esitli donemlerden ge¢mistir. Neredeyse her donemde farkli 6zellikler
barindiran sektorde, arastirma sonucunda en az yerin kadinlara ait oldugu sonucuna varilmigtir.
Toplumsal yasam ve siyasetten izole edilmeye calisilan kadinlarin kamera karsisinda yer almalar1 sancili
stireglerden gegmistir. Pehlevi doneminin sonlarina kadar sinemada 6n siralarda yer alan kadin oyuncu
ve yapimcilar, 1979 Iran Islam Devrimi ya da diger adiyla “Beyaz Devrim”le beraber, kamera arkasinda
bile giicliikle yer almaya baslamstir. Is bulmak isteyen bir kadinin kamu sektoriinden 6zel sektérlere
yonlendirilmesi, kadinin devlet dairelerinde genel anlamda istenilmedigi sonucunu dogurmaktadir.
Iranli bir kadmin sinemadaki temsili, cesitli goriislerle aciklanmaya calisilmistir. Yapilan arastirmada,
kadin oyuncularin kamera karsisinda ¢ok az yer aldigin1 ve bulunduklar sahnelerde ortiinmek zorunda
olduklarini, bu durumun yanhs oldugunu aciklayanlar ve bu agiklamalarin aksini sdyleyip Beyaz
Devrim’in kadinlar i¢in pozitif anlamda yeni bir sayfa actigim dile getirenlerin diisiincelerine de yer
verilmistir. Kadinin sinemada temsil edilis bigimi ve ekran karsisinda kalig siiresini destekleyenler ve
bunu yetersiz bulanlarin diiglinceleri, miimkiin oldugunca bir arada verilmeye ¢aligilmigtir.

Aragtirmaya baslarken ilk ele alman konunun kisa bir iran siyasi tarihi olmasi, cografyayi, toplum
yapisini, ideolojik tutum ve sanat goriisiinii anlayabilmek adina 6nem arz etmektedir. Bélgenin tarihine
bakildiginda, siyasi calkanti ve belirsizliklerin oldugu rahatlikla gériilebilmektedir. Ornegin niifus
sayiminin tam anlamiyla yapilamamasi ve tahminler {izerinden rakamlarm paylasilmasi ya da seriat
hiikiimleri ad1 altinda kirsal yerlerde muhtar veya molla gibi yetkililerin kendi aralarinda idam ve recim
gibi kararlar almasi, hukuk ve demografik islerin diizensiz yiiriitiildiigiinii gdstermektedir. Tipki hukuki
ve demografik islerin belirsizligi gibi, sinemada da belirsizlik durumlar1 gériilmektedir. Bu durumlarin
basinda da kadin oyuncularin temsil edilis bicimleri ve oranlar yer almaktadir. Devrim Oncesi ve sonrast
doénemlere ayrilan iran sinemasi, bazi dénemlerde kadin oyuncuya yer verme konusunda tartismalar
yasarken, Ozellikle devrim sonrast donemlerde kadmin “peceli” olmasi halinde yavas yavas ekran
onilinde caligmaya baglamasi konusunda anlagmazliklar yasamistir. Erkek oyunculara oranla ¢ok az
goriinen kadin oyuncular i¢in ayrica kurallar getirilmistir. Ornegin pegeli oynamast, filmde yabanci bir
erkekle goriilmesinin toplum nezdinde hos karsilanmamasi, kahkaha atmamasi, viicut hatlarmi belli
edecek kadar dar kiyafetler giymemesi, ahlaksizca davramiglarla 6zellikle gelisim ¢agindaki kizlar
etkilememesi ve erkek bir oyucuyla “helal” ve “haram” durumlar ¢ergevesinde hareket etmesi gerektigi
gibi kurallar s6z konusudur. Ruhullah Humeyni ile baslayan kisitlama ve sansiir donemleri, erkelerden
ziyade kadinlart etkilemistir. Ger¢ek hayatta varligmi siirdiiren eril yapi, sinemada da kendini
hissettirmektedir. Bu nedenle de kadinin bir yapimda rol aldig1 sahneler genelde ev kadini ya da kizi,
taciz veya tecaviize ugrayan, cogunlukla haksiz taraf olarak goriilen rollerdir.

Pehlevi Hanedanligi’nin son donemlerine kadar 6zgiir bir yasam ve rahat bir sanat hayati yasayan
kadinlar, devrimden sonra birgok zorlukla miicadele etmek durumunda kalmistir. 1979 6ncesi istedikleri
yere bir baslarina gidebilen, mini kiyafetler giyebilen, sokakta Ozgiirce giillip tiitiin kullanabilen
kadinlar, sonrasinda tek tiplesmeye gotiiriilerek siyasi ve toplumsal yasam bigiminden soyutlanmaya
caligilmigtir. Kamu alanlarinda ¢ok az yer edinmeleri, okuma yazma oranlarinin diisiik olmasi ve her
istedikleri meslegi yapamamalar1 kadinin degersizlestirilmeye ¢alisildiginin bir gostergesidir.
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Ister teknik yapis1 olsun isterse de yeni siyasi olusumun zorunlu getirileri, zaman igerisinde sinemanin
farkli donemlerle ele alinmasina sebep olmustur. 1979 Devrimi 6ncesi -ki, kendi iginde iice
ayrilmaktadir: 1928-1944 Bat1 etkisindeki yapimlar, 1941-1950 ¢alismanin yapilmadigi donem ve 1962
sonrasi entelektiiel donem, devrim sonrasi olarak ise, 1978-1982 belirsizlik donemi, 1982-1987 iktidar
otoritesi ve1997-2006 sosyal sinema donemi gibi donemlere ayrilmaktadir. Sosyal igerikli filmlerin
oldugu donemde kadin oyuncu ve yonetmenlerin sayist artmis, birgogu adini sinir 6tesine duyurmay1
basarabilmistir. Bugiin bakildiginda filmlerin tamamina yakininin sosyal film anlayisiyla iilke ve toplum
sorunlarimi dile getirdikleri goriillmektedir. Ancak kadmin temsil edilis bigiminde pek bir degisiklik
goriilmemektedir.

Son olarak arastirmanin analiz kisminda iki farkli ¢dziimleme yapilmustir. ilki; Pierce ve Saussure’iin
gosterge bilimsel ve dil analizi incelemesi, digeri de dini ve siyasi ideolojik ¢oziimlemedir. Ilk analizde
Soraya’y1 Taglamak filminin iki tamitim afisi ve diyaloglartyla beraber iki kare yer almaktadir. Bu
¢cozlimleme sonucunda, gosterilen her karede, “seriat kurallar1 geregi” ad1 altinda eril yapinin 6n plana
¢ikarildigr ve kadinin istek ve davraniglarinin kisitlandigi goriisiine varilmistir. Ele alinan her gorselde,
goriinen ve gdriinenin ardinda yatan mesajlara tek tek bakilmistir. Ideolojik ¢dziimleme tablosunda ise,
iic kare incelenmistir. Burada c¢ogulculuk, muhafazakarlik ve merkeziyetcilik anlayislarimin ikna
orlintiisiiyle bir arada verildigi sonucuna varilmigtir. Elde edilen oriintiiler hem dini a¢idan hem de
donemin Iran siyasi yapisi agisindan irdelenmistir. Soraya’y1 Taslamak film analizi iizerinden iran
cografyasinda kadimin sinemada nasil ve ne kadar temsil edildigini 6grenebilmek amaciyla yapilan bu
aragtirmada, kadinlarin hayatin bir¢ok alanindan soyutlanmaya ¢alisildig1 ve bu durumun sinemaya da
yansidigi goriilmiistiir. Molla gibi 6zellikle kirsal kesimlerde s6zii son derece inandirici ve gecerli olan
yetkili kisilerin, Islamiyet’te olduguna inandirmaya calistig1 ve gergekte Islam hukuku ya da beseri
hukukta yer almayan kararlar1 halk {izerinde uygulamasi, gergek hayattan sinemaya, devrim sonrasi
siireglerde islenmeye baslamistir. Eril yapinin hemen her yerde hakim oldugu iran’da, kadin oyuncular
2006 sonrasinda sinemada daha ¢ok goriilmeye ve kendi iilkelerinde yeterli derecede ilgi goremeseler
de uluslararas1 odiil torenlerinde hak ettikleri degeri gérmeye baglamislardir. Bunun en biiyiik
orneklerinden biri de Cannes film 6diillii ve Oscar’a birgok defa aday gosterilen yonetmen Nadine
Labaki olmustur.
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