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Misyon İnancının Sanatsal Nesnellik ve Edebi Öykünme Başarısızlığındaki 

Rolünün Hâfız Gazelleri Üzerinden Analiz ve Değerlendirilmesi 

Öz 

Sanat, ayırt edici ve olağanüstü bir performans sürecidir. Sanatın bu imtiyaz ve 

üstünlüğü; muhataplar tarafından beğenilmesine, kalıcı olmasına ve sonuç olarak sanat 

eserinin başarılı olmasına olanak sağlar. Bu tür ayrıcalıklar aynı zamanda, taklit türünün 

oluşmasına zemin hazırlayan diğer sanatçıların taklit etmelerinin de önünü açar. Ancak, 

taklit tarihinin deneyimi, taklidin çoğu zaman olağanüstü ve başarılı sanat eserlerinin 

yaratılmasına yol açmadığını göstermektedir. Bu hakikat, söyleneni ve söylenmeyenleri 

farklı ifade edilme sanatı olan edebiyat alanında da kanıtlanmıştır. Hâfız'ın Divanı gibi 

edebiyatın zirvesi olarak kabul edilen edebi şaheserler, yazarların öykündüğü ki- 

genellikle bu yolda başarısız oldukları- eserler olmuştur. 

Bu çalışma, Hâfız Gazelleri gibi bir eserin üstünlük ve eşsizliğinin sırlarını 

doğrudan ve dolaylı olarak sıralayan tüm araştırmaların tarihini ele alırken, aynı 

zamanda Hâfız'ın (görünüşte dile getirilmeyen) dil ve zihninin sanatsal nesnelliğini ve 

taklitçilerinin yetersiz kalmalarının önemli nedenlerini vurgulanmaktadır. Ayrıca 

çalışmada, hem sanat eserinin var edilişinde hem de taklit çalışmalarında misyon-inanç 

unsurunun varlığı/yokluğu; endişe, sorgulama, değişebilirlik, meydan okuma, azim, 

dünya görüşü ve kültür oluşturma gibi bileşenler tanımlanarak betimsel-analitik 

yöntemle açıklanmaya çalışılmıştır. 

Anahtar kelimeler: Hâfız, Misyon İnancı, Sanatsal Objektiflik, Edebi Öykünme 

Critique and Analysis of the Role of Belief in Mission in the Artistic 

Objectivity and Failure of Literary Imitation with an Emphasis on Ḥāfeẓ's 

Ghazals 

Abstract 

Art is a distinctive and outstanding performance process. This difference and 

prominence make the audience welcome and ensure its durability and consequently, the 

success of the work of art. Such privileges pave the way for the imitation of other artists, 

through which the category of imitation is formed. However, the experience of the 

history of imitation shows that imitation often does not lead to the creation of 

outstanding and successful works. This fact has also been proven in the field of 

literature, which is the art of expressing what is said and what is not said. The pinnacle 

of literary art is embodied in literary masterpieces such as Ḥāfeẓ's Divan, which has 

always been a model for the often failed copying of other belletrists. 

The present study pays attention to the history of all researches that directly and 

indirectly enumerate the secrets of superiority and uniqueness of a work such as Ḥāfeẓ's 

lyric poems and also emphasizes that (seemingly unspoken) one of the crucial reasons 

for the artistic objectivity of mind and language of Ḥāfeẓ and the inability of his 

imitators was the existence and the absence of mission-belief element in the work of 

both production and imitation, which is explained by the descriptive-analytical method 

through describing the components of heterogeneity, concern, questioning, variability, 

challenge-seeking, persistence, worldview development and culture-building. 
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Structured Abstract 

Art is a distinctive and outstanding performance process. The most obvious 

manifestation of this prominence in the field of literature are literary masterpieces 

which, while stimulating their audiences to create similar works, block the way for the 

multiplicity of masterpieces. Because these works both gain the nature and taste of their 

sympathizers and practically narrow the field of creation to create a superior and better 

or at least equiponderant work. Contrary to this fact, the category of literary imitation, 

that is, conscious and unconscious copying of a prominent work always happens. But 

as art history shows, imitation often does not lead to successful works. 

Hafez's Divan Ghazaliyat is one of these literary masterpieces that has always been 

imitated. However as expected, it has never resulted in the emergence of a work worthy 

of the title of literary masterpiece. As a result of previous research, there is an important 

question. Why does imitation not usually lead to the creation of outstanding works, 

despite having successful models such as Hafez's Divan? It can be said that the lack of 

imitation works has been met with memorization techniques and attributes such as 

ambiguity, mythology, and literary innovation. However, the present study concludes 

with an analytical-descriptive approach that in addition to the above, one of the most 

important reasons for the failure of imitation of Hafez's style and context is the 

deprivation of his imitators of two crucial elements of questioning and believing in the 

mission. Who is human and where and why he came from is one of the oldest and most 

frequent and at the same time most unanswered questions of human life and has been 

raised many times in Hafez's poems. These questions seem to have been answered by 

Hafez by discovering the fact that the purpose of human creation was the mutual 

lovemaking of the creator and the created. This discovery leads Khajeh Hafez on a 

mission of intellectual and cultural enlightenment in order to disrupt the intellectual, 

emotional and habitual system in the world around him in accordance with his new 

discovery and to throw out a so-called new plan. These insights and the resulting 

motivations bring four important intellectual and literary achievements to Hafez's 

poetry that imitation works are deprived of. 

First, the esoteric belief in a transpersonal and humanitarian mission and action 

towards it confronts the poet with great challenges such as a relentless debate with 

religious hypocrites, political leaders and the foolish masses who, as historical 

testimony, prove the authenticity of his beliefs and actions, and convince the audience 

more than before that what the poet claims and propagates is based on a true belief and 

so it is not merely an ostentatious or poetic gesture felt through works based on 

imitation. 

Second, the challenging image of life and its ambiguities and conflicts, portrayed 

through missionary actions and sayings, paves the way for the acceptance of Hafiz's 

widely used theory of welcoming the incompatible habit. Because, the course of the 

mission-oriented and ups and downs of the poet's life and its reflection in his poems, 

could be strong evidence of the fact that, contrary to popular belief, this is risking and 
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acceptance of adversity that lead to the blossoming and fulfillment of hopes and 

aspirations, not an escape from them. 

Third, the effects of intellectual-psychological confrontation of the poet's with 

internal challenges such as exploring the cause of his creation and existence and external 

challenges such as conflicts with ascetics and Sufis and hypocritical and antiscience 

people, gives the poet's groans, imagination, and poetic images a double depth and 

fascination. Because the poet speaks of feelings and pain that she has personally 

experienced, not to depict spaces and situations that are only the result of the 

exaggerated speech. 

Fourth, because of these questions, missions, and challenges, a new literary style 

emerges that has not been common in the standard lyric style before. Hafez's different 

style of lyric poetry, known as the disturbed order, is in fact the result of his practical 

attention to a variety of individual and collective issues from lovemaking, 

embarrassment, perplexity, pessimism, and apostasy to confronting a skeptical Sufi and 

an extremist guard and a credulous king. This is while the imitators and followers of 

Hafez or like their predecessors, according to the traditional style of lyricism in their 

poems have spoken only about love's groans and separation or if, like Hafez, they have 

turned to various contents and issues, the lack of a spirit of belief in mission in their 

lives and literature have prevented the formation of the principle of the "originality of 

belief" in their work. 

 مقدمه 

قابلیت تبلور  فرایند  خاصش،  معنای  به  آفرینشهنر  اعلای  گرانههای  نمایش  با  که  است  ای 

یا مقوله  زنی و دوبارهمندی یا برعکس با برهمتوازن سازی نظم و عادت موجود یک پدیده 

وار دارد؛ زیرا همگان قادر به خرق عادت و در نتیجه، افتد. این رخداد ماهیتی معجزهاتفاق می

ف جذابیت  رموز  از  نبودنش،  کس  هر  کارِ  همین  و  نیستند  است. راوردههنروری  هنری  های 

ها ( هنر اما در معنای عامش )که مقصود این پژوهش نیز هست(، تبلور قابلیت12:  1396)ناوال،  

گردد و  تحسین بر شود، موجب تمایز می و کردارهایی است که فضیلت و حسن شمرده می

مضامین آمده است؛ (. در متون کلاسیک فارسی هنر بارها با این  118  :1357شعار،  انگیزد )می

 خوانیم: برای مثال در شاهنامه می

 ( 326: 1382)فردوسی،  ز کژّی بود کمّی و کاستی  هنر مردمی باشد و راستی

  ،میبدیبلال مسلمان بود پاکدین و هنری« )»الاسرار آورده است:  میبدی در تفسیر کشفیا  

1393: 513 ) 
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باشد به معنای آن است که بعد  تر  هرچه تحسین و تمایز در طول حیات یک اثر متداوم

خوانیم. از جمله  آشکارتری دارد که آن را عینیّت یا تعیّن هنری می  هنری اثر مذکور، جلوه

ویژگی  گاهجلوه دو  به  رهگذر  این  از  که  هستند  ادبی  شاهکارهای  هنری،  تعیّن  این  های 

 اند. ز گشتهمجه ماندگاریو  پسندیمخاطبمتمایزکننده از آثار گمنام و کمنام یعنی 

هستند و  فرهنگ و  عینیت هنری یک زبان های اعلاینمونه ی ادبی شاهکارهااز آنجا که 

در گستره بندد،  ها میها، راه را بر تعدد ظهور آندر عین حال، منحصر به فردی امکان ظهور آن

گوناگون   ملل  استتقلید  مقوله  ادبیات  یافته  رواج  زیرا  ادبی  ذوق شاهکارها  ؛  و  طبع  هم 

گری را برای خلق اثری  عرصه آفرینش  کنند و هم عملاً همزبانان خود را مسخر خویش می

توان اثری  این گونه است که به ندرت میسازند.  برتر و بهتر یا دست کم همسنگ تنگ می

ید از ویرژیل شاعر رم باستان را مثال زد که به تقلید از حماسه ایلیاد و اودیسه  مانند حماسه انه 

 ( 23: 1396هومر سروده شده و توفیقی نسبی حاصل کرده است. )فرزام، 

که تقلید نیز همچون هر مفهوم دیگر در حوزه علوم انسانی، مرزهایی  شایان ذکر است  

سازد و به همین خاطر برای نامشخص دارد که ارایه تعریفی جامع و مانع از آن را دشوار می

های اساسی  خواند که »ویژگیمی  اثری را تقلیدینی کلی،  مثال در فرهنگنامه ادبی فارسی با بیا

( در این پژوهش با  399:  1376های یک اثر دیگر منطبق باشد«. )انوشه،  آن کاملاً با ویژگی 

از دو منظر زبانی  ای عامدانه  مشخصاً و به گونهخوانیم که  می  تر اثری را تقلیدیتعریفی دقیق

دیگر باشد وگرنه صرف وجود   ثریی هم تحت تاثیر او ادبی و در حالت نهایی از حیث فکر

تواند به خودی خود دال بر تقلید ادبی  نمیدر دو اثر  ای الفاظ، عبارات یا افکار همانند  پاره

لیلی  و  مجنون  و  سعدی  گلستان  از  تقلید  به  قاآنی  پریشان  و  جامی  بهارستان  مانند  باشد؛ 

 می. امیرخسرو دهلوی به تقلید از لیلی و مجنون نظا

واقعیت   نمود  نمونه  بارزترین  فارسی  ادب  زبان و  قلمرو  تقلید،  وناهمگدر  و  تولید  نی 

سابقه زبان و بیانش تردیدی جدی بر احتمال  دیوان غزلیات حافظ شیراز است که والایی بی

توفیق فراتر رفتن از آن به وجود آورده است که از این رهگذر، هم در عمل اثری درخور 
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سرایی فارسی زیر سایه روش  ای جز تداوم حیات غزل ظهور نکرده و هم چارهرقابت و مقایسه  

رشدگی و مجذوبیت چندان است  و منش حافظانه باقی نگذارده است. گاه حدت و شدت مسخّ

کند و هم به این  انجامد یعنی ادیب مقلد هم آگاهانه تقلید میای تقلید وفادارانه می که به گونه

اما این همه مانند بابافغانی، فروغی بسطامی، حزین لاهیجی و شهریار.    ؛نماید تقلید افتخار می

  ،انجامیده  نیز   اشعاری گیرا و ماندگارمعدود  به سرایش  گاه  های ادبی که  مداری و تواناییحافظ

پسندی را برای کلیت  که ماندگاری و مخاطب گرددنمیآن برجستگی هنری هیچکدام موجب 

افتد که به قول شاعر،  اتفاق می  آورد. این عینیت یافتن هنرمندی چگونهیک اثر به دنبال می

 «؟هنر خود عیان شود»حافظ تو ختم کن که 

توان به آسانی علت امر  پژوهی میبا توجه و استناد به آن همه تحقیقات روشنگر حافظ

ناتوانی   به  شخصیت  مقلدانرا  اسطورهپردازیدر  آفسازیها،  ابهام  و  ایهام  ها،  رینیها، 

های حافظانه نسبت داد اما طبق  اندیشیها و ژرفها، موسیقی دانیها، قصارگوییطنزپردازی

از این پژوهشجستجو به فقدان عنصری سرنوشتهای نگارنده، در هیچیک  ساز  های وزین 

تولید و تقلید ادبی    «باوریماموریت»تحت عنوان   با  ارتباط آن  یا  یا اشارهو  ای نشده است 

ای  ای در ذهن و زبان حافظ به اشارهن واکاوی و بازنمایی لازم و ملزومات چنین مقولهبدو

های بعدی  کلی و غیر مستقیم بدان بسنده شده که البته همین مقدار نیز خود راهگشای پژوهش

  از این دست است.

چگونه    و  است  باوریماموریت  نمود  حافظ  شعر   در  هایی مولفه   و  هازمینه  چهاین که    اکنون

خلاق و   متون  مدار درموجب عینیت هنری و تضمین جاودانگی مخاطب  ،آن  حضور یا غیاب

 نیازمند   چیز   هر  از  پیش  آن  به   پاسخگویی  که  است  شود، پرسشیمی  ناکامی در متون تقلیدی

 . است کنندهتعیین عنصر  این چیستی از تعریفی ارائه

 باوری رسالت

عاطفی آدمی، احساس مسئولیت در قبال همنوع و سرزمین -فکریهای از جمله شاخصه

گیری جوامع انسانی بر اساس  های شکل خود است. این احساس که از مهمترین پیش زمینه

پارهاصولی همچون همزیستی مسالمت بوده است همواره در وجود  برابری  و  افراد  آمیز  ای 
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داشته و سبب ظهور بشردوستانی تحت ع بیشتر  پیشوایان و مصلحان تبلوری  پیامبران،  نوان 

اجتماعی در جوامع  -اجتماعی شده است که خود را ملزم و مامور به اعمال اصلاحات فرهنگی

ها و  هایی رخداد بحراناند. یکی از دلایل برجسته پدیداری چنین شخصیتدیدهخویش می

بن بست و رکود انسانی  ای از زمان به  در برهه  های بزرگ تاریخی بوده است که معمولاًچالش

چراغ  چاره  عملاً  ،انجامیده که  دلسوز  راهنمایان  کردن  بر  سر  یا  انقراض  و  انحطاط  جز  ای 

 گذارد.روشنگری فرا راه بشر بگیرند باقی نمی 

مزد و مواجب برای جذب و  به گواه تاریخ یکی از کاراترین ابزارهای این معلمان بی

گیرا بوده که همواره ارتباطی تنگاتنگ با ادبیات دارد؛  همراه نمودن توده مردم، بیان نافذ و  

متون   بخصوص  و  فارسی  ادبیات  کلام.  جذابیت  فنون  کاربرد  یعنی  نفسه  فی  ادبیات  زیرا 

بری ادبی است. فردوسی با ماموریت پاسداشت  های بارز این بهرهاختصاصی تعلیمی آن از مثال

رسالت ترویج جهان بینی عرفانی و سعدی با  میراث ایران باستان، سنایی و عطار و مولوی با  

. ناگفته پیداست غزلیات حافظ نیز که  اند نهادهسرایی  دغدغه اصلاح اجتماع پا به میدان پارسی

انگیزه این  از  بازتابی آشکار  از خود است  پیش  از مواریث  های دگرگون  در حکم گلچینی 

ان نبوده که دیوان وی را به متنی کننده دارد. اما این صرف دستچینی از خرمن معرفت پیشینی

 گرا تبدیل کرده است. طلب و تحولاصلاح

بینش و منش شخصی وی در این مهم   تاریخی عصر خواجه و هم  هم شرایط خاص 

می عصری  در  حافظ  است.  بوده  ایراندخیل  که  بحران  زیسته  بزرگترین  ویرانه  هنوز  زمین 

رچه از تاراج مغول بر کنار مانده بود به  تاریخی خود یعنی حمله مغول است و شیراز نیز گ

پایان فرمانروایان محلی گشته  های بیواسطه فروپاشی ایلخانان، بازیچه و لگدکوب کشمکش

شدند، ریاکاری بود. حامیان و ممدوحان خواجه یکی پس از دیگری گرفتار حبس و قتل می

سر و فرزندش او را در نیمه  سوزاند، هم و عوامفریبی فقها و صوفیه ریشه دین و دیانت را می

و دست آخر هم    برد، روزگارانی را در فقر و تنگدستی به سر میگویند راه زندگی بدرود می 

از دل و  افلیج گورکانی با سه نوبت یورش به ایران و شیراز همان نیمه رمق باقی مانده را هم 
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 گردد.بیشاپیش بر کشور مستولی می ستاند و حال و هوای قرون وسطایی  میجان مردم و میهن  

 ( 67- 53: 1393)غنی، 

رسالت کلان فردی و جمعی پا به    سه در چنین شرایطی حافظ آگاهانه یا ناخودآگاه با  

نهد. ماموریت فردی وی که در حقیقت نخستین دغدغه و الزام بایسته هر  عرصه روشنگری می

ت و چیست و از کجا آمده و به  جان اندیشمند است کشف راز وجود است تا بداند که کیس

آن قدر این دغدغه در طول حیات خواجه پررنگ بوده که هم ابیاتی فراوان در  رود.  کجا می

 اشاره به ناممکنی چنین اکتشافی از خود بر جای نهاده است؛ نظیر:

که کس نگشود و نگشاید به حکمت  سخن از مطرب و می گو و راز دهر کمتر جو 

 (11این معما را )همان: 

نماید که مأموریت نخست خود را  هم بویژه در اشعاری که صبغه عرفانی دارند چنین می

بازی دوسویه خالق و مخلوق  به سرانجام رسانده و دریافته است که مقصود از آفرینش، عشق

 است:

 ایم تا به اقلیم وجود این همه راه آمده  رهرو منزل عشقیم و ز سر حد عدم

طلب  ستان بهشتسبزه خط تو دیدیم ز ب آمدهبه  مهرگیاه  این  ایم  کاری 

 ( 182)همان: 

الهی   امانت  با عشق که در واقع  تعامل درست است  پس ماموریت نخست آدمی، 

 است:

نبود بی دینی    گر امانت به سلامت ببرم باکی نیست بی دلی سهل بود گر 

 ( 332)همان: 

دوم   فکریماموریت  سفا-روشنگری  کسوت  در  که  بوده  و  رشفرهنگی  اخلاقی  های 

اجتماعی وی با ریاکاری، تعصب و تندروی متجلی شده است و مأموریت -های سیاسیمبارزه

اسلامی بوده که تا آن زمان طرح شده بود  -ای از برترین معارف ایرانیارائه مرامنامه  سوم وی،

ه اوج  و چند دهه پیش از خواجه در آثار دو مصلح معنوی و اجتماعی یعنی مولوی و سعدی ب 
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، سحرانگیز در ترکیب با حسن خداداد بیان انگیزه سازی نشده بود. این خود رسیده اما چکیده

دستاوردش دیوان غزلیاتی با القابی راستین چون حافظه ایران و آیینه ایرانیان و عناوینی چون  

 شود.لسان الغیب و خواجه راز برای شاعر می

توفیق چشمگیر هم به سرعت الگویی برای  همچون همه دستاوردهای کلان بشری، این  

توان در کلام اغلب  سرایی را میگردد و از این رهگذر رد پای حافظانهپیروی پسینیان واقع می

مشاهده کرد. به ادعای این پژوهش بزرگترین و نخستین عامل ناکامی  پس از وی سرایان غزل

ماموریت از شاهکارهای  بویژه  به عمل  تقلیدهایی که  ماموریتمیمدار  در همین  نداری آید 

کمآن چون  مواردی  و  تکنیکهاست  از  مقلدان  زبانیبهرگی  انگاره-های  و  ژرف ادبی  های 

های منوچهری و  روانی در درجه دوم اهمیت هستند؛ زیرا فراوانند آثاری چون سروده-فکری

اند که  حاصل نکردهخاقانی که سرشار از ترفندهای بیان ادبی هستند اما هیچگاه آن توفیق را  

 اند. بهره از شگردهای ادبی مانند حدیقه سنایی یا گلشن راز کسب کردهآثاری کم

مندی تا این حد در توفیق یا ناکامی یک  این که چرا و چگونه بود و نبود اصل رسالت

گرا بر  مدارانه متفکران تحولهای ماموریتگردد که انگیزهاثر نقش دارد به این حقیقت بازمی

گردد که در همه اعصار و اقالیم یکسان و پرخواهان است. محور نیازها و آمال کلان بشری می

مدون دارد و  گیرد که گنجایش طرح یک جهانبینیاثر شکل می در  از این قبَل آفاقی گسترده  

شود که  در صورت آمیزش با چاشنی ذوق ادبی فاخر، شاهکاری فراگیر و ماندگار خلق می

و  بینش و نگرش  شاهکارهای همسوی پیش از خود در همین تمایز تدوین    وجه تفاوتش با

مندی، اثر خلق این بدان معناست که در نبود اصل رسالت  تفاوت بیان ادبی آن است.همچنین  

های فرازمانی و فرامکانی  مزیت ادبی خواهد داشت یا حتی در صورت تکرار ایده شده یا صرفاً

ای که مهر و موم  نبینی مدون در چهارچوبی متمایز به گونهسابق به علت فقدان طرح یک جها

شخصی ادیب بر آن بخورد، تنها مرتکب تکرار مکررات گشته که البته همین نیز خود خالی  

 از لطف نیست.

 مداری دغدغه گری وپرسش
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آنچه وی را ناخودآگاه متمایل به  ای میان حیوانیت و فرشتگی است،  اگر انسانیت مرتبه

-دوستی، زیباییجویی، دانشهای فرامادی وی همچون حقیقت، انگیزهکند صعودی میسیر  

های غریزی بالقوه کمالگرایانه همچون بذری که برای  این انگیزه خواهی است.پرستی و عدالت

  برسد، به فعلیت  آن که جنبه خودآگاه بیابد و  رشد به سه عنصر آب، خاک و دما نیاز دارد برای  

 لفه پرسشگری، آگاهی و همت است. نیازمند سه مو

هایی نهادینه و کهن که از بویژه پرسش  ؛جرقه حرکت در این طریق، پرسشگری است

گردد. جذابترین مقوله برای این میل ذاتی، ها یعنی میل به شناخت پدیدار میمادر همه دغدغه

رده، برای چه  مساله وجود است. این که من کیستم، چیستم، اینجا چه جای است، که مرا آو

، جهان و زندگانی دیگری  اینآورده، به کجا میبرد، او خود کیست، مرگ چیست، آیا پس از  

نهد.  های بشر میبار دغدغههایی است که میل بنیادین شناخت در کولههست و... همگی پرسش

منابع  ها همانند هر جستجوی شناختی دیگر در گرو دسترسی به  دستیابی به پاسخ این پرسش

همت گماردن  و  خستگی  ی تحقیق  ضرورت  همین  است.  و  نستوه  پیچیدگی  نیز  و  ناپذیری 

پرسش این  بعضاً حساسیت  نسبت های  ممیز جانپاسخاً  و  و خطرناک، فصل  قلیل ناپذیر  های 

 .تفاوت استجستجوگر از اشخاص کثیر بی

 های پرسشگر است: حافظ یکی از این جان 

 ( 153آواز سوال حیرت آمد )همان:   از هر طرفی که گوش کردم   

های فردی و جمعی است. وی مدام  ها و دغدغهاز این رو دیوان اشعارش مجمع پرسش

هایی مانند جستجوی رمز حیات، آفرینش ادبی، پاسداشت دین، مبارزه با ریا و تعصب، انگیزه

ترویج آموزهعاشق تبلیغ عرفان، بازگشت به اصل و  اغتنامپیشگی،  -وقت، صلح  هایی نظیر 

آزاری را در گوش هوش خویشتن خویش و مخاطب زمزمه  داوری و بیدوستی، پرهیز از پیش

های گوناگونی بوده  کند. فلسفه، اخلاق، عرفان، سیاست، اجتماع و فرهنگ، منابع و زمینهمی

دغدغه  باب  در  تحقیق  برای  آنکه حافظ  در حیطه  پای همت  اما های خود  است؛  نهاده  ها 

های جهان حافظ برگرفته از عالم عرفان و فلسفه است؛ زیرا همانگونه که  ین دغدغهترمحوری

های پرسشگر همانا معمای وجود است و فلسفه و عرفان،  بیان شد، بزرگترین سوال و ابهام جان

 هایی از این دست هستند. برای نمونه: گویی به پرسشمنابع جواب
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 لزوم بازگشت به مبدأ:

 نشیمن تو نه این کنج محنت آباد است هباز سدره نشینکه ای بلندنظر شا

است  زنند صفیرش میرتو را ز کنگره ع افتاده  چه  دامگه  این  در  که   ندانمت 

 ( 22)همان: 

 پیشگی: عاشق وجوب

ناخوانده نقش مقصود از کارگاه    عاشق شو ار نه روزی کار جهان سرآید

 (351هستی )همان: 

 روحانی:ضرورت پیروی از راهنمای 

ظلمات است بترس از خطر گمراهی   قطع این مرحله بی همرهی خضر مکن  

 ( 391)همان: 

 گشایی »دل« در کشف حقایق و جذب معارف:گره

 کردوانچه خود داشت ز بیگانه تمنا می کردها دل طلب جام جم از ما میسال

)همان:    کردگوهری کز صدف کون و مکان بیرون است  طلب از گمشدگان لب دریا می

103 ) 

ها  آید آن است که نمونه چنین تمایلات و نگرانیپرسشی که در این موضع به ذهن می

توان گفت که وجود  توان در همان آثار مقلدان نیز دید! پس چگونه و با چه معیاری میرا می

انگیزه و  ها و خواستهچنین  تمایز  ترفیع و در دیگری موجب هیچ  اثر موجب  هایی در یک 

گردد؟ در پاسخ به این پرسش ابتدا باید یادآور شد که بخشی یا شاید حتی تمامی  ی نمیتفاوت

برداری از منبع مورد تقلید به اثر تقلیدی راه یافته باشد و نه  های مشابه از رهگذر نسخهدغدغه 

 های فکری خالق اثر که پیوسته وسواس و اضطراب انجام »کاری کارستان« دارد:  از کاوش
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بریم   دل و کاری نکند ار نشناسد قدر وقت  اوقات  حاصل  این  از  که  خجالت  بس 

 ( 224)همان: 

آرد؛ اما از کجا باید شروع  عملی، لاجرم پشیمانی و خزلان به بار میمأوریتی و بیبی

کرد؟ طبق رهنمودهای حافظ نقطه آغاز، جستجوی چیستی و چرایی آفرینش است و به همین  

اختی نظیر »مراد دل ز تماشای باغ عالم چیست؟« در کلام های وجودشنسبب است که دغدغه 

 وی جایگاهی ویژه دارد:

  حیف باشد که ز کار همه غافل باشی  در چمن هر ورقی دفتر حالی دگر است

 ( 313)حافظ: 

گردد نه با صرف  متبلور می  ادبی-هایی که در یک شاهکار فکریعلاوه بر این، دغدغه

-های مکمل است که به عناصری ارتقادهنده تبدیل میهمراهی مولفه حضور در متن بلکه با  

جویی،  چالش  بینی، تحولپذیری،ها به زعم پژوهش حاضر عبارتند از دگرگونهشوند. این مؤلفه

 آید. به شرحی که در پی می سازیفرهنگتدوین جهانبینی و  ،تعهدمندی، پایداری

   پذیری بینی و تحولدگرگونه

در طریق کمال، سیر صعودی در پیش گرفتن و در مسیر باقی ماندن، آشکار است که  

برانگیز است تا آن که در نهایت )و البته به ندرت( فرد با پشت سر نهادن موانع  همواره چالش

مرتبه از  دید  و گذر  نتیجه، وسعت  در  و  اطراف  بر جهان  اشراف  قلّه  به  دیگر،  مرتبه  به  ای 

نش به خودی خود به معنای افزایش قابلیت ادراک و کشف  خواهید رسید. این توسع آفاق بی 

نیز می نوع نگاه به مسایل  با هر ترقی مرتبه و  است که خواه ناخواه به تحول  انجامد؛ زیرا 

ها و نظریات سابق یا دچار بازنگری شده یا بکلی جای خود را به  فرضتعمیق ادراک، پیش

هایی که بر چشم و درک دیگران پوشیده است  ده ها و نودی دهند؛ نویافتههای جدید میانگاره

کس این  بینم«، »ها میدارد که بگوید »با که گویم که در این پرده چهو کاشف را بر آن می

این همه، رهاورد  جویم«.« یا »گوهری دارم و صاحب نظری میکرشمه نبیند که من همی نگرم

 ست است: هایی دگرگونه از این دبینی ناشی از پرسماندگرگونه
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تا بپرسد که چرا رفت و چرا باز آمد    عارفی کو که کند فهم زبان سوسن

 ( 124)همان: 

این ضرورتی است که اکثریت از آن غافلند و همین غفلت سبب بیگانگی و عدم   

 ستیزان است: گریزان و پرسشتفاهم میان پرسشگر و پرسش

 سوخت این افسردگان خام را   دود آه سینه نالان من

 ( 14)همان: بینم ز خاص و عام را  کس نمی  راز دل شیدای خود  محرم

 یا:

-دل شرح آن دهد که چه گفت و چه یا رب کجاست محرم رازی که یک زمان 

 ( 183ها شنید )همان: 

 نیز:

تا برم گوهر خود را به خریدار دگر   معرفت نیست در این قوم خدا را سببی 

 ( 203)همان: 

 جویی  چالش

ناپذیر با مواریث تثبیت شده پیامدهای دگرگونی شخصیتی، رویارویی اجتناباز نخستین  

های ذهنی فردی و جمعی  درونی و بیرونی است؛ زیرا به یک سو نهادن باورها، عادات و قالب

ها در حقیقت، شنا کردن در جهت خلاف جریان یا حتی سعی در بازنگری و اصلاح جزیی آن

 آب است. 

این  غلب  ا  ، گویای این واقعیت است.سازهای دورانشخصیت  کثرا  سیر تاریخ زندگانی 

فکری عمیق و در نتیجه نوزایی  -ای از حیات خویش دستخوش تحولات روحیافراد در برهه

اند. عکس این استعداد  ساز گشتههای دگرگونشده و از آن پس دست به کار صدور همان مولفه 

چیزی هم    نیست،موهبت نوزایی    مستعد ون  یعنی ایستایی و تغییرگریزی شخصیت بناچار چ

. اینجاست که باید گفت اگر نیروی محرکه  کرد نخواهد تولید    ، برای عرضه  «نوین»شایسته لقب  
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نیروی محرکه تولیدات  (  197: 1383)شمیسا،  اجتماعی است  -ها تحولات تاریخیتغییر سبک

 هاست. بزرگ ادبی، تغییر شخصیت ادیب

ادبیات فارسی آن است که همواره بختی بلند در برخورداری از  از امتیازات بی شمار  

مولوی   و  تا عطار  سنایی گرفته  و  ناصرخسرو  از  چنانکه  است؛  داشته  محرکه  نیروهای  این 

گزاف نیست اگر بگوییم  اند؛ اما  همگی دو دوره زندگانی بینشی و منشی متفاوت از سر گذرانده

انداز به  فارسی  ادبی کلاسیک  اثر  با سلسله مراتب  در هیچ  به طور مشخص  دیوان حافظ  ه 

نیستیم. وی در جستجوی تحول شناختی و چالش بیرونی ناشی از آن مواجه  های درونی و 

پرسش کلانپاسخ  تجربیات  و  مطالعات  رهسپار  خود  فرامکانی  و  فرازمانی  شناختی های 

اوب فکری وی شود و همین باعث نقش بستن سیر تحول و تناساطیری، فلسفی و عرفانی می

 گردد.  از فلسفی به عرفانی در غزلیاتش می

هایش در باب شناخت عرفانی آن نوع از شناخت است که حافظ را به پاسخ همه پرسش

سازد. اینجاست که وی به تولد فکری  چیستی هستی و کیستی خویشتن خویش رهنمون می

 فی:ها و ابهامات فلسیابد و در پاسخ به این پرسشدوباره دست می

زین معما هیچ دانا در جهان آگاه نیست  چیست این سقف بلند ساده بسیارنقش

 ( 56)حافظ: 

دریغ و درد که غافل ز کار خویشتنم      عیان نشد که چرا آمدم کجا رفتم  

 ( 237)همان: 

 نیست معلوم که در پرده اسرار چه کرد ام ده که نگارنده غیب ساقیا جام می

پرگار  دایره میناییآن که پر نقش زد این    گردش  در  که  ندانست  کس 

 ( 102چه کرد )حافظ: 

هایی مانند »در ازل پرتو حسنت ز تجلی دم زد«، »دوش دیدم که ملایک در  غزلشاه

کرد« یا »عکس روی تو چو در آینه جام افتاد« ها دل طلب جام جم از ما میمیخانه زدند« »سال

از فلسفی به عرفانی گویای باز بودن    شاعر   تغییر نگرش  کنند.از کارگاه خلاقیت او سر بر می
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ایده  ویهای شخصیت  دروازه اندیشهبر  نتیجهمتفاوت و  های نو و  ها و  تحول و ترقی    ،در 

  معرفتی است.

جایی و جایگزینی، طبق انتظار به سهولت رخ نداده است و حافظ نیز ناگزیر از  این جابه

های تحول بوده است. به شهادت پنجه نرم نمودن با چالش  پرداخت هزینه آن یعنی دست و

برهه دیوان خواجه، در  فراوان در  با کوشیده چیستانای که وی میابیاتی بس  را  های خود 

رویکردهای فلسفی بگشاید، دچار رکود و ایست فکری گشته است؛ چنانکه بارها در واکنش 

 گوید: به آن می 

  پیاله گیر و بیاسا ز عمر خویش دمی  لحدیث چون و چرا درد سر دهد ای د

 ( 323)حافظ: 

 ( 330که تحقیقش فسون است و فسانه )همان:  معمایی است حافظ وجود ما

  ام تحقیقهزار بار من این نکته کرده جهان و کار جهان جمله هیچ بر هیچ است

 ( 206)حافظ: 

مانند سرگشتگی،  ی  عوارضبازتاب    پیامدهای مستقیم این زمینگیری و درجازدگی فکری، 

گلایه،  نکوهیخود مردمبدبینی،  و  بخشمندی  در  که  است  خواجه  گریزی  اشعار  از  هایی 

 بسامدی بالا دارد؛ برای مثال: 

یا رب از مادر گیتی به چه طالع    کوکب بخت مرا هیچ منجم نشناخت

 ( 218)حافظ: زادم 

ب   هر دم از درد بنالم که فلک هر ساعت ریش  دل  قصد  دگر  کندم  آزار  ه 

 ( 176)همان: 

خردی از همه عالم بیشم  زانکه در کم  سامان راسران خوان من بی شاه شوریده 

 ( 236)همان: 

 یا رب وین چه قادر حکمت است چه استغناستاین 
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کاین همه زخم نهان هست و مجال آه نیست      

 ( 27)همان: 

بیرونی حافظ بهای درونی، کشمکشبه موازات این چالش خوار و  ا صوفی شبهههای 

پرور و شیراز نظم و فارس سفلهزاهد ریاکار و محتسب تندرو و مردم جاهل و مدعی سست

گذارد که حافظ را خداوندگار چالش نیز بخوانیم. برآیند ای جز آن باقی نمیدلگیر و... چاره

ب باوری شاعر سبادبی است؛ نخست آن که چالش-گرایی سه رویکرد مهم فکریاین چالش

ترسیم تصویری »چالشمند« از حیات در دیوان غزلیاتش شده است؛ چنانکه مدام به سختی ،  

 کند: مداری زندگی اشاره میآلودگی و تنشرنج

های   خواهی که سخت و سست جهان بر تو بگذرد  سخن  و  سست  عهد  ز  بگذر 

 (74)همان:  سخت خویش

بریم  تا به میخانه    فتنه می بارد از این سقف مقرنس برخیز  پناه از همه آفات 

 ( 284)همان: 

می گفت آسان گیر بر خود کارها کز روی طبع مردمان سخت  بر  جهان  گردد 

 (73کوش )همان: سخت

کند ایها  دوم این که به موازات سعدی که در اخطار به چالشمندی حیات گوشزد می

پردزانه  و نظریه  ( حافظ نیز آموزگارانه596:  1374آسانی نیست )سعدی،  الناس جهان جای تن

 مداری وجود، استقبال کرد؛ زیرادهد که اتفاقاً باید از این تنشهشدار می

کسب جمعیت از آن زلف پریشان     از خلاف آمد عادت بطلب کام که من 

 ( 234کردم )همان: 

در ادعایی    این در حالی است که حزین لاهیجی که یکی از مقلدان تمام عیار حافظ است

ه تاریخی شکوفایی استعدادهای بشری در رویارویی با فراز و فرودهای حیات  با تجربوارونه 

 گوید: می

   (422: 1387جهان کردمی پر در شاهوار )  نبودی اگر دهر ناسازگار
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این چالش-سوم آن که عوارض فکری از  برتافته  بالا و  روحی  بسامد  این  پرتو  ها در 

با دغدغه تنگاتنگ  مجالی به سوز و گدازها و تخیلات و    های غریزی چنان عمق و ارتباط 

دهد که موجب افزایش اثرگذاری کلام شاعر و در نتیجه، فزونی میزان  تصاویر رمانتیک می

گردد. براستی کدام مقلد را سراغ داریم که از فرایند چالش و تحول، پسندی آن میمخاطب

کاربرد ادبی را به جا    و تمهید   پردازی، تضمین اصالت دغدغهچنین اعجاز هنری یعنی آموزه

گوید: »حافظ تو ختم کن که هنر خود عیان آورده باشد. از این است که شاعر آگاهانه می 

 شود«.  

ادبی  -ها با تولیدات هنریدر پایان این مبحث باید به عاملی مؤثر در زمینه ارتباط چالش

جتماعی است؛  ا-های بزرگ تاریخیاشاره کرد و آن، نقش و بخت حضور در بحبوحه بحران

کننده های پیشگیریهایی باعث تشدید احساس نیاز به اقدامبدان معنی که چون بروز چنین تنش

جبران مییا  حرکتکننده  بیرونی  زمینه  برای گردد،  تعلیمی  و  متعهد  آثار  خلق  مانند  هایی 

هنامه  بینیم شاگردد و به همین علت است که میدوست، دوچندان فراهم می دگراندیشان انسان

کند و مثنوی و بوستان و گلستان  از پس از حمله اعراب و بحران هویت ملی ایرانیان ظهور می

آید. در عصر زندگانی شاعری مانند حزین گرچه  برانداز مغول پدید مینیز بعد از حمله بنیان

  پیونددساله افغانان بر ایران به وقوع میرخدادهایی مانند فروپاشی صفویه و حکومت هفت

ها و ساختارهای سیاسی و اجتماعی یک  سازی بنیانهیچکدام از این حوادث از حیث دگرگون

مداران شاهکارآفرین ساز ظهور رسالتکشور به حدی نیستند که به مثابه بحرانی کلان، زمینه

 گردد.

 تعهدمندی

هر گونه ترفیع نگرشی در جهان شخصی فرد بناگزیر نویدبخش پرورش دوچندان منش 

ترقی بینش به شکل لازم و ملزوم تنها در منش تقویت یافته است    انسانی اوست؛ زیرا اساساً 

یابد. احساس مسئولیت در قبال دیگر همنوعان در زمره خصایلی است که  که مجال ظهور می 

گیرد و همین امر موجب بروز احساس تعهد بیشاپیس در باب انسان در این فرایند فزونی می 
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ها و تعالیم برخاسته از همین احساس تعهد سبب  آموزه  تبلیغ  شود. رد متحول میو اجتماع در ف

های  جلوهکه    ، خاصه در دامان ادبیات فارسی گشته استو تعلیمی  گیری ادبیات متعهد شکل

از عواقب ریاکاری و چنانکه به واسطه آگاهی    بسیار آشکار است؛  حافظ مأموردر دیوان    آن

 : برخاستبه مبارزه با آن شت و درد دین دا دهد باید دار می وار هش، سناییعوامفریبی

حافظ این خرقه پشمینه بینداز و برو  آتش زهد و ریا خرمن دین خواهد سوخت    

 ( 280)همان: 

با پذیرش بی پاسخی معمای وجود و درک لزوم زیستن در حال، خیامانه در قرون تاریک 

 اشاعه شادزیستی و خوشباشی میکند:

انجام کار  که دست دهد مغتنم شمار هر وقت خوش کس را وقوف نیست که 

 ( 24چیست )همان: 

وار  ، مولویو ضرورت رجعت به اصل خویش با کشف جام جم دل و نجاتبخشی عشق 

 خواند: میفرا عرفان بخش کمالبه مشرب مخاطب را 

 تا کیمیای عشق بیابی و زر شوی  دست از مس وجود چو مردان ره بشوی 

 ( 335زین پس شکی نماند که صاحب نظر شوی )همان،   وجه خدا اگرت شود منظر نظر 

-آزاری و انسانبیبا احاطه بر این حقیقت که رستگاری جاوید در ترک خودخواهی و  

 سراید: دوستی است، سعدی مآب می

ر از این گناهی  که در شریعت ما غی  مباش در پی آزار و هر چه خواهی کن 

 ( 29نیست )همان: 

حافظ با ایمان به این تعهدات و الزامات، به شکلی تلویحی از برخورداری خویش از 

 زند که چیزی نیست جز »عاشقی«: هایی دم مینشان ویژه چنین مأموریت

این    نشان مرد خدا عاشقی است با خود دار  شهر  مشایخ  در  که 

 (259بینم )همان: نشان نمی
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وقفه تعالیم تعهدی در ها و گنجاندن بیها و چالشگونه و مداوم دغدغهش وسواسپرداز

گیری ایمان قلبی مخاطب به راستین و اصیل بودن  ها از عوامل موثر در شکلتقریباً تمامی غزل

ها در شعر  شود اصالت و قبول این مقولهها و مدعیات شاعر است؛ اما آنچه موجب میکنکاش

دد و باعث تمایز میان یک شاهکار و یک اثر تقلیدی شود، تنها وسعت و  خواجه تضمین گر

بری ادبی از این رویکردهای  ها نیست بلکه هنرمندی شاعر هم در بهرهدامنه کاربرد این مقوله 

یعنی حافظ  نوین  غزلسرایی  سبک  زیرا  دارد؛  انکارناپذیر  نقشی  زمینه  این  در    نظم  تعهدی 

-ها و آموزگاریها، انتقادگریپردازیها، فلسفهگریهمین پرسش  پریشان، مستقیماً برخاسته از

 هاست که تا پیش از این در چهارچوب غزل عرف و معیار اینچنین مجالی نداشت.

 پایداری

حرکتی نامعقول و   ها بدون تجهیز به خصلت مقاومت و مداومت اصولاًاستقبال از چالش

فرسا هایی طاقتتوان ماموریتو ثبات موضع است که می  صبرعقیم است؛ زیرا تنها در پرتو  

نابردبار و ناآگاه در پیش گرفت؛ از این رو جا دارد  اًهمچون متحول ساختن دیدگاه جامعه غالب

گونه  هستند؛ همانباور  رسالتهنر متعهد و ادب  پذیری و پایداری دو روی سکه  بگوییم چالش

ناپذیر استوار  بر اشتیاقی ثابت و تبدیل  و  اس مذهبی»هنر بر نوعی احسکه گوته معتقد است:  

 :توکل هنرتذکر لزوم آراستگی به   نیز با حافظ  (145: 1392پریستلی، . )«است

توکل   تکیه بر تقوی و دانش در طریقت کافری است دارد،  هنر  صد  گر  راهرو 

 (70)همان:  بایدش 

 توفیق، پایداری و بردباری است:کند که رمز در جای جای دیوان خود گوشزد می 

هر که مشهور جهان گشت به مشکین  با دل خون شده چون نافه خوشش باید بود 

 نفسی  

خوش    تا چو مجمر نفسی دامن جانان گیرم  پی  ز  آتش  بر  نهادیم  جان 

 ( 312)همان: نفسی 
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اندر  با دل خونین لب خندان بیاور همچو جام چنگ  چو  آیی  رسد  زخمی  گرت  نی 

 (  99ن: خروش)هما

اجر صبری است که در کلبه احزان   این که پیرانه سرم صحبت یوسف بنواخت

 ( 221کردم )همان: 

نیز گویای آن   پایداری در حصول مراد  ابیات مبلغ وجوب  این مشت نمونه از خروار 

تواند مدعیات و منویات را رنگ و بوی اصالت  است که تنها صرف تکرار لفظی نیست که می

ها در زندگانی  گرایی در قبال این تعالیم و خواستهبلکه باید پایبندی و عمل  و راستینی بخشد 

 شخصی خود گوینده نیز نمودی عملی داشته باشد.  

 سازی فرهنگ تدوین جهانبینی و

و  جهان در  بینی  موجود  تعاریف  طبق  تسامح  ها  المعارف  رة ی دافرهنگ  اندکی  به  با 

شود  دانشی، اعتقادی، هنری، قانونی، اخلاقی و عادتی اطلاق میاز الگوهای    ای پیچیدهمجموعه

اجرا   و  پذیرفته  یک جامعه،  در  انسانی  و کنش  اندیشه  زندگی،  مشترک  عنوان شیوه  به  که 

طرح و تعیین کم و کیف الگوهای فکری، هنری و ادبی فرهنگها   (26:  1387شود. )موسوی،  می

انسانی بوده است؛ همان کسانی که به واسطه    پیوسته در اختیار و توان نخبگان اجتماعات 

هایی چون تحولپذیری و تعهدمندی از سطح همنوعان ایستا  ها و قابلیتبرخورداری از ویژگی

هایی تازه برای خلق عناصر جدید  و خنثای خود فراتر رفته، قادر به ادراک و اکتشاف افق

گی یعنی پویایی هستند و  های بزرگترین ضرورت فرهنفرهنگی و به حرکت درآوردن چرخ

 سازند. خطر بزرگترین دشمن فرهنگ یعنی رکود را زایل می

برآورد چنین مقصودی در گرو پی افکندن شالوده یک جهانبینی تازه یا نوسازی جهانبینی 

ها هستند که جنبه نظری دارند. این مهم از آن  ها جنبه عملی جهانبینیحاکم است؛ زیرا فرهنگ

اندیشان  ییر نگرش است ماموریتی است که ناخواسته بر دوش دگرگونهحیث که مستلزم تغ

نان مندی در سلک مدوّحافظ نیز به واسطه تحولات بینشی و ایمان به رسالت  افتد.اجتماع می

جهانبینی و بانیان فرهنگسازی است. آنچه وی از دید طرح و تدوین یک جهانبینی به دست  
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اسلامی است که پیش از وی در آثار -تعلیمی ایرانی-نیهمان جهانبینی عرفا دهد عمدتاًمی

 سنایی، عطار، مولوی و سعدی به صورت پرجزئیات و حواشی ارائه شده بود.  

کند و خود نیز مباحثی چه  تدوینی فشرده از این نگرش فراهم می   ،سازیحافظ با خلاصه

افزاید. آنچه حافظ در چهارچوب  و چه در بعد عملی یعنی فرهنگی بدان می  ی نظربعد  در  

از   یالمعارف  رة ی داآفرینی و پویانمایی به جا آورده نخست از همه، تولید اثری به مثابه  فرهنگ

ای که برای شناخت و معرفی جهانبینی ایرانی  هویت، معرفت و ذوق ادبی ایرانی است؛ به گونه

 فظ را نامزد کنیم. کافی است دیوان حا

یت  و ، تاکید وی بر ضرورت و اولبینی ایرانیبه جهان  های حافظانه از جمله این افزونه

تعالیم عرفانی   ، انسان بودن و سپس رهسپار انسان کامل شدن است که تا پیش از وی کاملاً

یعنی   عروج  این  نردبان  که  آن  بی  بودند  کامل شدن  انسان  مروج  و  مشوق  همگی  موجود 

مأموریت بازگویی  شناخت و تثبیت ابعاد و احوال انسانی را به روشنی و تاکید حافظ بیان کنند.  

  و بازنمایی این مهم یعنی هنر انسانیت در شعر حافظ بر دوش رند است؛ آن گونه که خواجه

 خود آورده است: 

حیوانی که ننوشد می و انسان نشود   رندی آموز و کرم کن که نه چندان هنر است 

 ( 159)همان: 

خوانیم: »رندی یعنی  هم از این روست که در کتاب عرفان و رندی در شعر حافظ می

 ( 296:  1379صاف و شفاف و یکرو و راست کردن نفس نه کشتن آن«. )آشوری، 

توان دید که شاعر به  رد را در کلام حافظ بیش از همه در ابیاتی میهای این رویکبارقه

ای از وجوه  و بر خلاف غالب بزرگان ادب فارسی که کمتر نشانه  ای اعترافی و اومانیستیگونه

تن خویش، تصویری کاملاً انسانی  خویش نماییاند با رونمایی و واقعشخصیتی خود بروز داده

 : نهد از خود به نمایش می

   این متاعم که همی بینی و کمتر زینم  ن اگر رند خراباتم و گر زاهد شهرم

 ( 245)همان: 
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از همه عالم    سران خوان من بی سامان راشاه شوریده در کم خردی  زان که 

 ( 236)همان:  بیشم

با به چالش کشیدن مقوله پیچیده گناه، خواهان و بانی تجدید نظر و قرایتی نو در این  

 شود:زمینه می

است   گناه اگرچه نبود اختیار ما حافظ  من  گناه  گو  کوش  ادب  طریق  در    تو 

 ( 19)همان: 

بی  جایی که برق عصیان بر آدم صفی زد دعوی  زیبد  چگونه  را  گناهی  ما 

 ( 398)همان: 

ب و قابلیت برخورداری از  پاسخگویی و اشتغال به نیازها و لذایذ دنیوی را مقدمه تجرّو  

 کند:لذایذ معنوی معرفی می

زنخدان    های بهشتی چه ذوق دریابد ز میوه   سیب  که  آن  هر 

 ( 167شاهدی نگزید )همان: 

آدمی  گر از آن آدمیانی که بهشتت هوس است    با  ای  عیش 

 ( 333چند پریزاده کنی )همان: 

سبک نوین  تفال،  سازی نیز کافی است عناصری چون  از منظر جنبه عملی یعنی فرهنگ

تکیه کلامهای طنزی، انتقادی و ادبی که در گیری سبک هندی،  تأثیر در شکلنظم پریشان،  

الزام اعتقادی به حضور دیوان حافظ    و   هیات جملات قصار به فرهنگ زبانی ما افزوده گردیده

-از عناصری که از میراث فکریرا به عنوان بخشی  در هر طاقچه و کتابخانه و مراسم گوناگون  

 .شده به خاطر آوریم نگ ایرانی افزودهادبی حافظ به دایره فره

سازی یا روزآمدسازی یک جهانبینی و دستبردی شگرف و عظیم همچون دگرگون 

چون و چرای نبوغ فردی است و در باب ناممکنی چنین کاری برای مقلدان  فرهنگ، مصداق بی

از نسخه  پرهیز و گریز  یعنی  نبوغ در عمل  وقتی    برداری و مکررنمایی.ادبی همین بس که 

نویسد راز تقلیدناپذیری حافظ در خود شعر اوست و کسی را قوه جولان در  ادوارد براون می
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توان در تصدیق این  ( کدام بعد از شعر وی را می193:  1339عرصه پرواز او نیست )براون،  

 سازی بینش و فرهنگ یک مرز و بوم مطرح کرد. ادعا پیشتر و بیشتر از غنی

 گیری نتیجه

پسندی و ری که همان تبلور هنری به معنای عامش است و دو خصیصه مخاطبتعیّن هن

کند در دیوان حافظ نمودی بارز دارد؛ تا آنجا که غزل  ماندگاری را برای اثر هنری تضمین می

حافظ را پیوسته سرمشق و الگوی تقلید بسیاری از اخلاف ادبی خود کرده است. از مهمترین  

-»رسالتساز عنصر سرنوشتی در شعر حافظ برخورداری از علل برجستگی این عینیت هنر

است که فقدان آن در دستور کار مقلدان حافظ از عوامل ناکامی ایشان در تولید اثری    «باوری

 مشابه بوده است. 

رسالتسازی  سرنوشت اثر اصل  یک  ناکامی  یا  توفیق  در  است  مندی  آن  از  که    ادبی 

ماموریتانگیزه حافظ    طلباصلاح  اندیشمندانیمدارانه  های  محور  چون  و    هاخواستهبر 

  پرهوادارو    مشابه  مردمان،و  ادوار    گردد که در همهمی  انسان  فرازمانی و فرامکانی  مطلوبات

کشف  در شعر حافظ قابل مشاهده است که عبارتند از  رسالت کلان فردی و جمعی  سه    است.

. نقطه  اسلامی-معارف ایرانی نخبهای از ئه مرامنامهارافرهنگی و -، روشنگری فکریراز وجود

هایی مانند  گیری دغدغهپذیری هر ادیب متفکر پرسشگری است که موجب شکلآغاز مأموریت

پیشگی،  جستجوی رمز حیات، آفرینش ادبی، پاسداشت دین، مبارزه با ریا و تعصب، عاشق

داوری و دوستی، پرهیز از پیش ، صلحهایی نظیر اغتنام وقتتبلیغ اصول عرفان و ترویج آموزه

 شود. آزاری در کلام حافظ میبی

-آفرین، مهمترین مولفههای رسالتها و دغدغهوجود و لزوم پیگیری این پرسش  به تبع

سازد، در دیوان حافظ نیز به مدار و متعلق به ادبیات متعهد می هایی که یک متن را رسالت

-تعهدمندی، چالش  بینی و تحولپذیری،رتند از دگرگونهکند که عباقوت تمام خودنمایی می

و    ،پایداریجویی،   جهانبینی  مؤلفهسازیفرهنگتدوین  این  غیاب  در  انعکاس  .  صرف  ها، 

 مند و متعهد نخواهد انجامید.ها به متون رسالتهای مشابه در متون تقلیدی به ارتقاء آندغدغه 
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های خود،  ها و دغدغهراهکارها برای پرسشها و  حافظ در مسیر جستجوی بهترین پاسخ

بینش می در  تحول  دستخوش  آشنا گشته،  مکتب عرفان  تاریخی،  با  تجربه  با  مطابق  و  شود 

تحولهمچون همه شخصیت بر  های  عرفانی  اصول  تبلیغ  پی  در  نموده،  تعهد  احساس  یافته 

بیرونی است؛ زیرا تحولپذیری  های درونی و  به معنای رویارویی با چالش  آید. این بناگزیرمی

سازی در گرو بر هم زدن نظام فکری، عاطفی و عادتی موجود در جهان خود و و دگرگون

های بزرگ همراه خواهد بود که در باب  اجتماع است که لاجرم با هزینه مواجهه با چالش

هل و الناس جاوقفه با خویشتن خویش، متولیان دین و دولت، عوامهای بیحافظ در جدال

 مدعیان رقابت ادبی نمودار گشته است. 

ها در کلام حافظ که نشان دهنده پایداری وی در ها و مواجههبسامد بالای این چالش

های مذکور نیز هست، در مجموع پنج برآیند مهم فکری و ادبی برای شعر  مسیر تحقق دغدغه

ز واقعی و نه خیالی و  وی در پی دارد؛ نخست به بیشاپیش شدن باور باطنی مخاطب به برو

نهد  زند، دوم تصویری چالشمند از حیات به نمایش میها در زندگی شاعر دامن میشاعرانه آن

آمد عادت و فراخوانی مخاطب به استقبال از که زمینه را برای طرح نظریه استقبال از خلاف

یارویی  روحی مکرری که از رهگذر رو-کند، سوم عوارض فکریمداری وجود مهیا میتنش

این چالش با  با  شاعر  تنگاتنگ  ارتباط  و  بالا  بسامد  واسطه  به  یافته  بازتاب  وی  در شعر  ها 

های غریزی، به سوز و گدازها و تخیلات و تصاویر رمانتیک شعر حافظ ژرفا و وسعتی  دغدغه 

گردد. پسندی دیوان می دهد که موجب گیرایی و جذابیت و در نتیجه فزونی ضریب مخاطبمی

-ها، دغدغهگریپریشان، رهاورد همین پرسش  نظم  ، سبک نوین غزلسرایی حافظ یعنیچهارم 

هاست که تا پیش از این در شیوه غزل عرف و معیار، چندان  طلبیها و اصلاحها، مبارزهپردازی

نبود. سرانجام بزرگترین دستاوردی که از سیر رسالت گرایی در کارنامه حافظ ثبت معمول 

ها  ها، ایده ها، چالشاسلامی با طرح پرسش-انمایی جهانبینی و فرهنگ ایرانیگردیده همانا پوی 

تولید    گردد؛ از جمله ساز و رکودزدا میهای فرهنگهایی است که سبب دگرگونی و آموزه

سبک نوین نظم پریشان، تأثیر  ل،  أتف   رسم  ،المعارفی از هویت، معرفت و ذوق ادبی ایرانیدایره

گویان نقش  حافظانه که در فرهنگ زبانی فارسی  هایتکیه کلامو    گیری سبک هندی در شکل

 .بسته است
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