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KONSERVATUVARLARIN CALGI EGITiMi MUFREDATLARINDA CAGDAS
TURK MUZIiGI ESERLERININ YERININ INCELENMESI

Analysis of the Place of Contemporary Turkish Music Works in the Instrument Education
Curriculum of Conservatories

OZET

Bu ¢aligmanin amaci, Cagdas Tiirk miizigi bestecileri tarafindan,
kontrabas, obua, fagot, trompet, trombon, tuba, arp ve vurmali
calgilar i¢in ¢ok az solo ve piyano ya da orkestra eslikli eser
yazilmasinin ve yazilan az sayida eserin de bilyiik ¢ogunlugunun
konservatuvar miifredatlarinda yer almamasimin sebeplerini
aragtirmak ve konuyla ilgili ¢ozlim Onerileri sunmaktir. Bu
calismayla ilgili verileri toplamak amactyla Tiirkiye’de Bati miizigi
egitimi veren konservatuvarlarin miifredatlar1 incelenmis, 54
Cagdas Tiirk miizigi bestecisinin solo ve piyano ya da orkestra
eslikli eserleri tespit edilmis, egitimciler ve bestecilere anketler
uygulanmustir. Elde edilen verilerden; bestecilerin ¢aligmada adi
gecen Klasik Bati miizigi ¢algilari {izerine daha az solo ve piyano
ya da orkestra eslikli eser yazma sebeplerinin; giinliimiiz miizikal
egilimlerinin giderek klasik formlardan uzaklasmasi, eserlerini
caldirabilecekleri, icraciliklarina giivendikleri ve tanidiklari
miizisyenler igin eser yazmalari ve bu miizisyenlerden s6z konusu
calgilarin icracilarinin daha az oldugu, ¢algilarina yonelik eserler
yazilmasit  konusunda  egitimcilerin  bestecilerden  girisim
bekledikleri, bestecilerin de egitimcilerden talep bekledikleri ve
bunun sonucunda da bu tiir eserlerin {iretiminde bir artig olugsmadig1
sonuglar1 ortaya c¢ikmistir. Bu sonuglara gore; bestecilerin soz
konusu ¢algilar i¢in konservatuvar egitimine yonelik olarak hem
baslangi¢ seviyelerinde metotlar, etiitler, kolay parcalar; hem de
daha ileri seviyede solo eserler yazmaya agirlik vermelerinin,
bestecilerin egitimcilerle bir araya gelebilecekleri festival, yarigma,
proje gibi etkinliklerin ¢ogalmasinin; internet iizerinde eserlerini
tanitabilecekleri ve egitimcilerin de taleplerini sunabilecekleri
platformlarin olusturulmasimin dnemi ortaya ¢ikmigtir.
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ABSTRACT

The purpose of this research, to investigate the reasons of the fact
that there are very few or no solo and piano or orchestra
accompaniment works written by Contemporary Turkish music
composers for contrabass, oboe, bassoon, trumpet, trombone, tuba,
horn, harp and percussion instruments and to find out why the
majority of existing works are not included in the curricula of
conservatories and to make suggestions some solutions about this
matter. In order to collect the data related to this study, the curricula
of 8 conservatories were examined, the works of 54 Turkish
composers were determined, surveys applied to the instrument
teachers and composers. The following conclusions were reached
from the obtained data; The reasons why the composers wrote less
solo and piano or orchestra accompaniment works on Classical
Western musical instruments which were mentioned in this
research; According to Today's musical trends our composers write
works for musicians whom they can have their works performed
and trusted their musicality, and these musicians who play these
instruments are more than the other instrumentalist, educators
expect the submission from composers about writing works for
their instruments, and composers expect demands from educators,
and as a result, there is no increase in the production of such works.
According to these results; the inportance of the composers should
focus both on to write methods, etudes and easy pieces in beginning
level and to write solo, piano or orchestral accompaniment works
in higher level and increation of events such as festivals,
competitions, where the composers can come together with
educators; creating platforms on the internet where they can
promote their works and present the demands of educators has
understood.
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EXTENDED ABSTRACT

In the last 100 years from the first examples of Turkish Contemporary music to the present, more than 100 composers had been educated and
produced thousands of works that have been performed all over the world. However, the instrument education curricula of the conservatories
in Turkey were examined, it has seen that there was very little or no work for solo and piano or orchestra accompaniment Contemporary
Turkish music works in all instruments except piano. Regarding this situation, when the works of Contemporary Turkish composers were
searched it is seen that such works written for contrabass, oboe, bassoon, trumpet, trombone, tuba, harp and percussion instruments do not
reach even 10 pieces per instrument. The purpose of this study is to determine the reasons why Contemporary Turkish composers write so few
solo or orchestral works for the instruments mentioned in the study and the conservatories include less than these few works and sometimes
none of them in their curricula.

In order to determine the reasons why there are very few such Contemporary Turkish music works on Classical Western music instruments
mentioned in the research, and that only a few of them are included in the instrument training curriculum of conservatories, 9 question survey
was made to 29 instrument educators from 10 conservatories that educate Classical Western music in Turkey and 10 question survey was made
to 26 Contemporary Turkish music composers.

The results of the questionnaires answered by both composers and educators can be evaluated as follows:

. While the majority of the educators said that they were looking for Contemporary Turkish music works that they could play for their
instruments, the same majority stated that they could not find enough works. However, according to search of the works, it is seen that more
of the works available in the curriculum are in the Contemporary Turkish music repertoire and they are playable.

. As one of the reasons for the scarcity of single instrument oriented works written for the instruments mentioned in the study, it is
seen that composers less prefer to write single-instrument-oriented and conventional works that can be included in instrument education
curriculum. In today's artistic music, traditional forms are replaced by trends such as electronic music, studies on newly invented instruments,
prepared piano, microtonal music, random music etc. This has a significant impact on the decrease in the writing of conventional solo works
and works with piano or orchestral accompaniment.

. Even if composers write works that can be included in the curriculum, it has been observed that they do not make a special effort to
reach as many musicians and conservatory students as possible. While 56% of the composers seem to expect or want their works to be included
in the conservatory curricula, it is understood that this has not actually occurred. Generally speaking, composers expect demands from
educators, and educators expect composers to reach them.

. Composers generally prefer to write their works for people in their environment whom they trust to play their works and whose
musicianship they trust. These people are more likely to play instruments such as piano, violin, viola, flute, and clarinet.
. Half of the composers who answered the question about to write methods, exercises, etudes and small pieces using Turkish melodies

for the beginner level stated that they were thinking of writing such pieces, but it is seen that there is no significant demand from the teachers
in this regard. Composers' thoughts that such pieces should be written by instrument teachers who has advanced their compositional skills and
that their efforts for these studies cannot be compensated for are the reason why there are almost no such methods, exercises, etudes or pieces.

It is important that today's Contemporary Turkish Music composers work to decrease the scarcity in the number of works written on the
instruments mentioned in this study. These works include both methods, etudes, exercises and pieces which are containing Turkish melodies
that can motivate musician candidates to work, as well as the works in advanced technical levels and atonal and 20th century pieces which do
not push musician candidates to stay away from performing them, and that have elements that can introduce our traditional melodies all over
the world. Thus, our national music will be able to be used both in the education process and in the career process after graduation, and the
great lack in this field will be closed over time. Events such as festivals, competitions, projects where composers can receive orders for new
works and come together with teachers; The creation of platforms and websites on the internet where the composers can promote their works
and the instrument teachers can demand new works, will increase the communication between composers and performers and ensure that the
teachers are informed about new works.
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GIRIS
Mustafa Kemal Atatiirk, Cumhuriyetin ilan1 ile birlikte Tiirkiye’de siyasal, hukuki, ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal
alanda genis kapsamli bir yenilenme ve doniisiim siirecini baglatmistir. Atatiirk, kiiltiirel alandaki ¢agdaslasma

hedefinde miizige 6zel bir 56nem vermekteydi. Tiirk miiziginin milli unsurlarini koruyarak evrensel 6l¢iide bir Cagdas
Tiirk miizigi olugturulmasi diisiincesindeydi. (Artag, 2019: 531)

Cagdas Tiirk Miizigi, Mustafa Kemal Atatiirk’{in ¢agdaslagsma alaninda yaptigi atilimlar icerisinde 6nemli bir yeri
olan “Geleneksel Tiirk miizigi unsurlarinin Batili tekniklerle islenerek ulusal miizigimizi olusturma” caligmalari
stirecinde ortaya ¢ikan, ilk temsilcilerinin “Tiirk Besleri” oldugu, evrensel normlara sahip bir miizik tiirtidiir.

“Tirk Besleri” olarak anilan birinci kusak Cagdas Tiirk bestecilerinin yetistirdikleri 6grenciler ve onlarin da
yetismekte ve sanatsal Bati Miizigi edebiyatina pek ¢ok eser kazandirmaktadirlar. Diinya iizerindeki her ulusun gurur
duyabilecegi bir¢cok kavramin yaninda, ulusal miiziginin sanatsal Bat1 miizigi i¢erisinde yer bulmasi da bir gurur
kaynagidir. Cagdas Tiirk bestecilerinin iirettigi eserler de diinya sahnelerinde ¢ogu zaman yer alabilmekte ve bu
gururu Tiirk miizik dinleyicisine yasatmaktadir.

Ertugrul Oguz Firat 1999°da yazdig1 “Umursanmamis” adli kitabinda “Her ne kadar 1970’lerde eser iiretiminde bir
diisiis yasansa da, sonralar eser liretimi giderek artmis olmasina karsin, iiretilen eserlerin seslendirilmelerinin bu
artigla paralel bir iligki icinde olmadigi goriilmektedir: Tiirk bestecilerinin eser sayilarinin artmasia karsin, bu
eserlerin Tiirkiye’de seslendirme oranlar1 artmamis, daha da gerilemistir.” diye yazmustir. (Firat,1999:440)

Gilintimiizde ise iilkemizde ve yurt disinda faaliyet gosteren bir¢ok solist, oda miizigi grubu ya da orkestra pek ¢ok
eseri seslendirmektedir. Elbette Cagdas Tiirk bestecilerinin hangi eserlerinin hangi konserlerde ¢alindigini tespit
etmek ¢ok genis kapsamli bir ¢aligma gerektirir ve kesin bir say1 tespit etmek ise miimkiin degildir. Ancak sadece
video paylasim sitelerine yiiklenen videolardan bile bestecilerimizin eserlerinin bir sekilde seslendirildikleri
anlagilmaktadir.

Cagdas Tiirk miizigi, ulusumuzun kiiltiirel hazinesinin bir pargasi olmustur ve ilk 6rneklerinden giiniimiize kadar
gelen yapitlarin yasatilmasi, tanitilmasi, diger kusaklara aktarilmasi ve yeni iiretimlerin devam etmesi, lilkemizin
sanatsal Bat1 miizigi alani icerisinde de varligini siirdiirmesi agisindan ¢ok dnemlidir. Konservatuvar egitiminin,
evrensel diizeyde sanatgilar ve egitimciler yetistirmek, halki Klasik Bat1 miizigi ile tanistirip sevdirmek ve gelecek
vaat eden yetenekleri kesfetmek gibi hedeflerinin yaninda, ulusal miizigimizin, Klasik Bat1 miizigi repertuvarindaki
yerini kalici kilmak da bulunmaktadir. Bu sebeple, konservatuvarlarin ¢algi egitimi siirecinde hem geleneksel
miizigimizi evrensel standartlara tagima amacini giiden hem de 6zgiin 20. ylizyil miizigi ¢calismalarini diinya sanatsal
miizik repertuvaria kazandirmaya devam eden Tiirk bestecilerinin eserlerini icra etmeye 6zellikle 6nem verilmelidir.
Ayrica calgi egitimi agisindan Halk miizigi ve Klasik Tiirk miizigi unsurlarinin kullanmildigi eserler, bir calgi
Ogrencisinin, calgisi ile ilgili karsilasacagi teknik zorluklarin yani sira, tanimadigi melodilere kiyasla melodik
yapilarin ¢oziimii ve miizikaliteyi elde etmek konusunda karsilasacagi zorluklar1 da azaltacaktir.

“Bireyin kendi iilkesinin ve ulusunun; tarihi, kiiltzrii, gelenekleri ve toplumsal degerleri kaynakli ezgilerine, daha
giiclii, istekli ve dogal tepki verdigi acikca goriilmektedir. Ozellikle ¢alg: egitimi, bireylerin kendilerini ifade
etmeye ihtiya¢ duydukiar: ve kigiliklerinin sekillenmeye basladig:, ¢cocukluk ve genclik dénemlerinde

basladigindan, ¢alg: egitiminin degisik asamalarinda ulusal miizigimize ait materyallerin kullanilmasi snem
tasimaktadwr. Bu ortak ulusal miizik, dilimizi ve begenimizi farkii boyutlarda gelistirecek ve zenginlestirecektir.
Calgi egitim literatiirtiniin oldugu kadar konser literatiiriiniin de bu eserler ile zenginlesmesi ayni zamanda Cagdas
Tiirk miizigine olan ilgiyi artiracaktir.” (Akkor ve Tiirkmen, 2009:607)

1. Problem

Ilk eserlerini 1920’lerden itibaren vermeye baslayan Cemal Resit Rey’den baslayarak giiniimiize kadar gegen 100
yillik siiregte eserler vermis 54 Cagdas Tiirk miizigi bestecisi incelendiginde, herhangi bir ¢algida baslangig
seviyelerine yonelik, egitim amach etiit, metot, egzersiz kolay parcalar gibi ¢caligmalarin hemen hi¢ bulunmamasinin
yani sira, herhangi bir seviyede calinmak {izere konservatuvar miifredatlarina girebilecek; kontrabas, obua, fagot,
trompet, trombon, tuba, arp ve vurmali ¢algilarda, solo ve piyano ya da orkestra esliginde ¢ok az eser verildigi
goriilmiigtiir. Bu ¢alismada incelenen bestecilerimiz, yine bu ¢alismada ad1 gegen tiim galgilar i¢in solo, orkestra
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eslikli ya da oda miizigi icerisinde partileri olan eserler yazmislardir ancak bestecilerimizin yazdiklari eserlerdeki
calgi gesitliligi, solo ve orkestra eslikli eserler agisindan oldukca azdir.

Bu calismanin konusuyla ilgili ¢esitli arastirmalar yapilmistir. Bunlar arasinda “Cagdag Tiirk Klarnet Edebiyatinin
Durumu: Sanatgilar, Egitimciler ve Besteciler Yoniinden Degerlendirilmesi”’(Harun Keskin), “Kontrbas Egitiminde
Cagdas Tiirk Miizigi Eserlerinin Yeri ve Degerlendirilmesi” (H. Ozgiir Akkor, Ugur Tiirkmen), “Cagdas Tiirk
Bestecilerinin Viyola Eserleri ve Bu Eserlerin Mesleki Miizik Egitimi Veren Kurumlardaki Viyola Egitimcileri
Tarafindan Taninma, Egitim Amag¢lh Kullanilma ve Kullanilmama Durumlari” (A.Serkan Ece), 20. Yiizyil Cagdas
Tiirk Miizigi'nde Viyola Repertuvari (Ozlem Gorgiili)) “21. Yiizyila Kadar Cumhuriyet Dénemi Tiirk Bestecilerin
Eserlerinde Fagotun Yerine Genel Bir Bakis ve Ulvi Cemal Erkin’in Kogekge Orkestra Siiiti’nde Fagotun Kullanimi”
(Alm Yanya), “Fliit Egitiminde Cagdas Tiirk Fliit Eserlerinin Kullanimi1 ve Ornek Calisma Egzersizleri” (Hazan
Kurtaslan) adli arastirmalar bulunmaktadir. Calismalarda s6z konusu calgilarin Cagdas Tiirk miizigi eserlerinde
kullanilma siklig1, konservatuvar egitimcileri tarafindan eserlerin taninirligi, konserlerde seslendirilme sikligi, egitim
miizigine faydalar gibi konular iglenmistir.

2. Amag

Bu aragtirmanin amaci, yaklagik 100 yillik Cagdas Tiirk Miizigi tarihimizde kontrabas, obua, fagot, trompet, trombon,
arp ve vurmali ¢algilar ilizerine solo ve piyano ya da orkestra eslikli cok az eser yazilmig olmasinin ve yazilmis
olanlarin da ¢ok azinin konservatuvarlarin galgi egitim miifredatlarinda yer aliyor olmasinin; ayrica piyano disinda
baslangic seviyesine yonelik metot, etiit, egzersiz ve kiigiik pargalar kategorisinde hemen hi¢ ¢alisma
bulunmamasinin sebeplerini ortaya ¢ikartarak bu eksikligin giderilmesi i¢in ¢6ziim Onerileri sunmaktir.

3. Onem

Arastirma, konservatuvarlarda besteciler tarafindan daha az solo eser yazilan g¢algilarin egitimini alan 6grencilerin
Cagdas Tiirk miizigini tanimasi, Cagdas Tiirk Miizigi dagarciginin zenginlesmesi ve yurt diginda ulusal miizigimizin
daha fazla yer bulmasi agisindan 6nem tasimaktadir. Ayrica konuyla ilgili benzer calismalar yapmak isteyen
arastirmacilar i¢in de bir bagvuru belgesi niteligi tagiyacaktir.

4. Yontem
4.1. Arastirma Modeli

Bu aragtirmada betimsel tarama modeli uygulanmigtir. Tarama modelleri, ge¢miste ya da halen varolan bir durumu,
var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklagimlaridir (Karasar, 2020:109).

4.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini Cagdas Tiirk miizigi bestecileri ve Tlirkiye’de Bati miizigi egitimi veren konservatuvarlarin
calg1 egitimcileri olusturmaktadir. Arastirmanin 6rneklemini gerekli verileri toplamak amaciyla yapilan anketlere
cevap veren 26 Cagdas Tiirk miizigi bestecisi ve 29 konservatuvar ¢algi hocasi olusturmaktadir.

4.3. Verilerin toplanmasi

Bu arastirmada pek c¢ok farkli veriye ihtiya¢ duyulmustur. Arastirmada bahsi gegen konservatuvar calgi egitim
miifredatlarina erismek i¢in ilgili konservatuvarlarin internet siteleri taranmis ya da mail yoluyla istek yapilarak
miifredatlara ulagilmistir. Cagdas Tiirk Miizigi bestecilerini tespit etmek igin ilgili literatlir ve internet siteleri
taranmistir. Tiirk bestecilerinin yazmis oldugu solo, piyano ya da orkestra eslikli eserlerin tespiti ile ilgili verilere
ulagmak icin de yine ilgili internet siteleri ve taranmustir.

Arastirmada bahsi gecen belirli Klasik Bati Miizigi calgilar1 iizerine solo ve piyano ya da orkestra eslikli eserlerin
cok az olmasinin ve bunlarin da az bir kisminin konservatuvarlarin calgi egitimi miifredatlarinda yer almasmin
sebeplerini tespit etmek tizere Tiirkiye’de Klasik Bati miizigi egitimi veren 10 konservatuvarin 29 ¢algi egitimcisine
9 soruluk ve 26 Cagdas Tiirk miizigi bestecisine 10 soruluk anketler uygulanmistir. Anket sorulari arasinda birden
fazla segenegin isaretlenebilecegi ve acik uglu cevaplarin da segenek olarak bulundugu sorular yer almaktadir. Anket
“SurveyMonkey” programiyla hazirlanmig ve katilimcilara e-mail ya da sosyal medya hesaplari yoluyla
ulastirilmistir. Bu galisma Anadolu Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirma ve Yaym Etigi Kurulunun 07-
06-2021 tarihli 67545 say1l1 izniyle yapilmistir.
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5. Cagdas Tiirk Miizigi Bestecilerinin Solo ve Piyano ya da Orkestra Eslikli Eserlerine Dair
Bulgular

Asagidaki tablolarda, 100 yillik Cagdas Tiirk miizigi tarihinde, eser listelerine ulasilabilen 54 bestecinin hangi ¢algi
icin kag solo ve piyano ya da orkestra eslikli eser yazdigi gosterilmektedir. Eserler, aragtirmanin ana calgi dersini baz
almasi nedeniyle, sadece piyano eslikli veya esliksiz solo eserler ve orkestra eslikli kongerto, kongertino ve benzeri
eserlerle sinirlandirilmigtir. Oda miizigi sinifina giren eserler ve gesitli ¢algilarin solistligi paylastigi orkestrali eserler
bu sayilara dahil edilmemistir.

Birden fazla parcanin bir araya gelmesiyle olusan, etiit, siiit, preliid-fiigler, envansiyonlar ve kiiciik parcalardan
olusan albiimler gibi eserler tek eser olarak sayilmistir. “S” harfi solo ya da piyano eslikli parcalari, “K” harfi ise
kongerto, kongertino gibi orkestra eslikli pargalar1 temsil etmektedir. Tabloda besteciler dogum tarihlerine gore
stralanmustir. Veriler, 16 ¢algi ve 54 besteciyi kapsadig1 icin iki tablo olarak verilmistir. ilk tabloda piyano, keman,
viyola, ¢ello, kontrabas, fliit, obua ve klarnet eserlerinin, (Tablo 1.) ikinci tabloda Fagot, trompet, trombon, tuba,
korno, arp, gitar ve vurmali ¢algilar eserlerinin sayilar1 verilmistir (Tablo 2).

CALGI Piyano Keman Viyola Cello Kontrbas Fliit Obua Klarnet
BESTECI
Cemal Resit
Rey S-7 K-3. K.2 K-2
Ulvi Cemal
Erkin S4 K3 S.3. K1
Hasan Ferit
Alnar S-1 S-1 K-1 K-1
Ahmed S.6.K.2.
Adnan
Saygun S-2. K-1 K.1 S-2
Necil
Kazim
Akses S.6 K.1 S-2K-1 K-2 S-1
Ekrem Zeki
Un S-11. K-2 S-3. K-1. K-1 S-1 S-2. K-2
Kemal
1lerici S-2 S-2 K-1 S-1 S-1K-1
Biilent
Tarcan S-3.K-1 S-3.K-1.
Mithat
Fenmen S-2K-1
Sabahattin
Kalender S-1 S-1. K-1
Biilent Arel [S-3. K-2 S-1
lhan
Usmanbag S-6 S-6. K-1 S-1 S-6 5-1 S-1 S-2
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Ertugrul
Oguz Frrat | S-9. K-2 S-5.K-3 S-2. K-2 S-2 S-1 S-2. S-1 s-3
Necdet
levent S-1 S-4. K-2 S-1 S-2. K-2
Nevit Kodall1 |S-3. S-1 K-1 K-1
Piyano Keman Viyola Cello Kontrbas Fliit Obua Klarnet
Ferit Tiiziin S-3 S-1
Yiiksel
Koptagel S-4
Muammer
Sun S-4 S-3 S-1
Cengiz Tang | S-5 S-2. K-1 K-1 S-1. K-1
Kemal Siinder | S-6. K-1 S-1 S-1
Yalgin Tura S-2 S-3. K-1 S-1. K-1 S-1. K-1

ilhan Baran S-8.

Cetin Isikozli | S-2. K-1 K-1

Ahmet Yiirir K-1

Ates Pars S-9K-4 S-2 S-2 S-2 S-1 S-2 -2
Okan Demiris | K-1 S-1

Istemihan

Taviloglu S-3. S-1 K-1
Nejat

Basegmezler |S-2 S-1.K-1

Ertugrul

Bayraktar S-4 S-1 S-1

Selman Ada | S-13 S-2 K-1. S-1
Mete

Sakpinar S-1

Babiir Tongur S-1 S-1 S-1

Aydin

Karlibel K-2 K-1

Betin Giines K-1.S-8 S-1 S-1 S-6 S-2. K-1
Turgay

Erdener S-1 K-1S-1 K-1 K-1 S-1. K-1

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLiM DERGISi / 56



akademi
S a n a Number/Say1 14, 2021

Mehmet
Aktug s-1 K-1 S-1
Kamran ince |K-2 S-8 S-1 S-1
Sidika 6zdil K-1 S-2 S-1
Semih
Korucu S-5.K-1 S-2
Hasan Ugarsu | S-4 K-1 S-1 S-1
Mehmet
Nemutlu S-2 S-1 S-2 S-1
Piyano Keman Viyola Cello Kontrabas Fliit Obua Klarnet
Ozkan Manav |S-4 S-2. S-1 S-1 5-1
Emre Araci S-1 K-1
Muhittin
Demiriz S-4 K-1 S-1.
Fazil Say S-18. K-8 S-3.K-1 S-1. K-1 S-1. K-1 S-1
Evrim
Demirel S-1
Mabhir Cetiz S-1 S-1
Oguzhan
Balct S-1 S-2 K-1 K-1
Zeynep
Gedizlioglu S-9. S-1
Mesruh Savas S-5 S-1. K-2 S-2. K-2 S-1
Ozge Giilbey S-4 S-1 K-1
Erberk
Eryilmaz S-3 S-2 S-2 S-2
Onur Ozmen S-9 S-1 S-4 S-1 S-2 S-1 s-1
Armagan
Durdag S-1K-1 S-1
S-199 S-31.
TOPLAM K-30 S-67. K-8 S-21. K-8 S-17 K-13  [S-6. K-1 K-10 S-7. K-2 S-19 K-6
Tablo 1. Cagdas Tiirk Miizigi bestecilerinin piyano, piyano, keman, viyola, cello, kontrabas,
fliit, obua ve klarnet icin yazdiklari solo ve piyano ya da orkestra eslikli eserler.
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Vur.
CALGI Fagot Trompet | Trombon | Tuba Korno Arp Gitar | calgilar

BESTECI

Cemal Resit Rey K-1

Ulvi Cemal Erkin

Hasan Ferit Alnar

Ahmed Adnan Saygun

Necil Kazim Akses

Vur.
Fagot Trompet | Trombon | Tuba Korno Arp Gitar | calgilar

Ekrem Zeki Un S-1

Kemal ilerici S-1

Biilent Tarcan

Mithat Fenmen

Sabahattin Kalender

Biilent Arel S-2 S-1

ilhan Usmanbas S-1 S-1

Ertugrul Oguz Firat

Necdet levent

Nevit Kodalli

Ferit Tiiziin S-3

Yiiksel Koptagel S-3

Muammer Sun

Cengiz Tang S-1

Kemal Siinder S-1 K-1 K-2

Yalgin Tura K-1

fIhan Baran

Cetin Is1kozli

Ahmet Yiiriir

Ates Pars S-1

Okan Demiris
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Istemihan Taviloglu S-2

Nejat Bagegmezler K-1

Ertugrul Bayraktar S-1

Selman Ada S-1

Mete Sakpinar

Aydm Karlibel

Vur.
Fagot Trompet | Trombon | Tuba Korno Arp Gitar | ¢algilar

Betin Giines S-2 K-4. K-1

Turgay Erdener S-4

Mehmet Aktug S-1

Kamran Ince S-1

Sidika 6zdil S-1

Semih Korucu S-5

Hasan Ugarsu S-1

Mehmet Nemutlu S-1

Ozkan Manav S-1

Emre Aract

Muhittin Demiriz

Fazil Say K-1 K-1

Evrim Demirel

Mahir Cetiz

Zeynep Gedizlioglu

Mesruh Savag S-1

Ozge Giilbey S-4

Erberk Eryilmaz

Onur Ozmen

Armagan Durdag S-1

S-22.
TOPLAM S-6 S-2 K-1 |S3. K4 |0 S-2 K-1 S-6K-2 | K-3 S-1. K-2

Tablo 2. Cagdas Tiirk Miizigi bestecilerinin fagot, trompet, trombon, tuba, korno,
arp, gitar ve vurmal ¢algilar icin yazdiklari solo ve piyano ya da orkestra eslikli
eserler.
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Yapilan eser taramasinda piyano i¢in solo ya da orkestra eslikli toplam 229 eser, keman i¢in solo ve piyano ya da
orkestra eslikli 74 eser, viyola igin 29 eser, ¢ello icin 30 eser, fliit icin 41 eser, klarnet i¢in 25 eser, gitar i¢in 25 eser
tespit edilirken, kontrabas, obua, fagot, trompet, trombon, arp ve vurmali ¢algilarda ¢algi basina eser sayilar1 10’u
bulmamus, tuba icin ise solo ve piyano ya da orkestra eslikli hi¢ Cagdas Tiirk miizigi eserine rastlanmamistir. Bununla
birlikte viyola, ¢ello, klarnet ve gitar i¢in yazilmis eserlerin yirmili sayilarda olmasi, bu ¢algilar1 da Cagdas Tiirk
miizigi solo repertuvari agisindan nispeten zayif konuma sokmaktadir.

6. Bazi Bat1 Miizigi Calgilar1 Uzerine Cagdas Tiirk Miizigi Bestecileri Tarafindan Yazilmis Solo ve
Piyano veya Orkestra Eslikli Eserlerin Az Olmasinin Sebeplerine Dair Bulgular

Arastirmanin bu boliimiinde eserleri incelenen 54 bestecimizin, kontrabas, obua, fagot, trompet, trombon, tuba,
korno, arp ve vurmali galgilar lizerine solo ve piyano ve orkestra eslikli eserleri ¢ok az yazmig olmalarinin sebepleri
tespit edilmeye calisilacaktir. Arastirmada adi gecen calgilar {izerine yazilmis solo eserlerin azligmin sebeplerini
tespit edebilmek ic¢in bestecilere uygulanmak tizere 10 soruluk bir anket hazirlanmis, 25 besteci ankete cevap
vermistir. Bu anketin sagladig veriler asagidaki gibidir:

Anketin ilk sorusunda “Piyano, gitar ya da herhangi bir orkestra galgisi i¢in Tiirk miiziginin unsurlar1 kullanilan ya
da direkt olarak tiirkiiler ya da Klasik Tiirk miizigi eserlerinin uyarlandig1 basit piyano eslikli pargalar yazmak
konusunda asagidakilerden hangisine katilirsiniz?” seklindedir. Bu soruya verilen cevaplar tablo 3’te gosterilmistir.
Katilimcilara bu soruda birden fazla segenegi isaretleyebilecekleri de belirtilmistir. Bu soruda katilimcilarin
segenekler disinda kendi fikirlerini yazabilmesi i¢in bir “Diger” secenegi eklenmistir.

f %
Bu tiir parcalar her ¢algiya uymaz, sadece bazi ¢algilarda yazilabilir. 5 131
Tiirkii ya da Klasik Tiirk miizigi ezgilerini aynen uyarlamak ve kolay eslikler yazmak parcalar1 popiiler miizik | 9 23,6
karakterine tasir, kendi bestelerimi yapmay tercih ederim.
Tiirkii ya da Klasik Tiirk miizigi ezgilerini aynen uyarlamak ve kolay eslikler yazmak aldigim egitimin gerekleri | 3 7,9
ile uyusmaz, o yiizden boyle parcalar yazmam.
Bu tiir pargalar1 yazsam da bunlar baslangi¢ seviyesindeki ogrencilere yonelik degil, ileri seviyedeki icracilara | 3 79
yonelik olacaktir.
Bu tiir pargalar baslangic seviyesindeki dgrenciler ve amatorler icin 6nemli bir kaynak olacaktir, ayrica Tirk | 10 26,3
ezgilerinin tanitimi i¢in diinyanin her yerinde seslendirilebilir. Bence yazilmali/zaten yaziyorum.
Diger 8 21
TOPLAM 38 100
Tablo 3. “Piyano, gitar ya da herhangi bir orkestra ¢algisi icin Tiirk miiziginin unsurlari kullanilan ya da direkt olarak
tiirkiiler ya da Klasik Tiirk miizigi eserlerinin uyarlandig basit piyano eslikli parcalar yazmak konusunda asagidakilerden
hangisine katiirsimz?” sorusuna verilen cevaplar.

Bu soruda en fazla isaretlenen secenek “Bu tiir pargalar baglangi¢ seviyesindeki 6grenciler ve amatdrler igin 6nemli
bir kaynak olacaktir, ayrica Tirk ezgilerinin tanitimi1 i¢in diinyanin her yerinde seslendirilebilir. Bence
yazilmali/zaten yaziyorum.” se¢enegidir. 10 katilime1 bu segenegi isaretlemistir. Katilimeilarin 9°u ise “Tiirkii ya da
Klasik Tiirk miizigi ezgilerini aynen uyarlamak ve kolay eslikler yazmak parcalari popiiler miizik karakterine tasir,
kendi bestelerimi yapmayi tercih ederim.” se¢cenegini isaretlemistir. Buna gore katilimeilarin yarisina yakini ¢algi
egitiminde baslangig seviyesinde Tiirk miizigi unsurlar1 kullanilarak yazilacak eserlerin gerekli oldugunu ancak bunu
yaparken popiiler miizik basitliginden kaginmak gerektigini diistinmektedir. Besteciler basit uyarlamalar yerine kendi
Ozgiin eserlerini vermeyi tercih etmektedirler. 8 katilimer “Diger” seceneginde kendi yorumlarini belirtmislerdir.
Tablo 4’te bestecilerin bu soruyla ilgili diisiinceleri verilmistir.
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K-1 Bu tiir diizenlemelerin ¢ok iyi yapilmasi gerekir ve dnemli olan1 eserin zorluk seviyesi degil miizigin kalitesidir.

K-8 Genel bir Tiirk miizigi projeksiyonu olamaz, her eseri kendi i¢inde incelemek gerekir, pedagojik kaygilarla iiretilen, Tiirk miizigi unsurlar
tastyan eserlerdeki dogu-bati postkoloniyal baglami agmak i¢in eser siparisi ve akademik bulusmalar yoluyla repertuvar ve arastirma artiginin
saglanabilecegini diigiiniiyorum.

K-11 Kisa yoldan yazilan basit eslikli Tiirk miizigi unsuru tagiyan 6zgiin eser ya da uyarlamalar eserleri popiiler miizik seviyesine tasir ancak usta
bir besteci hem basit hem de popiiler duyulmayan eserler yazabilir.

K-19 Bir sanat miizigi eseri her tiirlii ses malzemesini kullanabilir. Ama bunlar1 giiniimiiziin gereklerine gére kullanmak durumundadir. Iginde
bulundugu ¢agin bilincinde, diinyada yazilan ve seslendirilen eserlerin farkinda olarak bu malzemelerin kullanilmasinimn daha dogru olacag:
kanaatindeyim.

K-20 Tiirkiiler ya da Tiirk miizigi eserlerinin komali yapisini da hesaba katarak bunlarin ¢alimina uygun piyanolar gelistirilebilir ancak boyle bir
¢alg1 modifikasyonu sonucunda ortaya gikacak eserlerin de “basit piyano eslikli eserler” olarak degerlendirilmesi tartigmali olacaktir.

K-21 Halk miiziginin dogasindan yola ¢ikarak serbest bir sanatsal diigiinceyle ¢alismanin bir degeri vardir ve uyarlama ve geleneksel armonileme
gibi ¢aligmalar halk miizigini kiigiik gérmek ve basite indirgemek gibi algilanabilir.

K-24 Komali makamsal ezgilerin yapilarinin tampere sisteme uyarlanmasi gerekir. Tiirk miiziginin armonize edilmesi islemine karsiyim.

Tablo 4. 1. soruda “Diger” secenegini isaretleyen katihmcilarin yorumlari.

Buradaki farkli goriislerden, genel olarak bestecilerin egitim miizigine yonelik olarak, basit piyano eslikli Tiirkii ya
da Klasik Tiirk miizigi uyarlamalarini tercih etmedigi, bu unsurlar1 kullanarak yapilacak hem sanatsal degeri olan
hem de baslangic seviyelerinde calinabilecek eserleri iiretmenin ise ayri bir ustalik ve birikim gerektirdigini
diisiindiikleri sonucuna varilabilir. Buna gore besteciler yaraticiliklar1 dogrultusunda, yasadiklari ¢agin sanatsal
egilimlerine uygun ve derinlikli eserler yazmay tercih etmektedirler. Bu sebeplerden dolayi, Cagdas Tiirk miizigi
eserlerinin, Tiirk miizigi unsurlarint kullansalar da ¢algida belli bir ustalik seviyesinin altinda ¢alinabilecek sekilde
yazilmalarinin ¢ok az rastlanan bir durum oldugu anlasilmaktadir. Bu da Lise seviyesinden daha alt seviyede
calmabilecek Tiirk eserlerinin calgisina gore ¢ok az ya da hi¢ bulunamamasina sebep olarak gosterilebilir.

2. soru, “Eserlerinizi yazarken teknik olarak icrasinin zorlugu ya da kolayligini gozetir misiniz?” seklindedir. Sonuglar
Tablo 5°te gosterilmistir.

f %
Hayir boyle bir kriterim yoktur. 18 66,6
Icracilarin seslendirmekten kaginmamasi bakimindan teknik olarak ¢ok zor eserler yazmamaya ¢aligirim. 2 7.4
Miimkiin oldugunca ¢ok kisinin seslendirmesi agisindan kolay eserler yazmaya caligirim. 0 0
Diger 7 26
TOPLAM 27 100
Tablo 5. “Eserlerinizi yazarken teknik olarak icrasinin zorlugu ya da kolayligimi1 gézetir misiniz?” sorusuna verilen
cevaplar.

Soruda “Diger” secenegi de bulunmaktadir. 7 katilimci burada kendi yorumlarini belirtmistir. Tablo 6’da bu soruya
yapilan yorumlar gosterilmistir.
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K-7 Calginin 6zelliklerini, calma agisindan kolay ya da zor diye ayirmam. Her ¢alginin pozisyonuna uygun hareketler vardir.
Burada 6nemli olan "zor ya da kolay" yazmak degil, ¢algiy: bilip, pozisyonuna gore yazmaktir.

K-8 Eserlerimi ortaya ¢ikartirken icra edilebilmesindeki ¢algiya uygunlugunu gozetirim, ancak, kolaylik veya zorluk yerine
olusan sesin icracisiyla nasil bir i¢ dinamigi olusturduguna odakliyim.

K-11 Yazarken ¢ogunlukla ¢alacak kisinin/grubun seviyesini gozetirim. Usta bir galgic1 igin teknik seviyeyi zorlarken, bir
ogrenci i¢in kolay bir eser yazabilirim.

K-14 Hangi icracinin eserimi yorumlayacagini bilerek/diisiinerek yazarim.
K-16 Yazdigim eserin zorluk seviyesi kimin i¢in yazdigima bagl olarak degiskenlik gosterir.
K-18 Eserlerim zaman zaman teknik olarak zorlayici olabilse de icraci igin olabildigince pratik ¢oziimler iretirim. Gerektiginde

icractya da danisirim

K-25 Boyle bir kriterim vardir. Calismami kimin i¢in yazdigimi, ¢alan kisi(lerin) becerilerini ve de s6z konusu ¢algi i¢in
"gercekei zorluklar sunuyor muyum" sorusunu her zaman goéz oniinde bulundurmaya galigirim.

Tablo 6. 2. soruda “Diger” secenegini isaretleyen katihmcilarin yorumlari.

Verilen cevaplardan bestecilerin cogunlugunun eserlerini yazarken 6zellikle zor ya da kolay olmali seklinde bir
kriterlerinin bulunmadig1 goriilmektedir. “Miizisyenlerin seslendirmekten kaginmamasi bakimindan teknik olarak
¢ok zor eserler yazmamaya c¢aligirim” se¢eneginin 2 katilime1 tarafindan isaretlenmesinden ve “Miimkiin oldugunca
cok kiginin seslendirmesi ag¢isindan kolay eserler yazmaya calisirim” segeneginin hig¢ isaretlenmemesinden,
bestecilerin eserlerinin ¢ok fazla kisi tarafindan seslendirilmesi gibi bir kaygilarinin olmadigi anlasilmaktadir.
Yoruma dayali cevaplardan ¢ikarilabilecek sonuglar ise, bestecilerin eserlerin calginin pozisyonuna uygunlugu,
icracisiyla olusturdugu i¢ dinamigi gibi unsurlar1 gozettigidir. Ayrica bazi bestecilerin eserlerini aslinda bizzat
tanidiklari, icraci olarak ozelliklerini bildikleri belirli kisiler i¢in de yazdigi ortaya ¢ikmaktadir. Bir katilimcr ise
yorumunda gerekirse baslangi¢c seviyesinde bir dgrenciye gore de yazabilecegini belirtmistir. Verilen cevaplar,
yazilan solo eserlerin teknik olarak biiylik bir agirlikla Lise seviyesinden itibaren ¢alinabilir olmasini agiklayan baska
bir sebeptir.

3. soruda, bestecilerin daha fazla eser iiretmelerinin, solo repertuvarlan kisitli olan ¢algilar i¢in yazilan eserlerin
paymu arttirabilecegi diisiincesinden yola ¢ikarak, bestecilerin tiretkenliklerini tespit etmek amaciyla; “Yeni eserler
yazmak i¢in zamaninizi kullanabilmek ile ilgili asagidakilerden hangisine katilirsiniz?” seklinde bir soru sorulmustur.
Bu soruda katilimcilar birden fazla segenegi isaretleyebilmistir. Bu soruya verilen cevaplar Tablo 7°de gdsterilmistir.

f %
Zamanimi 6ncelikli olarak eser yazmak igin kullanirim. 12 32,4
Egitim faaliyetlerim (ya da diger vakit alic1 ugraslar) nedeniyle eser yazmaya az | 6 16,2
zaman ayirabiliyorum
Kendimi eser yazmaya zorlamiyorum, ne zaman iiretmeye hazir hissedersem o | 5 13,5
zaman yaziyorum.
Onemli olan eserlerin sayis1 degil niteligidir diisiincesindeyim, zamanimi da bu | 12 32,4
dogrultuda kullaniyorum.
Diger 2 54
TOPLAM 37 100
Tablo 7. “Yeni eserler yazmak icin zamanimizi kullanabilmek ile ilgili asagidakilerden
hangisine katilirsiniz?” sorusuna verilen cevaplar.
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Katilimeilardan 12°si “Zamanimi éncelikli olarak eser yazmak i¢in kullanirim” cevabini ve diger 12’si “Onemli olan
eserlerin sayisi degil niteligidir diislincesindeyim, zamanimi da bu dogrultuda kullaniyorum.” cevabini isaretlemistir.
Diger seceneginde 2 katilimc1 yorumunu yazmistir. Bu yorumlar Tablo 8’de gosterilmistir.

K-2 Eser siparisi aldik¢a eser yazdigim i¢in, eserin yetismesi gereken zamanda egitim faaliyetlerim
de olsa, bagka ugraslarim da olsa eseri yazmak i¢in miimkiin oldugunca ¢ok esere zaman
harcarim.

K-24 Bir icract veya topluluk ile eserin ilk icrasi veya kaydi i¢in on anlasmaya vardigimda miizik
yazmam daha hizli ve rahat oluyor.

Tablo 8. 3. soruda “Diger” secenegini isaretleyen katihmecilarin yorumlari.

Bu sorunun cevaplarina gore, ankete katilan bestecilerin yarisi, zamanlarini oncelikli olarak eser yazmaya ayirirken,
diger yaris1 eserlerin sayisindan c¢ok niteligiyle ilgili zaman harcamaktadir. Tki katilime1 siparis iizerine eser
yazdiklarini ve bu siirecte dogal olarak vakitlerini dncelikli olarak bu ise verdiklerini belirtmislerdir. Bu noktada
besteciligin bir meslek oldugu ve bazi bestecilerin sadece trettikleri eserler ile gelir elde ettikleri diigiiniiliirse,
iiretkenliklerinin de bir bakima bu durumla baglantili olmas1 dogaldir. Buna ragmen ister sadece bestecilikten gelir
elde etsin, isterse bir kuruma bagli olarak galigsin, bestecilerin tiretkenliginin diigiik seviyede olmadigi, verilen
cevaplardan ortaya ¢ikmaktadir. Ancak Cagdas Tiirk bestecilerinin bu iiretkenliginin, {izerine daha az eser yazilan
calgilarin solo eser repertuvarina énemli bir katki saglamadigi anlagilmaktadir.

4. soru, “Caliyor oldugunuz ya da ozellikle ilgi duydugunuz calgi ya da c¢algilar i¢in metot, egzersizler, etiitler,
cocuklara yonelik kii¢iik pargalar yazmak gibi bir diigiinceniz var m1?”” seklindedir. Bu soruya verilen cevaplar Tablo
9’da gosterilmistir.

f %
Hayir 6 24
Hayir, zaten bu alanda her ¢algi i¢in yapilmis ¢aligmalar yeterince var. 3 12
Bazen diisliniiyorum ancak bir tiirlii sira gelmiyor/vakit bulamiyorum vs. 2 8
Evet var / zaten yaztyorum. 13 52
Diger 1 4
TOPLAM 25 100
Tablo 9. “Caliyor oldugunuz ya da o6zellikle ilgi duydugunuz calgi ya da calgilar icin metot,
egzersizler, etiitler, cocuklara yonelik kiiciik parcalar yazmak gibi bir diisiinceniz var m?”
sorusuna verilen cevaplar.

Diger seceneginde bir katilimc1 yorum yapmistir. Katilimc1 yorumunda “Piyano ¢aliyorum, ama kendimi piyano
metodu calacak diizeyde ¢algiya hakim hissetmiyorum. Bu tiir ¢alismalar hem piyanist, hem de besteci olan kisilerce
yapilsa daha iyi olur (iki alanda da yetkin olmay1 kastediyorum). Bununla birlikte g¢ocuklar icin basit pargalar
yazabilirim.” seklinde fikrini beyan etmistir.

Bu soruya verilen cevaplara gore, baslangi¢ seviyesine yonelik calgi metodu, egzersizler, etiitler ve kiiciik parcalar
gibi egitim calismalarinin azligr ile ilgili ortaya ¢ikan sonuglar ¢eligkilidir. Katilimcilarin %54’ bu tiir parcalar
yazma diisiincesinde olduklarini ya da zaten yazdiklarini soylemislerdir. Ancak miifredatlarda bu oranin karsiligi
bulunmamaktadir. Kaldr ki ankete katilan 25 besteci digsinda, ilk kusak Tiirk bestecilerine kadar bir tarama
yapildiginda, 50’den fazla bestecinin de bu alana hemen hemen hig katki yapmadig: goriilmektedir.

Tiirk bestecilerine ait lilkemizde basilmis notalar ise baglangi¢ ve tiim ustalik seviyelerinde, piyano i¢in 10 adet, gitar
icin 12 adet, keman icin 2 adet, viyola ve ¢ello i¢in birer adettir (Tarman, 2017:1516).
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Bu noktada bestecilerin, bu tiir ¢alismalarin talep gérmemesi, yayinlatma ve satis konusunda karsilasilabilecekleri
giicliikler g6z Oniine alindiginda, maddi karsiliginin verilen emege degmeyecegini diisiinmeleri de olas1 bir sebeptir.
Ancak hi¢bir besteci “Diger” se¢eneginde bu konuyla ilgili bir diisiince belirtmemistir. Ayrica bir bestecinin goriis
olarak belirttigi iizere, besteciler bu tiir egitim parcalarini séz konusu g¢algida uzman olup ayn1 zamanda miizikal
yaraticiliklarini da gelistirmis ya da zamanla gelistirecek olan egitimcilere birakmug olabilirler. Ancak piyano, gitar,
keman, viyola ve ¢ello disindaki orkestra ¢algilarinda bu alanda ¢aligmalar olan higbir egitimci bulunmamaktadir.
Besteci Armagan Durdag ile yapilan, resmi olmayan bir goriismede besteci, bu konu ile ilgili diigiincelerini su sekilde
belirtmistir:

“Egitim miizigi besteleme igi bambaska bir ilgi alanidir ve bu sebeple her profesyonel bestecinin bu
konuyla ilgilenmemis olmasim anlayabiliyorum. Ozel bir ilgisi ve zevki olan ve kompozisyon egitimi
almis besteciler keske cogalsa ve ¢algi egitimi, Tiirk repertuvart konusunda ihya olsa... S6z konusu
egitim miizigi bestelemek olunca besteciler, aswr1 basit ve ilkel, derinligi olmayan ve ¢ok kisa eser
yazmalart gerektigini diigiiniiyor olabilirler. Umarim ileriki yillarda, bu konudaki ilgi artar ve egitim
miizigine daha ¢ok besteci ilgi gosterir.”

Durdag’in bu goriisleri de baslangig seviyesine yonelik Tiirk eserlerinin azliginin 6nemli sebeplerinden birini ortaya
koymaktadir.

5. soruda “Ozellikle eser yazmayi tercih etmediginiz ¢algi ya da galgilar var m1?” seklinde bir soru sorulmustur. Bu
soruya verilen cevaplar Tablo 10°da gosterilmistir.

v
f %
Evet 5 20
Hayr 20 80

TOPLAM 25 100

Tablo 10. “Ozellikle eser yazmayi tercih etmediginiz ¢alg ya da
calgilar var mi?” sorusuna verilen cevaplar.

Bu sonuglara gore besteciler biiylik oranda, yazacaklar eser i¢in ¢algi ayirt etmemektedirler. Bununla birlikte ortaya
¢ikan sonug, bazi Klasik Bat1 miizigi ¢algilarina yonelik solo ve piyano ya da orkestra eslikli eserlerin sayica azligiyla
celisiyor goriinmektedir. Ancak soru, eserlerin tiirii bazinda sorulmamuistir, dolayisiyla besteciler tiim orkestra
calgilar1 i¢in eserler yazmaktadirlar ancak arastirmada adi gegen ¢algilarin kullanildigi eserler daha ¢ok oda miizigi
tiiriinde ve birden fazla solistli orkestrali eserler olmaktadir.

6. soru, “Yazdigimiz eserlerin konservatuvar egitim miifredatlarma girmesi gibi bir beklentiniz ya da hedefiniz var
midir?” seklindedir. Soruya verilen cevaplar Tablo 11°de gosterilmistir.
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f 10. %
Hayir, konserlerde ¢alinmasi yeter. 7 12.28
Evet, eserlerimin egitime katkida bulunmasini  isterim. 14 14.56
Fikrim yok. 4 16.16
TOPLAM 25 18. 100
Tablo 11. “Yazdiginiz eserlerin konservatuvar egitim miifredatlarina girmesi gibi bir
beklentiniz ya da hedefiniz var midir?” sorusuna verilen cevaplar.

Bu sonuglara gore bestecilerin %56’s1, eserlerinin konservatuvar miifredatlarinda yer almasini ve ¢algi egitiminin bir
parcast olmasii istemektedirler. Ancak miifredatlardaki eser sayilarma bakildiginda, bestecilerin bu isteginin
diisiince asamasinda kaldig1 ve konservatuvar hocalarindan bu konuda talep bekledikleri goriilmektedir. 7. soru
“Eserlerinizin basilmasini saglamak ile ilgili sorun yasiyor musunuz?” sorusudur. Bu soruya verilen cevaplar Tablo
12’de gosterilmistir.

f %
Hayir 8 24,2
Bazen 4 12,1
Evet 6 18,2
Notalarimi kendim yazip seslendirmek 13 39,4
isteyenlere gonderiyorum
Diger 6
TOPLAM 100
Tablo 12. “Eserlerinizin basilmasim saglamak ile ilgili
sorun yasiyor musunuz?” sorusuna verilen cevaplar.

Bu cevaplara gore bestecilerin %40°1 eserlerini ancak kendi imkanlariyla yayinlayabilmekte, bu yayin ise genis ¢aplt
degil, icracilarin isteklerine gore olmaktadir. Bu durumda 6grencilerine Cagdas Tiirk eserlerinin farkli 6rneklerini
caldirmak isteyen calgi hocalarinin, kendi arastirmalariyla galgilari i¢in yazilan eserleri kesfedip bunlarin notalarina
ulagmalarmin gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Bestecilerin bir kisminin bu konuda, 2. soruya verilen cevaplardan
(Eserlerinizi yazarken teknik olarak icrasinin zorlugu ya da kolayligini gozetir misiniz?) da anlasildigi tizere, ¢alacak
kisiye/kisilere gore de eser yazabildikleri ve eserlerinin ¢ok fazla kisi tarafindan ¢alinmasi gibi bir beklentilerinin
olmadigi, dolayisiyla eserlerinin genig capta taninmasi i¢in nota basimm ile ilgili fazla caba sarf etmedikleri
goriilmektedir. Bununla birlikte bestecilerden, eserlerinin notalarini kendileri yazip isteyenlere verenlerin yaridan
fazlasinmn, bunu nota basimi ya da dagitiminda sorun yasadiklari i¢in yaptig1 goriilmiistiir. iki katilimer sorunun
“Diger” segeneginde yorumlarda bulunmuslardir. Bu yorumlar Tablo 13’te gosterilmistir.
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K-2 Tirkiye'de acilen profesyonel nota basim firmalar: kurulmali ve Cagdas Tiirk Bestecilerinin eserleri oncelikle iilkemizdeki egitim
ve profesyonel hayata, akabinde diinyaya ulagsmalidir.

K-24 | Ulkemizde heniiz nota yayinciligi alaninda uzun yillar varligim siirdiirmiis bir yaymevi bulunmamaktadir. Kimi olusumlar zaman
zaman belirse de 15-20 yili asan devamliliklari olmamaktadir. Bir bestecinin eserlerinin yayin haklarini siirekliligi olmayan bir
yapiya teslim etmesi ¢ok riskler icerdiginden eserlerin basilmasi yakin vadede olasi gordiigiim bir olasilik degildir. Yayinevinin
dagitim1 ve kiralamayr etkin yapamamasi ancak yine de haklart elinde bulundurmasi gibi bir durum eserlerinizin
seslendirilememesi ile sonuglanabilir.

Tablo 13. 7. soruda “Diger” secenegini isaretleyen katihmcilarin yorumlari.

Cevaplarin ortaya ¢ikardigi genel sonuglara bakildiginda, bestecilerin %70’inin notalari1 bastirmakta sorun
yasadiklar1 ve gerektiginde kendi ¢6zlimlerini {irettikleri ancak bunlarin yarisinin da, notalarini bastirmak i¢in ¢aba
gostermeden sadece isteyen kisilere notalar1 yazip gonderdikleri ortaya ¢ikmaktadir. Aslinda Cagdas Tiirk miizigi
bestecilerimizin eserlerinin basili notalarmin azligi, basim sorunundan ¢ok basim sonrasinda kitabin hedeflenen
kitleye/alicilara ulasabilmesi i¢in mutlaka bir dagitimciya ihtiya¢ bulunmasindan kaynaklanmaktadir. Bu noktada
cesitli sorunlar bas gostermektedir. Bu konu kitabin satig fiyatin1 ve buna bagh olarak telif haklarin1 dogrudan
etkilemektedir. Dagitime1 firmalar, miizik kitaplarini etiket fiyatinin % 50 altinda bir indirimle yayinevinden satin
almaktadirlar. Sektorden kazang saglayan kisi ya da kurumlarin kazang dagilimi ise su sekildedir: Bir kitabin satis
fiyat1 iizerinden yazar %10, yayinct %15, dagitimct %15 ve kitapevleri ise %35 kazang saglamaktadir. Pastanin
biiytik kismu, kitabi son kullaniciya ulagtiran kitapevlerine kalmaktadir. (Tarman, a.g.e.: 1516) Bu faktorler bestecileri
notalarini yayinlamak konusunda kendi ¢oziimlerini iiretmeye itmektedir.

Bu durumda konservatuvar hocalarinin yeni yazilan eserlere ulasmakta giicliikler yasamalar1 ve bu sebeple de
istedikleri halde farkli Cagdas Tiirk miizigi eserleri ¢aldiramamalar1 dogaldir. Yani bestecilerle bireysel bir iletisim
kurulmadikga eserlerini kesfetmek ve seslendirmek oldukga zor olmaktadir.

8. soru, “Sizce bir besteci miimkiin oldugunca fazla galg tiirii i¢in eser liretmeye ¢aligmali midir?”” sorusudur. Bu
soruya verilen cevaplar Tablo 14’te gdsterilmistir.

f %
Hayir, hangi calgilar igin yazmak istiyorsa onun igin yazmali. Ornegin sadece piyano eserleri de yazabilir. 14 56
Evet, eserlerinde mutlaka calgi ¢esitliligi saglamali. 8 32
Diger 3 12
TOPLAM 25 100
Tablo 14. “Sizce bir besteci miimkiin oldugunca fazla ¢alg tiirii icin eser iiretmeye ¢calismal midir?”
sorusuna verilen cevaplar.

Bu soruya verilen cevaplardan bestecilerin yaridan fazlasinin, bir bestecinin eser yazacagi ¢algi se¢iminin tamamen
kendi istegine bagli oldugunu diisiindiikleri anlasilmaktadir. Bestecilerin 3’te biri ise bir bestecinin miimkiin
oldugunca fazla ¢algi i¢in eser yazmasi gerektigini diisinmektedirler. Sorunun “Diger” segeneginde 3 katilimei
yorumlarini belirtmigtir. Tablo 15’te bu yorumlar gosterilmistir.
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K-4 Calg gesitliligini belirleyen meselenin daha ¢ok belli ¢alg icracilarinin sayisal olarak daha ¢ok olmasi ve bestecinin mesleki
cevresindeki nitelikli farkli calgi icracilarinin varligi ve yeni miizige dair istekleri oldugunu diistiniiyorum. Kisacasi en garip
ve nadir calg1 bile iyi bir icraci ile ilgi uyandirmaktadir.

K-14 Nasil isterse yapabilir. Isterse biitiin bestelerini la mindr tonunda da yazabilir, piyano igin de yazabilir.

K-18 Bir besteci alaninda akademisyenlik hedefi tasiyorsa galg: gesitliligine 6nem vermelidir. Zira dogentlik kriterleri de bu yonde
diizenlenmistir.

Tablo 15. 8. soruda “Diger” secenegini isaretleyen katilimcilarin yorumlari.

Bu konuyla ilgili katilimc1 4°1in yaptig1 yorum dikkat ¢ekicidir. Bestecinin, {izerine eser yazacagi ¢alginin se¢iminde,
belli galgilarin icracilarinin sayisal fazlaligi, buna paralel olarak 2. soruya verilen cevaplardan da ortaya ¢iktig1 tizere
(Eserlerinizi yazarken teknik olarak icrasinin zorlugu ya da kolayligini1 gézetir misiniz?) bazi bestecilerin tanidigi ve
sanatsal yeteneklerine ve eserlerini seslendireceklerine inandiklar1 kisileri baz alarak eserler yazmalar1 ve bu kisilerin
keman, viyolonsel, fliit, klarnet gibi daha yaygin ¢algilarin icracilari olmasi ihtimalinin yiiksekligi, eserlerin belli
calgilar iizerine yogunlasmasini mantikli kilmaktadir. Bununla birlikte, 6rnegin bir bestecinin kendisinin ya da ¢ok
yakin bir arkadasinin, esinin, cocugunun vb. daha nadir eser yazilan viyola, kontrabas, obua, klarnet, fagot, trombon
gibi calgilarin icracisi olmasi, bu calgilar icin solo ve piyano ya da orkestra eslikli eser yazilmasi firsatini
yaratmaktadir. Ancak genel eser azligina bakildiginda bunun gibi besteci-icraci-galgi iligkilerinin seyrek olarak
ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

9. soruda bestecilerin eser tiirii tercihleri tespit edilmeye ¢alisilmistir. Bunun igin “Yazdiginiz eserlerde 6zellikle
tercih ettiginiz bir tiir ya da tiirler var m1?” sorusu sorulmustur. Soruda katilimcilar birden fazla segenek
isaretleyebilecekleri belirtilmistir. Bu soruya verilen cevaplar tablo 16’da gosterilmistir.

f %
Solo ya da piyano eslikli tek calgi i¢in parcalar 7 14,3
Oda miizigi eserleri (Her tiir ¢algi+vokal kombinasyonu olabilir) 10 20,4
Orkestra eslikli tek solist ¢algili eserler 6 12,2
Orkestra eslikli birden fazla solist ¢algili eserler 2 4,1
Akustik ve elektronik birlesime sahip eserler 3 6,1
Farketmez, her tiirde eser yazabilirim 19 38,7
Diger 2 41
TOPLAM 49 100
Tablo 16. “Yazdiginiz eserlerde 6zellikle tercih ettiginiz bir tiir ya da tiirler var m1?” sorusuna verilen cevaplar.

Sorunun “Diger” segeneginde 2 katilimcer goriislerini belirtmistir. Bu goriigler Tablo 17°de gosterilmistir.

K-8 Heniiz kongerto siparisi almadigim i¢in bu se¢enegi disarida biraktim.

K-14 Sahne eserleri.

Tablo 17. 9. soruda “Diger” secenegini
isaretleyen katihmcilarin yorumlari.
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Bu soruda “Solo ya da piyano eslikli tek ¢algi i¢in pargalar” cevabini isaretleyen 5 katilimei, “Orkestra eslikli tek
solist calgili eserler” cevabini da isaretlemistir. “Her tiirde eser yazabilirim” segeneginin besteciler tarafindan %38,7
oraninda isaretlenmesi, yazilan tiim eserler i¢erisinde solo ve piyano ya da orkestra eslikli ¢algi eserlerinin yazilma
payimi azaltmaktadir. Kald1 ki, gliniimiiz sanatsal miiziginde artik geleneksel sonat, siiit, piyano eslikli pargalar,
kongerto gibi formlarin yerini elektronik miizik, yeni icat edilen ¢algilar iizerine caligmalar, hazirlanmis piyano,
geleneksel calgilarin farkli ¢alis teknikleriyle kullanilmasi, mikrotonal miizik, rastlamsal miizik gibi egilimler almus,
bu durum da geleneksel formlarda solo ve piyano ya da orkestra eslikli eserlerin daha az yazilmasinda 6nemli bir etki
saglamistir.

10. soru “Bir eseri yazarken (eger Ozellikle siparis edilmemigse/yarigma eseri degilse) higbir zaman
seslendirilmeyecegi gibi bir endiseniz oluyor mu?” sorusudur. Bu soruya verilen cevaplar Tablo 18’de gosterilmistir.

f %

a) Hayir, eserlerim mutlaka seslendiriliyor. 8 28,5

b) Hayir, eserlerimi seslendirecek belli miizisyenler var, eserlerimi de onlara gore yaziyorum. 7 25

c) Bazi eserlerim hi¢ seslendirilmeyebiliyor ama eser iiretmekten keyif aliyorum, bu yiizden | 6 21,4
seslendirilmemesi onemli degil.

d) Eserlerimi seslendirilmesini saglamakta zorlaniyorum bu da eser yazma konusundaki | 2 71
motivasyonumu azaltryor.

Diger 5 17,8

TOPLAM 28 | 100

Tablo 18. “Bir eseri yazarken (eger ozellikle siparis edilmemisse/yarisma eseri degilse) hicbir zar|
seslendirilmeyecegi gibi bir endiseniz oluyor mu?” sorusuna verilen cevaplar.

5 katilimer “Diger” seceneginde kendi goriislerini belirtmislerdir. Bu goriisler Tablo 19°da gosterilmistir.

K-4 Eserlerim seslendiriliyor ancak bazen bunlarin maddi karsiligini alamiyorum.
K-11 Eserlerim her zaman seslendirilmese de, seslendiriyor olmasi motivasyonumu arttirir.
K-14 Bu ¢ok degiskeni olan bir soru... Sahne eserleri produksiyon gerektirdigi i¢in daha zor... ensemble, solo ¢algi

gibi eserler daha kolay seslendirilebiliyor.

K-20 Eserlerimi seslendirmeyi isteyecek miizisyenlerle tanigabilmek, ag olusturabilmek icin, festivallere katiltyorum.

K-24 Yazdigim oda miizigi eserlerini seslendirecek miizisyenler var ancak orkestra eserleri ¢alinmadigi i¢in dnceden
promiyer i¢in anlasmadik¢a yazmiyorum.

Tablo 19. 10. soruda “Diger” secenegini isaretleyen katihmcilarin yorumlari.

Bu soruya verilen cevaplardan, 25 katilimcidan 21’inin yani %84’iniin A, B ve C seceneklerini isaretledikleri yani
eserlerinin bir sekilde seslendirildigi goriilmektedir. Ancak konservatuvar miifredatlarina bakildiginda, eger solo ve
piyano ya da orkestra eslikli eserler seslendiriliyorsa da, bu eserlerin bestecisi tarafindan ya da icraci tarafindan
konservatuvar miifredatina kazandirilmasi ve egitimci ve dgrenciler tarafindan da seslendirilmesi gibi bir talebin hig
gelmedigi ya da ¢ok az geldigi anlagilmaktadir. Daha 6nceki sorulara verilen cevaplardan anlagildig {izere besteciler
daha ¢ok bir sekilde (arkadaslik, akrabalik, siparis iizerine vb.) baglantili olduklar1 icraci/miizik topluluklar ya da
olusumlar i¢in eser lretmekte ve boylelikle eserlerinin seslendirilme ihtimalini arttirmaktadirlar. Bu yiizden de
eserlerini konservatuvar egitimci ya da Ogrencilerinin ¢almasi ig¢in 6zel bir caba sarf etmeye de gerek
duymamaktadirlar. Arastirmanin konusunu olusturan tlirdeki eserleri yazmayi tercih ettigini 6zellikle belirten
katilime1 oraninin %32 olmasi ise bu eserlerin azliginin bir sebebi olarak gériinmektedir.
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7. Konservatuvarlarin Enstirman Egitimi Miifredatlarinda Tiirk Eserlerine Ne Kadar Yer
Ayrildigina Dair Bulgular

Bu arastirma kapsaminda Cagdas Tiirk miizigi eserlerinin calgl egitimi miifredatlarinda yer almasi ile ilgili;
Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari, Bilkent Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi, Ankara Universitesi
Devlet Konservatuvari, Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari, Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvart,
Kocaeli Universitesi Devlet Konservatuvari, Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvari ve Akdeniz Universitesi
Devlet Konservatuvarinin g¢algi dersi miifredatlar1 incelenmistir. Piyano repertuvarinda Cagdas Tiirk miizigi
eserlerinin yeterince bulunmasi ve hemen tiim miifredatlarda yer almasindan dolay1, piyano miifredatlar: bu listeye
dahil edilmemistir. Ankara Universitesinde sadece piyano, keman, viyola, cello ve kontrabas egitimi verilmektedir
dolayistyla bu galgilarin miifredatlar1 yer almaktadir ancak bunlarda da herhangi bir Tiirk eseri belirtilmemistir.
Veriler iki tablo halinde sunulmustur. Her tabloda 4’er konservatuvarin miifredatlar1 gosterilmistir. Incelenen
miifredatlarda asagidaki bulgulara ulagilmistir: (Tablo: 20-21)

Konservatuvar Hacettepe Bilkent Miizik ve istanbul  Universitesi ~ Dev. Ankara  Universitesi
Universitesi  Dev. Sahne  Sanatlari Konservatuvari Dev. Konservatuvari
Konservatuvari Fakiiltesi

Calg1

KEMAN X X Lise II. Ahmet Tahtaci Etiitler. X

Lisans seviyesinde 8 Tirk
bestecinin eserleri.

VIYOLA X Orta ogretim Lisans seviyesi: Adnan Saygun X
miifredatinda ve  Yalgin  Tura  viyola
Ayfer kongertolar.

Tanriverdi’nin
Viyola Metodu.

CELLO X X Lisans miifredatinda; Saygun X
yg

sonat, Akses “idil siiiti”, Lisans

II: Saygun siiit, Lisans IV: Akses

“Poem
KONTRABAS X X X X
FLUT X X Lise seviyesi: Ekrem Zeki Un’iin X

“Yunus’un mezarinda” Lisans
seviyesinde eser belirtilmemistir.

OBUA X X Lisans IV: ilhan Usmanbas sonat X

KLARNET X X Lise I: Betin Giines — Tirk X
fantezisi.  Ilhan  Usmanbas-
Klarnet ve piyano i¢in 3 sonatin.
Lisans I: Istemihan Taviloglu
klarnet kongertosu. Lisans III:
Adnan Saygun-Horon.

FAGOT X X Lisans seviyesi: Adnan Saygun- X
Horon

TROMPET X X X X

TROMBON X X Lisans IV: Betin  Gilines- X
Promenade

KORNO X X X X

TUBA X X X X
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ARP X X X X
GITAR X X X X
Hacettepe Bilkent Miizik ve istanbul  Universitesi ~ Dev. Ankara  Universitesi
Universitesi ~ Dev. Sahne  Sanatlar Konservatuvari Dev. Konservatuvari
Konservatuvari Fakiiltesi
VUR. Baslangig X X X
CALGILAR seviyesinde Hasim
Yedican vurmali
calgilar metodu.
Marimba, silofon,
glockenspiel  gibi
calgilar igin
transkripsiyon
eserler.

Tablo 20: Tiirkiye’deki 8 konservatuvarin calgi egitimi miifredatlarinda Cagdas Tiirk eserleri, Hacettepe
Universitesi, Bilkent Universitesi, Istanbul Universitesi ve Ankara Universitesi Konservatuvarlari.

Konservatuvari

Dev. Konservatuvari

Dev. Konservatuvari

Konservatuvar | Anadolu Universitesi Dev. | Kocaeli Universitesi | Cukurova Universitesi | Akdeniz Universitesi Dev.
Konservatuvari Dev. Konservatuvari Dev. Konservatuvari Konservatuvari
KEMAN Lisans seviyesinde | X X Lisans Il : Adnan Saygun
A.A.Saygun ve U.C. Erkin sonat, H.F.Alnar  siiit,
kongertolar U.C.Erkin kongerto, Lisans
II: ilhan Baran sonatin,
Adnan Saygun “partita” ve
“Demet siiiti”, Muammer
Sun “Soylesi” ve 3 parca.
VIYOLA Lisans seviyesi: Akses ve | X X Lisans I11: Akses Kaprigyo,
Saygun sonatlar, Lisans Il Lisans IV: Akses ve Saygun
ve |11 seviyelerinde Saygun kongertolar.
“Demet stiit” ve H.F.Alnar
stit.

CELLO X X X Lisans I: Saygun partita.
Lisans IV: Saygun, Kodalli
ve Akses kongertolar ve
Saygun sonat.

KONTRABAS X X X X

FLUT X Lise seviyesi: Ekrem Lisans  IV:  ilhan | Lisans I: Ekrem Zeki Un.

Zeki Un. “Yunus’un Usmanbag. FL-75 “Yunus’un mezarinda”
mezarinda”

OBUA X Lise II: Kemal Tlerici. | X X

“Maya” Lisans
miifredatt ig¢in  “Tiirk
eserleri” ibaresi
bulunmaktadir.
Anadolu Universitesi Dev. | Kocaeli Universitesi | Cukurova Universitesi | Akdeniz Universitesi Dev.

Konservatuvart
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KLARNET X Tiim Lisans devresi i¢in | Lisans III: Taviloglu | Lisans Ill: Turgay Erdener
“Tirk eseri” ibaresi | kongerto, Saygun horon. | Klarnet kongertosu Lisans
bulunmaktadir.  Lisans IV: Taviloglu kongerto.

II:  Taviloglu klarnet
kongertosu. Lisans IV:
Adnan Saygun horon.
Turgay Erdener-Klarnet
kongertosu.

FAGOT X Lisans IV: “Bir Tiirk X X
eseri.” ibaresi
bulunmaktadir.

TROMPET X X X X

TROMBON X Lisans III: Betin Giines | Lisans IV: Betin Giines- | X
— Promenade. Lisans IV: | Promenade
Betin  Giines  “op.37
YAZ”

KORNO X Lisans III  “Kemal | X X
Stinder Dort Korno igin
Diiet Trio ve Koraller”
ve ayrica “Bir Tirk
eseri” ibaresi
bulunmaktadir.  “Dort
Korno igin Diiet, Trio ve
Koraller” oda miizigi
eserleri sinifindadir.

TUBA X X X X

ARP X X X Lise miifredati: Ertugrul
Bayraktar’m  Diis  adh
piyano pargasinin
G.Hiiseyinova  tarafindan
arp i¢in uyarlanmig

transkripsiyonu.

GITAR X X X Lise 1l ve v
miifredatlarinda Ceyhun
Saklar’m etiid ve sonatlari.

VUR. X X X X
CALGILAR

Tablo 21. Tiirkiye’deki 8 konservatuvarin ¢algi egitimi miifredatlarinda Cagdas Tiirk eserleri, Anadolu
Universitesi, Kocaeli Universitesi, Cukurova Universitesi, Akdeniz Universitesi Konservatuvarlari.

Edinilen bulgulardan asagidaki sonuglara ulagiimistir:

Yayl1 sazlarda bir keman ve viyola metodu diginda baslangic seviyesinde bir calisma miifredatlara girmemistir.
Giliniimiizde ¢esitli besteci ve egitimciler tarafindan yazilan teknik ya da Tiirk ezgilerine sahip keman metodu ya da
albiimleri giderek cogalmaktadir ancak heniiz konservatuvar miifredatlarinda yer almadig1 goriilmektedir. Cagdas
Tiirk miiziginin yayli ¢algilar i¢in yazilmis drnekleri genel olarak Lisans seviyesinde calinabilmektedir. Genel olarak,
tespit edilen 67 solo ya da piyano eslikli keman eseri ve 26 keman kongertosundan sadece 10’u miifredatlara girmistir.

Viyola anasanat dalinda baslangic seviyesinde sadece Bilkent Miizik Fakiiltesi orta 6gretim miifredatinda Ayfer
Tanriverdi’nin viyola metodu bulunmaktadir. Viyola i¢in Tiirk besteciler tarafindan yazilan 21 solo eser ve 8
kongertodan sadece birkag¢i miifredatlarda yer almaktadir.
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Viyolonsel anasanat dali miifredatinda Cagdas Tiirk miizigi repertuvarinda tespit edilen 17 solo ya da piyano eslikli
eser ve 13 kongertodan yine birkag tanesi miifredatlarda yer almaktadir.

Konservatuvarlarin Kontrabas miifredatlarinda hi¢ Tiirk eseri yer almamaktadir. Bu durum dogrudan Kontrabas i¢in
yazilan solo ve piyano ya da orkestra eslikli toplam 7 Cagdas Tiirk miizigi eseri olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu
alanda biiylik bir eser eksikligi goriilmektedir.

Nefesli sazlar igin yazilan hemen tiim Cagdas Tiirk miizigi eserleri Lisans seviyesinde ¢alinabilmektedir. Buna
istisna olarak fliit anasanat dali Lise miifredatinda Ekrem Zeki Un’iin “Yunus’un mezarinda” adli eseri 3 ayr
konservatuvarda istenmektedir. Kocaeli Universitesi Devlet Konservatuvar: Obua anasanat dali Lise IT miifredatinda,
Kemal Ilerici’nin “maya” adl1 eseri istenmektedir. Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari Klarnet anasanat dali
9. siuf (Lise I) miifredatinda da, Betin Giines ve Ilhan Usmanbas’in klarnet eserleri bulunmaktadir.

Obua miifredatlarinda da sadece iki eser belirtilmistir. Bu da solo ve piyano ya da orkestra eslikli obua i¢in yazilan
Cagdas Tiirk miizigi eserlerinin toplam sayisinin 9 olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu alanda da biiyiik bir Tiirk
eseri eksikligi vardir.

Klarnet miifredatinda tiim Tiirk kongertolar1 ihtiyacimi Istemihan Taviloglu ve Turgay Erdener’in kongertolar:
karsilamaktadir. Betin Giines ve Ilhan Usmanbas’in klarnet eserleri de miifredatta yer almakta ve miifredatlarda baska
bir besteci ismine rastlanmamaktair. Yapilan eser taramasinda Klarnet igin 19 solo ve 6 orkestra eslikli eser yazildigi
tespit edilmistir. Ancak miifredatlarda 5 farkli esere rastlanmaktadir. Klarnet miifredatinda da Tiirk eseri azlig1 dikkat
¢ekmektedir.

Kocaeli Universitesi Devlet Konservatuvar1 Fagot Miifredatinda Lisans IV seviyesi i¢in “Bir Tiirk eseri” ibaresi
bulunmaktadir. Fagot repertuvarinda yazilmis sadece 6 Cagdas Tiirk Miizigi eseri vardir ve bunlarim 4’ii besteci Ozge
Giilbey’e ve birer tanesi Armagan Durdag ve Mehmet Aktug’ya aittir. Igerisinde fagotun yer aldig1 diger tiim Tiirk
eserleri oda miizigi ya da orkestra partileridir. Buna gore Kocaeli iiniversitesinin bu repertuvar eksikligine ragmen
fagot miifredatinda tek bir sinifta da olsa Tiirk eseri istemesi, Cagdas Tiirk miizigine 6zel bir dnem verildigini
gostermektedir.

Trompet i¢in ise miifredatlarda hi¢ Tiirk eseri bulunamamigtir. Bu da Cagdas Tiirk miizigi repertuvarinda solo ve
piyano veya orkestra eslikli trompet eserlerinin sadece 4 adet olmasiyla dogrudan baglantilidir. Bu ¢alginin Tiirk
miizigi repertuvari da son derece kisithidir.

Trombon repertuvar: da kendisi de bir trombon icracist olan besteci Betin Gilines sayesinde Cagdas Tiirk miizigi
eserlerine sahip olmustur. Yapilan eser taramasinda solo ve piyano ya da orkestra eslikli trombon igin yazilmis,
toplamda 7 Cagdas Tiirk Miizigi eseri tespit edilmistir.

Korno i¢in yazilmis Cagdas Tiirk Miizigi eserleri sadece Kemal Siinder’in kongertosu, Mesruh Savas’in “Fragments”
adli eseri ve Kemal Ilerici’nin “Oy daglar” adl1 piyanolu pargasidir. Miifredatlarda ise sadece Kocaeli Universitesi
Kemal Siinder’in kongertosunu belirtmistir. Korno repertuvarinin Tiirk eseri sayist da son derece azdir.

Tuba i¢in hig solo ya da orkestra eslikli Cagdas Tiirk miizigi eseri yazilmamustir.

Konservatuvarlarin miifredatlarinda yalnizca Akdeniz Universitesi Devlet Konservatuvarmin Arp anasanat dali
miifredatinda Lise seviyesinde Ertugrul Bayraktar’in “Diis” adl1 piyano pargasinin G. Hiiseyinova tarafindan arp i¢in
uyarlanmis transkripsiyonu yer almaktadir. Arp repertuvarinda da oda miizigi ya da iki arp i¢in orkestrali bir eser
disinda hig Tiirk eseri yoktur. Yapilan taramada toplam 7 adet solo ya da orkestra eslikli arp eseri tespit edilmistir.

Gitar miifredatlarinda sadece Akdeniz Universitesi, Ceyhun Saklar’in etiid ve sonatlarina yer vermistir. Ancak gitar
icin yazilan Tiirk eserleri nispeten fazladir. Yapilan taramada 22 solo eser ve 3 kongerto tespit edilmistir.

Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvart vurmali galgilar anasanat dali miifredatinda, baslangig seviyesinde
Hasim Yedican vurmali g¢algilar metodu bulunmaktadir. Marimba, silofon, glockenspiel gibi calgilar i¢in de
transkripsiyon eserler istenmektedir. Diger konservatuvarlarda vurmali ¢algilar miifredatlarinda herhangi bir Tiirk
eseri belirtilmemistir.
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Elbette miifredatlarda bir¢cok eserin belirtilmemis olmasi bunlarin hig

calinmayacagi anlamia gelmemektedir. Eger ilgili ¢alginin hocast, repertuvar agisindan yenilik¢i ve arastirmaciysa,
yazili eserleri kesfederek 6grencilerine galdirabilir. Ayni sekilde 6grencilerin de birgok eseri kesfedip seslendirme
imkani vardir.

Ancak bu noktada sorun, egitimcilerin hazirlanan miifredatlarin disina ¢ikmadan belirli eserleri ¢aldirmasi ya da
Ogrencilerin de yeni eserler kesfetme isteginin olamamasinin yani sira, birgok calgi i¢in, ister baglangi¢ seviyesine
yonelik isterse daha ileri seviyelerde, Tiirk motifleriyle islenmis, ya da tamamen 20. yiizyilin melodi ve armoni
anlayisiyla yazilan eserlerin sayica azligidir.

8. Konservatuvarlarda Belirli Calgilarin Egitim Miifredatlarinda Cagdas Tiirk Miizigi Eserlerinin
Cok Az ya da Hi¢c Olmamasinin Sebeplerine Dair Bulgular

Bu calismada adi gecen calgilar i¢in yazilmis solo eserlerin azligi ile birlikte yazilanlarin ¢ok daha azinin
miifredatlarda yer almasinin sebeplerini tespit etmek i¢in, konservatuvarlarin ¢algi egitimcilerine 9 soruluk bir anket
uygulanmistir. Ankete 29 egitimei cevap vermistir. Anketin ilk sorusu katilimcilarin hangi calginin egitimini
verdiginin tespiti amacini tagimaktadir.

Anketin ikinci sorusu “Ogrencilerinizi Cagdas Tiirk Miizigi calmalari i¢in tesvik eder misiniz” seklindedir. Bu soruya
verilen cevaplar Tablo 22’de gosterilmistir.

f %
Evet, ancak calgim igin yeterince solo eser bulamiyorum 20 66,6
Bazen, gerek duyarsam 3 10
Hayur, Tiirk eserlerini zaten oda miizigi ve orkestra derslerinde ¢aliyorlar 1 33
Diger 4 20
TOPLAM 28 100
Tablo 22. “Ogrencilerinizi Cagdas Tiirk Miizigi calmalari icin tesvik
eder misiniz” sorusuna verilen cevaplar.

Sorunun “Diger” segeneginde 4 katilimct goriislerini belirtmistir. Bu goriigler Tablo 23’te gosterilmistir.

K-2 Hayir, ¢linkii ¢algimiz i¢in yazilmis miifredata uygun eser bulunmamakta.
K-10 Cagdas Tirk bestecilerinin eserleri miifredatlarimizda mevcut, ayrica besteci/icract i birligi ile yeni eser iiretimleri
mevcuttur.
K-19 Notalarna erismem, pek miimkiin olmuyor. Hatta tanidigim birisi bile rica ettigim halde gondermedi.
K-28 Eserlerin seslendirilmesinde telif sorunu ile kars1 karsiya kaliyorum.
Tablo 23. 2. soruda katihmeilarin “Diger” seceneginde yaptigi yorumlar.

Bu cevaplara gore egitimcilerin ¢ogunlugunun Tiirk eserleri ¢aldirma konusunu 6nemsedikleri ancak calgilar1 i¢in
uygun eserler bulamadiklar1 anlasiimaktadir. Eserlerin bulunup notalarina ulagilamamasi ise ¢ok diisiik bir orandadir.
3. soru, “Calgmiz i¢in eski ya da yeni donemde yazilmis farkli Cagdas Tiirk miizigi eserlerini 6grencilerinize
caldirmak tizere arastirir misiniz?” seklindedir. Bu soruya verilen cevaplar Tablo 24’te gdsterilmistir.
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f | %
Evet, uygun bulduklarimi ¢aldiririm. 21 | 70
Bazen. 7 |233
Hay1r, miifredattakiler yetiyor. 1 |33
Diger 1 ]33
TOPLAM 30 | 100
Tablo 24. “Calginiz icin eski ya da yeni donemde yazilms farkh
Cagdas Tiirk Miizigi eserlerini 6grencilerinize caldirmak iizere
arastirir misiniz?” sorusuna verilen cevaplar.

Sorunun “Diger” segenegini 1 katilimci isaretlemistir. Katilimel, “Cagdas Tiirk Bestecileri cok genis kapsamda
olmadigindan genelde haberdar olmamiz miimkiin. Ancak cesitli ¢evrelerden gelen yeni eserlere her zaman agik
olmak gerektigi kanaatindeyim.” seklinde goriis belirtmistir.

Bu cevaplara gore egitimciler gogunlukla 6grencilerine ¢aldirmak iizere calgilar i¢in uygun Cagdas Tiirk miizigi
eserlerini aragtirmakta ancak ¢ogunlukla bulamamaktadirlar. Cok diisiik bir oran1 temsil etse de “Diger” se¢enegini
isaretleyen bir katilimeinin yaptigi yorumdan, yeni eserlerin bestecileri tarafindan duyurulmasi, tanitilmasi gerektigi
diisiincesinde oldugu anlasilmaktadir.

Bir ¢alg1 egitimcisi siirekli olarak kendisini gelistirmeli, yenilikleri takip edebilmeli ve degerlendirebilmeli, miizik
tiirlerine ait bilgi sahibi olmali, repertuvari genis olmali ve gerektiginde repertuvar diizenleyebilmelidir. (Akdeniz ve
Akdeniz, 2020:1346)

4. soru, “Sizce ¢alginizin egitim miifredatinda Cagdas Tiirk Miizigi eserleri ayri bir kategori igerisinde bir zorunluluk
olarak bulunmali m1?” seklindedir. Bu soruya verilen cevaplar Tablo 25°te gosterilmistir.

f %

Evet. 10 | 357
Evet, zaten bulunuyor. 6 21,4
Calgimda tiim miifredatta ayr1 bir kategori olusturacak kadar solo ya da piyano ve orkestra eslikli | 10 35,7
eser yok. Tiirk eserleri ¢agdas eserler kategorisindedir.

Diger 2 71
TOPLAM 28 | 100

Tablo 25. “Sizce ¢algimzin egitim miifredatinda Cagdas Tiirk Miizigi eserleri ayr1 bir kategori
icerisinde bir zorunluluk olarak bulunmali m1?” sorusuna verilen cevaplar

2 katilime1 “Diger” segenegini isaretlemis ve fikirlerini belirtmigtir. Tablo 26’da bu goriisler gosterilmektedir.

K-10 Miifredatta 20.-21.yy miizigi (¢cagdas miizik) alaninda bir kategori mevcut. Bu kategoriyi Tiirk, Alman, Fransiz besteciler
olarak ayirmaya gerek gormiiyoruz.

K-19 Olmasi sart ama Miifredat'a koyabilmem i¢in, solo parti ve eslik notalarina ulasabilmem gerek.

Tablo 26. 4. soruda katihmcilarin “Diger” seceneginde yaptigi yorumlar.
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Bu soruya verilen cevaplardan egitimcilerin azinlikta kalan boliimiiniin Cagdas Tiirk Miizigi eserlerinin miifredatta
ayr1 bir kategoride bir zorunluluk olarak ¢alinmasi gerektigini diigiindiikleri anlagilmaktadir. Katilimcilarin %36’s1
ise boyle bir zorunlulugun gerekliligini diisiinseler de, ¢algilarinin miifredatinda bu kategoriyi olusturacak kadar Tiirk
eseri olmadigini sdylemislerdir.

Tiirk eserlerinin, calgilarinin miifredatlarinda ayr1 bir kategoride bir zorunluluk olarak bulundugunu soyleyen
egitimcilerin c¢algilar1 keman, kontrabas, viyola, fliit ve trombondur.

5. soru “Ogrencileriniz sizden, ¢almalar1 i¢in Cagdas Tiirk miizigi eserleri vermeniz talebinde bulunurlar mi1?”
sorusudur. Bu soruya verilen cevaplar Tablo 27°de gosterilmistir.

f %
Evet. 0 0
Bazilari. 12 41,3
Hayir, zaten caliyorlar. 4 13,8
Hayir. 12 41,3
Diger 1 34
TOPLAM 29 100

Tablo 27. “Ogrencileriniz sizden, ¢calmalar i¢in Cagdas
Tiirk Miizigi eserleri vermeniz talebinde bulunurlar m?”
sorusuna verilen cevaplar.

Bir katilimc1 “Diger” segenegini isaretlemistir, burada “Orkestra dersinde Tiirk Besteciler'i ¢caliyorlar ama viyola i¢in
daha onlar 6yle bir istekte bulunmadan, ben zaten nota temin etme konusunu onlarla paylagsmis oluyorum.” seklinde
goriis belirtmistir. Bu sonuglara gore Tiirk eserleri ¢almayi hig talep etmeyen dgrencilere sahip egitimcilerin oraninin
%51 oldugu ancak bu durumun, talepte bulunmayan &grencilerin %25’inin zaten Tiirk eserleri ¢aliyor olmasindan
kaynaklandig1 ortaya c¢ikmaktadir. Yine de Tiirk eseri calma talebinde bulunmayan 6grenciler ¢ogunlugu
olusturmaktadir.

6. soru “Ogrencileriniz arasinda kendi arastirmastyla solo, piyano ya da orkestra eslikli bir Cagdas Tiirk miizigi eseri
bulup calmak isteyenler oldu mu/oluyor mu?” sorusudur. Bu soruya katilimcilarin verdigi cevaplar tablo 28’de
gosterilmistir.

f %
Evet bazilar. 4 13,8
Evet ama ¢ok az. 11 37,9
Hayur, zaten yeterince galiyorlar. 1 34
Hayir. 13 44,8
Diger. 0 0
TOPLAM 29 100
Tablo 28. “Ogrencileriniz arasinda kendi arastirmasiyla solo, piyano ya da
orkestra eslikli bir Cagdas Tiirk miizigi eseri bulup ¢almak isteyenler oldu
mu/oluyor mu?” sorusuna verilen cevaplar.
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Bu sonuglara gore ogrencileri yeni ya da bilmedikleri Tiirk eserlerini hi¢ arastirmayan ya da c¢ok az arastiran
egitimcilerin orant %83’ ulagsmaktadir. Sonug olarak 6grencilerin ¢algilari i¢in yazilan yeni ya da bilmedikleri
Cagdas Tiirk miizigi eserlerini arastirma/kesfetme konusunda genel olarak istekli olmadiklart goriillmektedir.

7. soru “Calgmizin egitim siirecinde, 6grencilerinize baslangic seviyesi i¢in Tiirk ezgileri igeren metod, egzersiz,
etlid ya da kiigiik parcalar1 ¢aldirma/¢alistirma ihtiyacini hissediyor musunuz?” sorusudur. Bu soruya verilen cevaplar
Tablo 29°da gosterilmistir.

f %

Evet ama bu tiir eserleri bulamiyorum. 13 419

Evet, ¢aldirtyorum zaten. 3 9,7

Hayir gerek duymuyorum. 12 38,7

Diger. 3 9,7
TOPLAM 31 100

Tablo 29. “Calgimizin egitim siirecinde, 6grencilerinize baslangic
seviyesi icin Tiirk ezgileri iceren metod, egzersiz, etiid ya da kiigiik
parcalar ¢caldirma/calistirma ihtiyacini hissediyor musunuz?” sorusuna
verilen cevaplar.

Bu soruda 3 katilimer “Diger” segeneginde goriislerini belirtmistir. Tablo 30°da bu goriisler gosterilmistir.

K-10 Bu alan Tirk Miizigi egitimcilerinin alanidir. Klasik Bati miizigindeki metod ve egzersizler farkli bir
teorik/armonik sistem igeren Tiirk Miizigi ile karistirilmamalidir.

K-11 Baslangig seviyesinde uygun olmadig1 kanaatindeyim. Bu sebeple daha ileri seviyelerde yer vermekteyim.

K-19 Baslangic i¢in hayir ama Lise ya da Lisans devresi i¢in ¢almalilar.

Tablo 30. 7. soruda katihmeilarin “Diger” seceneginde yaptigi yorumlar.

Buradaki sonuglardan Tiirk ezgileri igeren metod, egzersiz, etiid ya da kiigiik parcalari ¢aldirma istegiyle ya da ihtiyaci ilgili
olumlu ve olumsuz goriisler esit orandadir. Yoruma dayali cevaplarla birlikte, egitimcilerin baglangi¢ seviyesinde bu tiir
pargalar1 ¢aldirma ihtiyaglarinin olmadigi goriisii biraz daha agirlik kazanmaktadir.

8. soru, “Sizce dgrencilerinizin egitimleri boyunca ¢ok az ya da hig¢ solo ya da piyano / orkestra eslikli Cagdas Tiirk Miizigi eseri
calmamasi bir eksiklik midir?”” sorusudur. Bu soruya verilen cevaplar Tablo 31°de gosterilmistir.

f
Ogrencilerimin Tiirk eserleri galma konusunda bir eksikligi yoktur. 0
Evet, Tiirk Eserleri mutlaka galigiimalidir. 21 72,4
Hayir, Tiirk eseri olarak oda miizigi ya da orkestra partileri yeterlidir. 5 17,2
Diger 3 10,3
TOPLAM 29 100

Tablo 31. “Sizce 6grencilerinizin egitimleri boyunca ¢ok az ya da hi¢ solo ya da piyano / orkestra eslikli
Cagdas Tiirk Miizigi eseri ¢calmamasi bir eksiklik midir?” sorusuna verilen cevaplar.

3 katilmer “Diger” seceneginde goriiglerini belirtmigtir. Bu goriisler Tablo 32°de gosterilmistir.
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K-2

Calg egitimi agisindan eksiklik oldugunu diisinmiiyorum. Ancak miizik egitimi kapsaminda kendi miiziklerini daha iyi
tanimalarini saglayacak derslerin olmasi gerektigini diistiniiyorum.

K-10

Global arenada var oldugumuzdan &grencilerin en az bir Cagdag Tiirk bestecisinin miizigini ¢almalar1 Tiirkiye'nin ¢agdas
miizikteki yerini gostermekte 6nemli bir kistastir.

K-29

En az bir eser ¢almalar1 gerektigini diigiiniiyorum.

Tablo 32. 8. soruda katihmcilarin “Diger” seceneginde yaptig1 yorumlar.

Bu cevaplardan egitimcilerin ¢ogunlugunun calgilarinda Cagdas Tiirk Miizigi eserlerinin ¢alinmasi gerektigini
diisiindiikleri anlagilmaktadir.

9. soru “Herhangi bir Cagdas Tiirk miizigi bestecisinden, eserlerini sizin, ya da 6grencilerinizin ¢almast i¢in talep
geliyor mu ya da hi¢ geldi mi?” sorusudur. Bu soruya verilen yanitlar Tablo 33’te gosterilmistir.

f %
Evet ve caliyorum/¢aldirtyorum. 10 33,3
Cok seyrek. 6 20
Hayur. 12 40
Diger 2 6,6
TOPLAM 30 42. 100
Tablo 33. “Herhangi bir Cagdas Tiirk miizigi bestecisinden,
eserlerini sizin, ya da égrencilerinizin ¢almasi icin talep geliyor
mu ya da hi¢ geldi mi?” sorusuna verilen cevaplar.

2 katilime1 “Diger” segeneginde gorislerini belirtmistir. Bu goriisler Tablo 34°te gosterilmistir.

K-23

Besteciler yazdiklar1 eserlerden icracilart haberdar etmemektedir ve notalara da ulasamamaktayim.

K-29

Ogrenciligim sirasinda bir talep gelmisti ve seslendirmigtim.

Tablo 34. Katihmcilarin 9. soruya “Diger” seceneginde yaptigi yorumlar

Bu soruya verilen cevaplardan bestecilerin eserlerini c¢aldirmak iizere konservatuvar hocalariyla iletigime
gecmelerinin %33 ile ¢ok sik rastlanan bir durum olmadig ortaya ¢ikmaktadir. Yine de bu oranda bir besteci icraci
iletisimi varsa bile bunlar konserde seslendirilme olarak kalmakta ve miifredatlara girmemektedirler. Bununla birlikte
bu %33’liik oran igerisinde, ¢alinmasi teklif edilen eserlerin arasinda solo ve piyano ya da orkestra eslikli eserlerin
orani da belirsizdir.
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SONUC ve ONERILER
Hem besteciler hem de egitimcilere uygulanan anketlerden ortaya ¢ikan genel sonuclar sdyle degerlendirilebilir:

e Egitimciler ¢algilarinda Cagdas Tiirk miizigi eserlerinin miifredatlarda bulunmas1 gerektigini diistinmekle
birlikte, bunun bir zorunluluk olarak gormemektedirler ve ayri bir Tiirk eserleri kategorisinin gerekli
olmadigini, dyle olsa bile bunun icin yeterli sayida eser olmadigini belirtmektedirler.

e Egitimcilerin biiyiik cogunlugu calgilari i¢in caldirabilecekleri Cagdas Tiirk miizigi eserlerini aragtirdiklarini
soylerken bir yandan da aymi g¢ogunluk yeterince eser bulamadigmi belirtmistir. Ancak yapilan eser
taramasinda, miifredatlarda mevcut olan eserlerden daha fazlasinin Cagdas Tiirk miizigi repertuvarinda
bulundugu ve ¢aldirilabilecegi goriilmektedir.

e Tiirkiye’de Klasik Bat1 miizigi egitimi veren 8 konservatuvarin c¢algi egitimi miifredatlar: incelendiginde,
1950°1i ve 60’11 yillarda dogan 3. kusak Cagdas Tiirk miizigi bestecilerinden sonra yetisen sadece birkag
bestecinin eserlerine yer verildigi goriilmiistiir. Bu da {izerine daha az solo eser yazilan ¢algilar i¢in yeni
Tirk eserlerinin aragtiritlip bulunsa bile, miifredatlara eklenme c¢abasinin hemen hi¢ olmadigin
gostermektedir.

e (Calismada adi gegen calgilarin egitimini alan 6grencilerin neredeyse hi¢ solo Cagdas Tiirk miizigi eseri
calmadan mezun olabildikleri ve bu eserlere de genel olarak 6zel bir ilgilerinin olmadig1 goriilmiistiir.

e (alismada adi gegen calgilar icin yazilmis solo ve piyano ya da orkestra eslikli eserlerin az olmasinin
sebeplerinden biri olarak, bestecilerin egitim miifredatlarina girebilecek tek calgi odakli ve geleneksel
tiirlerdeki eserleri yazmay1 daha az tercih etmeleri goriillmektedir. Giiniimiiz sanatsal miiziginde geleneksel
sonat, siiit, piyano eslikli parcalar, kongerto gibi formlarin yerini elektronik miizik, yeni icat edilen c¢algilar
lizerine caligmalar, hazirlanmis piyano, geleneksel calgilarin farkli ¢alis teknikleriyle kullanilmasi,
mikrotonal miizik, rastlamsal miizik gibi egilimler almis, bu durum da geleneksel solo ve piyano ya da
orkestra eslikli eserlerin yazilmasinin azalmasinda 6nemli bir etki saglamistir.

e Besteciler miifredata girebilecek tiirde eserleri yazsalar bile bu eserlerin miimkiin oldugunca ¢ok miizisyene
ve konservatuvar 6grencilerine ulagmasi i¢in 6zel bir ¢aba sarf etmedikleri goriilmiistiir. Bestecilerin %56’s1
eserlerinin konservatuvar miifredatlarina girmesi beklenti veya istegi icerisinde goriiniiyorken bunun
gercekte olusmadigi anlasilmaktadir. Genel olarak bakildiginda, besteciler egitimcilerden talep beklemekte,
egitimciler de bestecilerin kendilerine ulasmasini beklemektedirler.

e Besteciler eserlerini genellikle kendi cevrelerindeki hali hazirda iletisim halinde olduklari, eserlerini
calacaklarina ve miizisyenliklerine giivendikleri kisilere yonelik yazmayi tercih etmektedirler. Bu kisilerin
ise sayica daha fazla olan piyano, keman, viyola, fliit, klarnet gibi c¢algilar1 ¢aliyor olmalar1 ihtimali daha
yiiksektir.

e Bestecilik bir “meslek” oldugu i¢in, besteciler siparis iizerine de eser liretmektedirler. Bu siparisler ise tiyatro
oyunu, film, reklam miizikleri, festivaller, toplumsal projeler, 6zel konserler, oda miizigi topluluklar1 vb. igin
eser iiretilmesi seklinde olmakta ve bu eserler de genellikle solo calgilara yonelik olmamaktadir.

e Baslangi¢ seviyesine yonelik Tiirk ezgileri kullanilarak yazilacak metot, egzersiz, etiit ve kiigiik parcalar
konusunda ankete katilan bestecilerin yarisi, bu tiir par¢alar1 yazma diisiincesinde olduklarint belirtmislerdir
ancak egitmenlerden bu konuda énemli 6l¢iide bir talep olmadigi goriilmektedir. Bestecilerin bu tiir parcalari
bestecilik yoniinii gelistiren calgi egitimcilerinin yazmasi gerektigi ve kendilerinin bu calismalar igin
verecekleri emegin maddi karsiligiin da alinamayacagi seklindeki diisiinceleri, bu tiir metot, egzersiz, etiit
ya da parcalarin neredeyse hi¢ olmamasinin sebebidir.

Glintimiiz Cagdas Tiirk Miizigi bestecilerinin bu ¢aligmada adi gecen calgilardaki eser acigini kapatacak calismalar
yapmalart onemlidir. Bu calismalarin hem baslangic seviyesinde metotlar, etiitler, egzersizler ve baslangic
seviyelerindeki sanat¢i adaylarima galigma motivasyonu katabilecek Tiirk ezgileri igeren pargalar, hem de ileri
siniflarda teknik seviyelerinin ve atonal armonik yapilarinin ya da farkli calim tekniklerinin miizisyen adaylarini icra
etmekten uzak durmaya itmedigi ve tiim diinyada geleneksel ezgilerimizi tanitabilecek unsurlar tasiyan eserler olmasi
onemlidir. Boylece Cagdas Tiirk miizigi tiim Klasik Bati miizigi ¢algilar1 i¢in hem egitim siirecinde hem de
mezuniyet sonrasi kariyer siirecinde icra edilebilecek ve bu alandaki biiyiik bosluk da zamanla kapatilacaktir.

Calg1 egitimcilerinden yatkinlig1 olanlarin calgilar ile ilgili baslangic seviyesine yonelik (Tiirk miizigi unsurlar
iceren ya da i¢cermeyen) metot, etiit, egzersiz, kolay parcalar yazmak iizerine ¢aligmalar yapmalar1 da bu alandaki
ac1g1 kapatmaya yardimei olacaktir.
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Calg1 egitimcileri kendi calgilarina yonelik yazilmis Cagdas Tiirk miizigi eserlerini kesfetmek konusunda daha
arastirmaci olmalidirlar.

Besteciler ve egitimcilerin bir araya gelebilecekleri ve eser siparisi alabilecekleri festival, yarigma, proje gibi
etkinlikler; internet tizerinde eserlerini tanitabilecekleri ve egitimcilerin taleplerini sunabilecekleri platformlar, web
siteleri olusturulmasi besteci ve icraci iletisimini arttiracak ve yeni eserlerden haberdar olunmasini saglayacaktir.

Cagdas Tiirk Miizigi ile ilgili teorik derslerin verilmesi, Cagdas Tiirk miizigi repertuvart kisitli olan calgilarin
ogrencileri igin bilgi destegi saglayacak ve dgrencilerin bu miizige ilgisini uyandirabilecektir.

Tiirkiye’de nota yayinciliginin ve dagitimciliginin gelistirilmesi i¢in gerekli devlet desteginin saglanmasi, miizik
kitaplar1 ve nota yayimlayan yayinevlerinin nota basmaya sicak bakmamalarina yol acan; yazar/besteci, yaynci,
dagitimci ve kitapevi zincirindeki kar paylarinin diizenlenmesi énemlidir.

Bu ¢alisma Anadolu Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirma ve Yaym Etigi Kurulunun 07-06-2021 tarihli
67545 sayili etik kurul izniyle yapilmistir.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLiM DERGISi / 79



akademi
S a n a Number/Say1 14, 2021

KAYNAKCA

Akdeniz, A. O., Akdeniz, H. B. (2020). Nitelikli keman egitiminde &gretmen faktorii. Journal of Social and Humanities Sciences Research,
7(54): 1338-1347.

Akkor, H.O., Tiirkmen, U. (2009). Kontrbas Egitiminde Cagdas Tiirk Miizigi Eserlerinin Yeri ve Degerlendirilmesi. Egitim Fakiiltesi
Dergisi, XXII (2): 605-622.

Artag, A. (2019). Ziya Gokalp’in Milli Miizigimizi Olusturmakla Ilgili Diisiincelerinin Atatiirk’iin Ayn1 Dogrultudaki Fikirlerine ve Cagdas
Tiirk Miizigine Etkileri. Inonii Universitesi Uluslararasi Sosyal Bilimler Dergisi, 8(2): 529-550.

Firat, E. O. (1999). Umursanmamus, (1. bask1), istanbul: Pan yaymecilik.
Karasar, N. (2020). Bilimsel arastirma yontemi. (35. baski), Ankara: Nobel Yayinlari.

Tarman, S. (2017). Tirkiye'de Ulusal Nota Yayinciligi ve Miizik Kitaplari: 2016 Baslarinda Genel Durum, Sorunlar ve C6ziim Onerileri. Abant
Izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 17 (3): 1510-1522.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLiM DERGISi / 80



