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OZET

20. yiizyilda solo viyola yorumculugu hizla gelismeye baslamis, Alman viyolact Paul
Hindemith, Isko¢ viyolaci William Primrose, Ingiliz viyolaci Lionel Tertis ve Rus
viyolact Vadim Borisovski sayesinde yeni bir seviyeye ulagmistir. Moskova Caykovski
Devlet Konservatuvarinda profesor olan Vadim Borisovski, ogretmenlikle beraber
hayati boyunca solist ve Beethoven Yayli Dortliisii’niin viyola sanatgist olarak
konserler vermistir. Pedagog olarak kendine ait ¢calisma yontemlerini, disiplinini ve
sahne tecriibesini ogrencilerine aktaran Borisovski, 47 yil ogretmenlik yapmis ve ¢ok
sayida profesyonel viyola sanatgisi yetistirerek Rus Viyola Okulunu diinya
standartlarima ulastirmistir. Bu ¢calismanin amact Rus Viyola Okulunun kurulmasi ve
gelismesi ile ¢alisma yontemleri ve dnde gelen Rus viyola sanat¢ilarmmin 6nemini
anlatmaktir.

Anahtar Kelimeler: viyola, Rus Viyola Okulu, viyola egitimi, viyola yorumculugu,
Vadim Borisovski

Establishment and Development of Russian Viola School: Vadim
Borisovsky

ABSTRACT

In the 20th century, the art of viola interpretation began to progress rapidly, thanks to
German violist Paul Hindemith, Scotch violist William Primrose, British violist Lionel
Tertis and Russian violist Vadim Borisovski, it reached to a new level. Vadim Borisovky
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was a professor at the Moscow-Tchaikovsky State Conservatory, in addition to his
teaching career; he gave concerts throughout his whole life as a soloist and member of
the Beethoven Quartet. As a pedagogue, he educated many professional violists
throughout his 47 years of teaching career, which he carried over his discipline,
experience and own methods to his students, accomplishing the Russian viola school to
the world standards. This work aims to explain the progress of the Russian art of viola
interpretation, practice methods and importance of leading Russian violists.

Key Words: viola, Russian viola school, viola education, viola interpretation, Vadim
Borisovsky

Giris

Viyola yorumculugu tarih sahnesine senfonik miizigin
evrilmesiyle ¢ikmistir. Romantik Doénem’den Once viyola, orkestrada
agirlikli olarak eslik konumundayken, Romantik Donem’de eserlerin
dramatizmini ortaya ¢ikartma konusunda 6nemli bir rol tistlenmistir. Bu
durum viyola partilerinin teknik ac¢idan zorlasmasina, ¢alginin miizikal
ve teknik acgilardan gelismesine neden olmustur. Viyola yorumculugu
Avrupa’da 19. yiizyilda olugsmaya baslamis, Rusya’da ortaya ¢ikmasi ise
20. yiizyili bulmustur. 20. yiizyila kadar Rusya’da keman &grencileri
konservatuvarlarda “Yardimci1 Viyola” adli zorunlu bir ders almaislar,
dersleri keman Ogretmenleri vermis ve do anahtar1 okuma, entonasyon
gibi oldukga temel bilgileri 6gretmislerdir.

Rus Viyola Okulu keman ve viyola sanatgisi, 6gretmen Vladimir
Bakaleynikov ve onun Ogrencisi Vadim Borisovski ile baglamistir.
Viyolayi, keman ve viyolonsel gibi, solo ¢algi olarak gérmek isteyen
Borisovski hayati boyunca viyola yorumculugu tizerinde ¢alismis ve kirk
yedi yi1l boyunca Ogrenciler yetistirerek viyola okulunun temelini
atmistir. 1930’Iu yillarda Borisovski’nin sayesinde Rusya’daki miizik
liselerinde ve Gnesin Enstitiisiinde viyola smifi agilmistir. Tiim bu
gelismelerden dolay1 Borisovski Rus Viyola Okulunun kurucusu olarak
bilinmektedir. Borisovski keman i¢in yazilan 6nemli eserleri secip
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viyolaya uyarlamis ve bunlar1 viyola i¢in temel baslangig eserleri olarak
kullanmistir. Bunlarin disinda Rahmaninov’un piyano i¢in yazdigi op.23
no.4 Preliid’li, Skryabin’in op.9 no.1 Preliid’ii, Mendelssohn’un op.85
no.1 Sozsiiz Sarkilar’1 gibi yaklagik 200 eserin de uyarlamalarini yaparak
viyola repertuvarini zenginlestirmistir.

Borisovski’nin kisiligi, kendine 6zgli ders anlatma tarzi ve
disiplini sayesinde Ogrenciler iizerinde olumlu etkiler birakmustir.
Yorumculuga son derece 6nem veren Borisovski, 6grencilerinden eserler
hakkinda diisiinmesi, eserleri sorgulamasi ve eserin anlamina gore
gerekli teknikleri kullanmasini istemistir.

Giliniimiizde Borisovski sayesinde onem kazanan Rus Viyola
Okulu gegtigimiz yiizyila gére ¢ok daha One ¢ikmustir. Rus viyola
ogrencileri birgok uluslararas1 yarismada 6diiller kazanarak Rus viyola
yorumculuk sanatina prestij kazandirmistir. Bu durum, diinyanin hemen
her yerinden viyola 6grenmek isteyen o6grencilerin diinyanin 6nde gelen
okullariyla beraber Rusya’daki viyola egitimini ve konservatuvarlar: da
tercih etmelerinde dnemli bir rol oynamaktadir.

Bu calisma, Rusya’daki viyola okulun kurulusunu, gelisimini,
genel calisma disiplini ve ydntemlerini anlatmayi1 hedeflemis, aktif
olarak konser yapan viyola sanatgilarinin, viyola dgretmenlerinin ve
ogrencilerinin faydalanabilecegi bir kaynak olmay1 amacglamistir.

Rusya’da Viyola Yorumculugunun Gelisimi

Rusya’da miizik kiiltiirii 18. yiizyilda olusmaya baslamistir. I.
Petro’nun ordu hakkinda yapmak istedigi yeniliklere iliskin kararnamesi
yayinlandiktan sonra kiglalarda nefesli calgilar orkestralar1 kurulmus,
daha sonra bu topluluklara yayli galgilar da eklenerek orkestralar
olusmustur. Bu orkestralar saraydaki balo, senlikler gibi etkinliklerde
gorev almistir. 1731 yilinda resmi olarak ilk saray orkestrasi olusmustur.
1760’larda II. Katerina, biri opera ve senfoni, digeri balo i¢in iki orkestra,
1790’larda da yayli dortliisii olusturmustur (Ponyatovski, 2007: 179-
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180). 18. yiizyilin ortalarina gelindiginde artik Rus sefler ve besteciler
yetismis ve Rus senfoni miiziginin stili olusmustur. ilk Rus besteciler
opera alanma oOnem verip ¢ok sesli miizik tekniklerini kullanarak
orkestradaki viyola partilerini yazmis ve bunun sayesinde viyola
yorumculugunun gelisimine vesile olmuglardir.

Rus Bestecilerin Viyolaya Verdikleri Onem

Rus bestecilerin keman - viyola ikilisi igin bilinen ilk eseri Ivan
Handoskin’e aittir ve 18. yiizyilda yazilmistir (Ponyatovski, 2007: 183).
Bir Rus halk sarkisi iizerine yazilan eserde viyola partisi genellikle
kemana eslik etmektedir. Arka plandaki roliine ragmen bestecinin
viyolayr oda miizigi calgisi olarak kullanmaya baslamigs olmasi ve
viyolanin kendine ait bir partisinin olmas1 Rus viyola yorumculugunun
ilk adim1 olarak kabul edilebilir.

Handogkin’e ait ayrica bir viyola kongertosu bulunmaktadir.
Yayl calgilar orkestrasi esliginde yazilmis olan eserin el yazmasi ise
1940’l1 yillarin sonunda tesadiifen ortaya c¢ikmustir. Kemanci ve
miizikolog Israil Yampolski’ye gore kongertonun yazildigi yil 1801 dir,
basimi ise 1947 yilinda gerceklesmistir. Yampolski’nin redaksiyonunda
kongertonun piyano esligi de bulunmaktadir (Gorbunov, 2004: 232).

Rus bestecilerden senfonilerde viyolaya 6zel 6nem veren Mikhail
Glinka olmustur. Glinka’nin orkestrasyonunda tiim yayli calgilarin
partileri i¢ i¢edir ve her grubun bestecinin diislindiigli dramatizme gore
kendine 6zgii bir rolii vardir. Glinka’nin orkestra eserlerindeki viyola
partisi eslik konumundan ¢ikarak zaman zaman eserin temalariin yer
aldigi, bas sesler ile soprano sesler arasinda bir koprii gorevine sahip olan
ayricaliklt bir konuma gelmistir. Ayrica, kendisi de keman ve viyola
calan ve bu ¢algilarin kapasitesini iyi bilen Glinka, 1825 yilinda viyola
ve piyano i¢in sonatinin ilk boliimiinii, 1828 yilinda da ikinci bolimiinii
yazmistir. 1852 yilinda sonatta bazi diizeltmeler yapsa da eseri
tamamlamadan birakmistir. 1930’larda Leningrad Halk Kiitiiphanesinde
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sonatin notasini kesfeden Borisovski, ikinci boliimiinii tamamladigi yeni
bir redaksiyon yapip uzun bir aradan sonra piyanist Bekman-Serbin ile
bir konserde seslendirmistir (Ponyatovski, 2007: 190).

Glinka’nin olusturdugu orkestrasyon gelenegi Caykovski ve
Rimski-Korsakov’un senfonilerinde ve oda miizigi eserlerinde de
goriilmektedir. Ozellikle bu gelenek Caykovski nin yayli dértliilerindeki
viyola partisinde geliserek devam etmistir. Calgilarin arasindaki
diyaloglar sayesinde viyola partisi miizikal ve teknik agidan zenginlesmis
ve viyolanin tim1 kapasitesi acilarak artmustir.

1855 yilinda Anton Rubinstein viyola ve piyano i¢in bir sonat
yazmistir. Eserin motifleri Rus halk sarkilar1 ve Rus romanslarini
hatirlatmaktadir. Rubinstein bu eserinde viyolanin teknik ve tini
kapasitesini ustaca kullanmaktadir. 1k defa 1859 yilinda seslendirilen
sonat 1877, 1898 ve 1902 yilinda yapilan konserlerde tekrar yer almistir.
Bu sonat uzun bir aradan sonra, 20. yiizyilin sonlarina dogru viyola
yorumculari tarafindan tekrar ilgi gérmeye baslamistir (Ponyatovski,
2007: 206).

Rusya’da viyolaya olan ilgi 18. yiizyilda baslamis olsa da viyola
yorumculugu uzun zaman gelismemistir. Ancak 1920’lerden itibaren
solist, oda miizigi sanatgis1 ve egitmen Vadim Borisovski sayesinde bu
durum degismeye baslamistir.

Vadim Borisovski

1920 yilinda viyolact Vladimir Bakaleynikov (1885-1953)
Moskova Caykovski Devlet Konservatuvarma Yayli Dortlisii Kiirsii
Baskanlig1 gorevine getirilmistir.! Ayni zamanda konservatuvarin
yonetim kurulu Bakaleynikov’a viyolay1 profesyonel olarak 6grenmek

1 Yayli Dortlii Kiirsii Baskanligi: Rusgada “Pykosomurens KsapreTnoro Kiacca” olan
akademik pozisyonun Tiirkiye’de tam karsiligi olmamasina ragmen, Bakaleynikov’a
6zel olan bu kadroyu tanimlarken direkt geviri yapilmistir.
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isteyen tek 6grenci olan Vadim Borisovski’ye viyola dersi vermesini
teklif etmis, Bakaleynikov da bu teklifi kabul etmis ve konservatuvarda
ilk defa bir viyola sinifi agilmustir.

Konservatuvara lisans diizeyinde keman Ogrencisi olarak
basglayan Borisovski (1900-1972), egitiminin son iki yilinda viyola
egitimi veren Bakaleynikov’un smifina gecis yapmis ve onun tek viyola
ogrencisi olarak egitimine devam etmistir. Rusya’da profesyonel viyola
egitimi alan ilk Ogrenci olarak tarihe ge¢mis, 1922 yilinda
konservatuvardan mezun olmustur. Borisovski hayat boyunca viyola
yorumculugu gelistirmis, viyolanin tanitimini yapmus, cesitli salonlarda
resitaller ve orkestra ile solist olarak sahne almistir. Bu konserler
sayesinde dinleyicilerin, 0gretmenlerin ve bestecilerin viyolaya bakis
acisin1 degistirmis ve viyolay1, keman ve viyolonsel gibi, solistik bir ¢algi
olabilecegini kanitlamistir. Rus viyolact Vadim Borisovski, meslektaslari
olan Alman viyolact Paul Hindemith (1895 - 1963), iskog¢ viyolaci
William Primrose (1904 - 1982) ve ingiliz viyolaci Lionel Tertis (1876~
1975), 20. ylizyilda viyola yorumculugunu yeni bir seviyeye ulastirmistir
(Yuzefovig, 2020: 8-9).

Borisovski, Moskova Caykovski Devlet Konservatuvarindaki ilk
viyola profesorii olarak viyola smifin1 olusturmustur. Viyola
repertuvarini zenginlestirmek i¢in baska calgilar i¢in yazilan énemli Rus
ve yabanci klasiklerinden olusan eserler secerek yaklasik 200 eseri viyola
i¢in uyarlamistir. Ogretmenligi kirk yedi yil siirmiis ve yaklagik iki yiiz
ogrenci yetistirmistir. Borisovski’nin 6grencileri yurt i¢i ve yurt disinda
onemli orkestra ve oda miizigi gruplarinda yer almislar ve Rus viyola
yorumculugunu gelistirmeye devam etmislerdir.

30 Haziran 1923 tarihinde Beethoven Yayli Dortliisti kurulmustur
ve bu, genel anlamda Rusya’daki yayli dortlii yorumculugu tarihinde
doniim noktasi olmakla beraber Sostakovi¢’in yayli dortliiler
yaraticiliginda 6zel bir yere sahiptir (Balasanyan, 2005: 45). Beethoven
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Yayli Dortliisti’niin kurucularindan biri olan Borisovski, grupla yurt igi
ve yurt disinda basarili konserler vermistir. Bu konsereler sayesinde
Beethoven Yayli Dortliisii bircok Sovyet besteci ile bag kurmus ve
ozellikle Sostakovi¢c ile yakinlagmigtir. Besteci icin tiim yayh
dortliilerinin taslak halini ¢almiglar ve bu sayede bestecinin yayli dortlii
formunda ustalagsmasina yardimci olmuslardir. Sostakovic Beethoven
Yayli Dortliisti’ne minnettarlik duymus ve her iiyesi i¢in birer eser
yazmistir:

Yayl Dortlii op. 122 no. 11 Vasiliy Sirinski’ye (ikinci keman)
ithafen;

Yayli Dortlii op. 133 no. 12 Dmitri Tsiganov’a (birinci keman)
ithafen;

Yayli Dortlii op. 138 no. 13 Vadim Borisovski’ye (viyola)
ithafen;

Yayli Dortlii op. 142 no.14 Sergey Sirinski’ye (viyolonsel)
ithafen.

Op.138 no.13 Yayli Dortlii’de viyola, diger ¢algilara kiyasla daha
dominant bir rol istlenmistir. Sostakovi¢ viyola partisinde c¢ok tiz
registerlerde ezgiyi yazmis, calginin tiim kapasitesini kullanmis ve bu
sekilde miizigin dramatizmini arttirmigtir. 13 numarali Yayl Dortlii, oda
miizigi repertuvarinda viyolanin bu kadar baskin ve 6énemli bir rol aldig1
ilk eserlerdendir ve ¢alginin tiim zenginliklerini gostermektedir.

Sostakovi¢’in oda miizigi eserlerinde viyolaya atadigi rol diger
bestecilerin de viyolaya olan bakis agisini revize etmistir. Sostakovig
viyolanin ton ve teknik kapasitelerini kesfetmis, bunun sonucunda
viyolanin parti yiikiinii arttirmis, viyolay1 oda miizigi gurubundaki diger
calgilarla esit, hatta zaman zaman lider konuma getirerek potansiyelini
ortaya ¢ikarmustir (Zaytseva & Suskova-irina, 2018: 20).
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Borisovski’ye Gore Viyolaya Baslangi¢ Yasi ve Calg1 Se¢cimi

Keman ve viyola egitimi birbirlerine oldukga benzemektedir
fakat viyola yorumculugunun olusmasiyla beraber viyola teknigi,
calgimin boyut farkliligina da bagli olarak oOzellikle ses rengi, ton
cikartma teknigi konularinda kendine has bir yol izleyerek gelisme
kaydetmistir. Viyola kemandan daha biiyiik, daha agur, telleri daha kalin
oldugu icin Ogrencilerin baz1 6zel tekniklere alismasi gerekmektedir.
Borisovski, Rus Viyola Okulu kurucusu olarak, viyola egitimi baslama
yas1, 0grencinin tavsiye edilen fiziksel 6zellikleri, viyola repertuvari ve
metotlart gibi birgok problemi ¢dzme sorumlulugunu iistiine almistir
(Sevtsova, 2018: 26).

Borisovski’ye gore viyola egitimine keman egitiminden sonra
baslanmasinin bir¢ok ydnde avantajlar1 vardir. Ogrencinin viyolay: rahat
calabilmesi i¢in biiylik ve yumusak ellere, genis parmak uglarina ve en
onemlisi, yeterince esnek sol bilek gibi fiziksel 6zelliklere sahip olmasi
gerekmektedir. Bu ozelliklerin fiziksel gelisime gdére tamamlanmasi 14-
16 yas1 bulmaktadir. Bu sebeple belirtilen yaslara kadar keman ¢alinmasi,
viyola egitimi i¢in onemli bir miizikal ve teknik temel saglamaktadir.
Ayrica viyolaya gecis yasina kadar gecen siirede keman i¢in yazilan
eserlerin ¢alinmasi 6grencinin miizikal vizyonunun gelismesi ve teknik
altyapisinin  giiclenmesi i¢in de olduk¢a Onemlidir. Ayrica geng
miizisyenlerin miizikal vizyonunu gelistiren, altyapilarin1 gili¢lendiren
cok sayida eser keman i¢in yazilmstir.

Borisovski’ye gore 6grenci i¢in viyola secilirken ¢alginin agirligi
ve uzunlugundan dolay1 viicuda ekstra ylik olmamasi konusunda ¢ok
dikkatli olmak gerekmektedir. Ogrencinin sol kolu rahatca salyangozu
tutabilmeli, birinci pozisyonda her telde kasilmadan parmaklar yarim ve
tam tonlarla basit ¢ift seslere basabilmelidir. Borisovski, kemana do teli
takilarak olusturulan hibrit viyolalar ve 380 mm gibi kii¢iik boyutlu
viyolalarin ses kapasitesinin yeterli olmadigini belirtmistir. Kendisi 460

Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiltesi Sosyal Bilimler Dergisi
Uludag University Faculty of Arts and Sciences Journal of Social Sciences
Cilt: 23 Sayi: 42 / Volume: 23 Issue: 42

528



Rus Viyola Okulunun Kurulusu ve Gelisimi: Vadim Borisovski

mm, Gasparo da Salo yapimcisinin {rettigi viyolayr c¢almistir
(Stoklitskaya, 2007: 48).

Giiniimiizde Viyola Secimi ve Viyolaya Gegis Siireci

Gilinltimiizde viyola metotlar1 ve genel viyola repertuvart oldukca
zenginlesmistir ve bu sayede d6grenciler viyola derslerine cok daha kiiciik
yastan itibaren do teli takilan keman ile baslayabilmektedirler.

1930’larda Lionel Tertis ve Arthur Richardson tarafindan son
sekli verilen ve Tertis modeli adiyla gelistirilen modern viyolalar 38
cm’den 42,5 cm’ye kadar uzayan bir yapiya sahiptir. Cok yaygin olmasa
da bu olgiilerden daha biiyiik viyolalara da rastlanmaktadir. Viyola
Olciileri, calgi yapimcisina veya iilke kokenine gore cesitlilik
gostermektedir (Wallece, 1993: 73).

Kemandan viyolaya gecen 6grencilerin karsilastigi baslica sorun
do anahtarinin okunmasidir. Gegis siirecinde karsilasilan bu giigliik
Ogrencinin zorlanmasina ve motivasyonunu kaybetmesine neden olabilir.
Bu siiregle ilgili Calgan (2017: 3), sunlar1 sOylemistir:

“Do anahtart akici okumak genellikle yeni viyolacilar: zorlayan bir
konudur. Do anahtari akici sekilde okumayr ogrenmenin ilk adimi yeni
bir el-goz koordinasyonu elde etmeye calismaktir. Do anahtart akici

olarak okuyabilmek icin dnerilebilecek bir baska yontem de desifre
calismasidir.”

Borisovski’ye Gore Viyola Tutusu ve Viicut Durusu

Borisovski, oOgrencilerin kollarinin  rahathigimin  viicutlarinin
durusuna bagli oldugunu diisiinmekte, o yiizden bu konudaki baz1 6nemli
noktalar1 belirtmek gerekmektedir. Viyolay1 kopriiciik kemigine rahatca
yerlestirmek onemlidir. Viyola tutusunda 6grencilerde en ¢ok rastlanan
hata, kafanin 6ne egilmesi ve bu sekilde boynun gerginlesmesi ve
stkilmasidir. Omuzlar rahat ve 6grencinin durusu dik, hatta biraz arkaya
dogru yonelmis olmasi1 tavsiye edilmektedir. Viicudun dengesini
saglamak i¢in bacaklarin arasindaki mesafe 6grencilerin boyuna ve viicut
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yapisina baglidir fakat bu mesafe genellikle omuzlarin hizasindadir.
Viyolanin sag veya sola bakma konumu ise yaymn diizgiin
cekilebilmesine gore ayarlanmaktadir (Stoklitskaya, 2011: 21-22).

Borisovski’ye Gore Sol El Teknigi

Viyola yorumculugunun gelisimi ile beraber repertuvari da
gelismis ve zorlasmustir. Bazi  besteciler miizikal fikirlerini
gerceklestirmek icin c¢algt uyumlulugunu ikinci plana almislardir.
Borisovski, ornek olarak Reger’in solo siiitlerini gosterir. Bu eserler,
miizikal a¢idan son derece zengin olmasina ragmen teknik olarak onlar1
seslendirmek oldukc¢a karmasiktir ¢iinkii viyolacinin aligmast i¢in siiitler,
ekstra caba gerektirmektedir. Bunun tersi bir 6rnek ise linlii besteci Paul
Hindemith’tir. Besteciliginin yaninda parlak bir viyolact olan
Hindemith’in tiim eserleri hem miizikal hem de c¢algi uyumlulugu
acisindan degerlendirildiginde viyolanin kapasitesini ustaca kullandig:
gozlemlenmektedir. Buna karsin Borisovski’ye gore eserin ¢algiyla olan
uyumlulugu ne kadar iyi olursa olsun, Hindemith’in miizikal fikrini
gergeklestirmek basit degildir, sol el tekniginin saglam olmasi
gerekmektedir.

Repertuvarin gelisimi ve zorlagsmasi nedeniyle Borisovski teknik
caligmalara onem vermistir. Teknigi gelistirmek i¢in her giin gam, arpej,
cift seslerden olusan calisma disiplinlerini uygulamak gerekmektedir.
Borisovski’nin smifinda lisans III-IV ve V. sinif 6grencileri her giin
major ve mindr tonaliteleri tek ses ve ¢ift ses olarak rutin olarak
calismaktadir. Gamlar1 calisirken her notanin giizel duyulmasina,
entonasyona, diizglin ritme ve rahat pozisyon degistirmeye Onem
verilmelidir. Forte niiansinda ses forse olup tizlestigi i¢in entonasyonu
piyano niiansinda ¢alisilmak gerekmektedir. Borisovski’ye gore diizgiin
entonasyon icin sadece parmagi dogru yerde basmak yetmez, yanlis
notay1 hizli diizeltebilmek gerekmektedir (Stoklitskaya, 2007: 39). Ug ve
dort oktavli gamlarla beraber Borisovski her pozisyonda iki oktavli
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gamlar ¢alisilmasini istemektedir ve boyle gamlar viyolaya yeni gegen
ogrenciler i¢in her pozisyona aligmalarina kolaylik saglamaktadir.

Borisovski’ye gore sol bilegin 6n kolla ayni hizada olmasina,
dordiinci parmagin tellere rahat ve yuvarlak basmasina, diger
parmaklarin ise tugenin iistiinde olmasina dikkat etmek gerekmektedir.
Birinci parmagin biraz geride olmasi ve pozisyonunun dordiincii
parmaga gore yapilmasi gerekmektedir. Artikiilasyon ¢alisirken dikkat
edilmesi gereken ise parmagin telden aktif bir sekilde kaldirilmasidir.
Calarken gerekmeyen kaslarin rahat birakilmasi ¢algicilar i¢in en 6nemli
kuraldir. Parmaklarin sikilarak tellere baski uygulanmasi kolun
kasilmasina neden olabilir bu yilizden parmaklarin agirligi kullanarak
tuseye rahatca diismesi gerekmektedir. Bu sayede kol agirligi da tellere
uygulanabilecek ve ulasabilecektir.

Pozisyon degistiritken Borisovski 6grencilerden piiriizsiizliik
istemektedir. Egzersiz olarak her telde iki notay1 baglayarak tek parmakla
pozisyon degistirme c¢aligmasini tavsiye eder. Egzersiz her parmak i¢in
yapilir (Stoklitskaya, 2011: 26).

Sekil 1: Pozisyon Degistirme Egzersizi
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Viyolada vibrato tellerin kalinligindan dolay1 kemana gore daha
genis yapilmalidir. Kemandan viyolaya gegen Ogrenciler vibratoyu,
ozellikle do ve sol tellerinde yeterince genis yapmadiklarindan dolay1
viyolanin tinisina ulasamamaktadirlar. Borisovski, vibrato egzersizi i¢in
sekil 2°de goriilen kromatik gamlarin her telde ve farkli tempolarda
calinmasini tavsiye etmektedir. Calisirken parmagin ilk bogumunun
rahat olmasi, bogumun sikilmamasi gerekmektedir.
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Sekil 2: Parmaklarin {lk Bogumunu Rahatlatma Egzersizi
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Borisovski, vibratonun Ogrenilme asamasinda  ¢alginin
salyangozunun duvara yaslayarak sabitlenmesini tavsiye etmektedir. Sol
kol tuseye rahat asilmali, gereksiz kasilmalardan kacinilmalidir, boylece
vibrato genisligi kolayca ayarlanabilir. Ayrica Borisovski her eserdeki
miizikal fikre gore vibratonun sekillenmesini istemektedir.

Sag Kol Kullanimi ve Egzersizleri

Rus miizik yorumculugunun en Onemli karakteristik
ozelliklerinden birisi ¢algimin sarki soyler sekilde c¢alinmasidir.
Borisovski derslerinde bu konuya o6ncelik vermektedir. Ogrenciye
climlenin yapist ve gelisimini anlatmak i¢in caldig1 eserin pasajlarin
solfej (vokal) olarak sdyletmektedir. Viyolada serbest ve yogun ses
c¢ikartabilmek i¢in tellerin titresimini engellememek gerekir. Bu nedenle
sag kolu sikmadan, sadece kol agirlig1 kullanilarak ¢alinmasi sarttir. Bu
konuda Borisovski tiim yay1 kullanarak, hiz1 degistirmeden bos tel veya
dengeli siirekli vibrato ile notalar1 c¢almak suretiyle egzersizler
yapilmasini onerir. Egzersizin ilk asamasinda yayin ucuna gelirken sesin
dogal olarak sonmesi ve koke gelirken sesin giliglenmesi, ikinci asamada
ise tam tersi, yayin ucuna gelirken sesin giiclendirilmesi ve kdke gelirken
sondiiriilmesi amaglanmaktadir. Egzersizler calisilirken viyolanin sesi
tipkt bir sancinin sesi gibi, her zaman net ve yogun olmalidir. Sesin
baslangici yumusak, ayni zamanda net olmalhdir. Ozellikle piano
niiansinda ¢alarken notalar artikiile, tane tane duyulmalidir (Stoklitskaya,
2007: 19-20).

Yay tekniklerinin diizglin ¢alinabilmesi i¢in sag kolun
sikilmamas1 ve tellere kolun dogal agirliginin  uygulanmasi
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gerekmektedir. Kol agirliginin hissedilebilmesi i¢in Borisovski soyle bir
egzersizi Onerir; yayi tutarak sag kolu telin tizerinde kaldirip tekrar tellere
indirirken yayi bastirmadan, kolun agirligi ile omuzdan hissederek
cekerek bos tel calmaktir (Stoklitskaya, 2007: 21).

Yay uca gelince yayr havaya kaldirip koke getirilmesi ve
egzersizin tekrarlanmasi gerekmektedir.

Sag dirsegi rahat birakmak, tellerin araliklarini hissetmek ve
onlar1 yumusak degistirmek icin Borisovski asagidaki egzersizleri
onermektedir. Bu egzersizler dnce ii¢, sonra dort telde, yayin ortasinda
calinmaktadir. Yay1 kisa kullanmaya 6zen gostermek gerekmektedir. Her
egzersiz birkag defa tekrarlanir ve her sonraki tele geciste dirsek ile
hazirlanir. Egzersizler yavas tempoda baslar ve tempo giderek
hizlandirilmaktadir (Stoklitskaya, 2011: 15).

Sekil 3: Viyola Egzersizleri
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Borisovski yay tekniklerine biiyiik 6nem verdigi i¢in keman igin
yazilmis ve viyolaya uyarlanmis Kreutzer, Kayser, Sevcik, Sitt’in
metotlarini yay teknigini gelistirmek icin Onerir.

Borisovski flageolet teknigini viyola igin uyarladigi eserlerde
siklikla kullanmustir. Ornek olarak “Vals-Miizik kutusu” adli viyola ve
piyano i¢in uyarlanmis bir eser gosterilebilmektedir. Flageolet teknigi
sol parmaklar i¢in epey zordur fakat net ve 1slik gibi duyulmasi i¢in sag
kolun ¢ok 6nemli bir rolii vardir. Flageolet ¢alarken yayin tellerle temasi
sik1 ve hareket olarak hizli olmalidir. Eger yay yeteri kadar tellerle temas
kurmazsa veya hizi dogru ayarlanmazsa flageolet’in sesi soniik olur ve
1slik gibi duyulmaz. Dogal flageolet’ler parmak kaldirirken bile, yaymn
hiz1 ile seslenmeye devam eder. Bu sekilde dogal flageolet caldiktan
sonra sonraki nota ile (tel atlayarak calmak gerekirse bile) kolay ve
giizelce baglanabilir.

Akorlar1 calarken Ogrenciler, yaym hizin1 kullanmak yerine
genellikle yaya fazlasiyla baski uygularlar ve akorlar ¢ok kaba
duyulabilir. Borisovski, baski yerine hizi kullanmay1 tavsiye eder.
Bach’in viyolonsel siiitlerinde akorlar ideal olarak ayni anda
duyulmalidir. Bunun i¢in akoru calarken sol eldeki tiim parmaklar basili
kalmal1 ve akor c¢alindiktan sonra kaldirilmalidir. Parmaklarin basil
kalmas1 sayesinde notalarin doguskanlar1 duyulmaktadir ve akorun dort
sesinin de ayn1 anda seslenme etkisi yaratilir. Bu etki en belirgin olarak
bos telleri igceren akorlarda duyulur. Bach, siiitlerin hizli béliimlerinde
polifoniyi bozmamak i¢in akorlarin ayni anda ¢alinmasini tavsiye eder
(Stoklitskaya, 2007: 27).
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Sekil 4: J. S. Bach Viyolonsel Siiit No.2, Courante
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Borisovski, temel bir teknik olan detache’nin uygulanabilmesi
icin, yayin tellerle iyi bir temas kurmasi, yaymn dengeli ve hizh
kullanilmasi, ayrica net ve diizgiin ses i¢in de parmaklarin tellere ¢ok iyi
basmasini istemektedir. Ogrenciler genelde sol ve do tellerinde ve yaymn
ucunda calarken, yayin tellere olan baskisini hafifletmektedir fakat
viyolanin akustik 6zelliklerinden dolay1 o bolgede tellerle yayin daha siki
temast ve sol eldeki parmaklarin daha fazla basilmasi istenmektedir.
Borisovki ayrica detache’nin temel bir yay teknigi oldugundan dolay1
yayin her kisminda iyi bir diizeyde uygulanmasini tavsiye etmektedir.
Eserlere gore detache’nin karakteri de degistigi igin detache’yi tekdiize
degil, karaktere gore uygulamak gerekir. Ornegin Haendel’in viyola
kongertosunun 1. bolimiinde detache yayin ortasinda uygulanirsa,
boliimiin gerektirdigi dolu ve net sesin elde edilebilmesine fayda
saglayabilir. Sekizlikler ise marcato, aralar1 kisa ve neredeyse
duraksatmadan g¢alinir.
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Sekil 5: G. F. Handel Viyola Kongertosu Si-Minér, 1. Boliim 7.-13. Olgiiler
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Yukaridaki ornekte ikinci Olgiiniin sonunda fa diyez notasi
temanin doruk noktasidir ve tiim yay ile ¢alinabilmesi i¢in yayin kokiine
kadar gelinmesi gerekmektedir. Yay1 ¢cekerken notanin sénmesi dogaldir
fakat climleyi kesmemek icin fa diyezde diminuendo yapilmamasi ve
onun yerine crescendo ¢alinmasi gerekmektedir. Sahnede ¢alarken yay
disiplini heyecan yiiziinden olumsuz etkilenebilir o yiizden Borisovski,
ogrencilerle ¢alisirken yayin dogru kullanilmasina 6zel bir 6nem verir.
Borisovski, yay disiplinini yorumculugun en 6nemli pargalarindan biri
olarak kabul eder, ona gore her giin etlidler ve gamlar iizerinde yay
teknikleri ¢alismak gerekmektedir.

Her miizik eserinde climleler, yay teknikleri sayesinde net bir
ifadeye sahip olur. Borisovski’ye gore bestecinin yazdigi yay tekniklerini
degistirmeden Once miizigin karakteri ve ifadesini diislinmek
gerekmektedir. Sekil 7°de Borisovski, eserin ifadesinin viyolada ortaya
cikmasi i¢in, sekil 6’daki klarinet partisine kiyasla daha farkli baglari
tavsiye etmistir (Stoklitskaya, 2007: 30).
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Sekil 6: J. Brahms Op.120 No.1 Klarinet-Piyano Sonati, Klarinet Partisi, 2. Boliim
27.-35. Olgiiler

Sekil 7: J. Brahms Sonata Op.120 No.1 Viyola-Piyano Sonati, Viyola Partisi
(Borisovski’nin Redaksiyonu), 2. Béliim 27.-35. Olgiiler
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Ogretmenin Rolii

Profesyonel miizik egitimi genellikle usta - ¢irak iliskisinden
olusmaktadir. Fakat O6grencinin olgun bir miizisyen olabilmesi i¢in
pedagogun calma tarzini taklit etmesi yetmez. Pedagogun en onemli
gorevi 0grencinin diisiince gelisimi saglamaktir. Egitim bittikten sonra
pedagogun &grettigi bilgiyi temel alarak, kendi diisiincelerini de katip
hedefleri gergeklestirebilmek ogrencilerin amaci olmalidir. Miizik

egitiminde pedagog ve 6grenci arasindaki iletisim en 6nemli noktalardan
biridir.
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Borisovski’nin Simifinda Genel Atmosfer ve Ogrencilere
Yaklasimi

Borisovski, sanat, genel kiiltiir ve tarih konularinda arastirmaci ve
bilgili bir kisidir. Ogrencilerle bir kiiltiir otoritesi olarak sohbet eder,
onlarda sanat, genel kiiltiir hakkinda merak uyandirir, onlar1 bilgi sahibi
olmalar1 i¢in yonlendirir (Drujinin, 2001: 73). Eserlerin fikrini daha giizel
anlatabilmek ve seyircilere daha giizel sunabilmek i¢in derslerde
benzetmeler ve kiyaslamalar yapar. Ornegin Handel si-mindr kongertoyu
calisirken: “Bu miizige hangi arka plan yakisir?” diye bir soru sorar.
Ogrenci ile beraber cevabi tartisirken Yunan klasik mimarisinin en uygun
arka plan olabilecegine karar verilir. Bu benzetme sayesinde 6grencinin
calma tarz1 gerekli karaktere gore, gorsel, kiiltiirel ve sanatsal olarak
kendi kendine degisir. Bagka bir 6grencisi ile calisirken Rahmaninov
prelid op.23 no.4’te yogun ses cikartabilmek ve gerekli tiniy1
yakalayabilmek icin genis bir nehrin akmasini hayal etmeyi tavsiye
etmistir.

Borisovski ¢alisma disiplinine de ¢ok 6nem verir ve 6grencilerden
derse azami sekilde odaklanmasini ister. Hatalar iizerinde konusurken
dikkat uyandirmak ic¢in sivri, ironik, kisa yorumlar yapar. Boylece
yorumlar akilda kalir ve 6grenciler ayn1 hatay: tekrarlamamaya ¢alisir.
Pozisyon degistirirken duyulmamasi gereken bir glissando duyuldugu
zaman “kedi esnemesi”, kaba, saldirgan c¢alma tarzi ig¢in “molto
cildirello™ veya “su aygurimin ¢icekler iizerinde dans etmesi”, esere
uyumsuz vibrato i¢in ise “vibrota” gibi kelimeler de uydurmustur. Bu
betimlemeler akilda kalic1 oldugu i¢in 6grenci tizerindeki olumlu etkisi
oldukc¢a 6nemlidir ve 6rnek alinabilir (Stoklitskaya, 2011: 8).

2 “Cildirello” Tiirkcedeki “cildirmak™ fiilinden, sonu Italyanca miizik terimleri gibi
bitirilerek tiiretilmistir. Rus¢a kaynakta da benzer bir kelime oyunu bulundugu i¢in bu
sekilde orijinaline uygun ¢evrilmistir.
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Borisovski’ye Gore Evde Calisma Disiplini

Viyolaya yeni baslayan Ogrencilerde en ¢ok rastlanan hata,
calgimin biiyiik boyutu nedeniyle kaslarin asir1 derecede sikilmasidir.
Genellikle Ogrenci bireysel olarak c¢alisirtken bu hatayr fark
etmemektedir, dolayisiyla bu hatadan kag¢inmak i¢in ilk zamanlardaki
caligmalarin pedagogun kontrolii altinda olmasi tavsiye edilir. Her giin
kisa siireli dersler yapilabilir ve O6grenciye hangi noktalarin kontrol
edilecegi anlatilir.

Siklikla rastlanan hatalardan birisi de 6grencinin eseri veya eserin
bir kismin1 amagsizca tekrarlamasidir. Pedagogun 6grenciye galigmaya
odaklanmasini 6gretmesi son derece dnemlidir. Teknik zorluklari agsmaya
calisirken, 6grenci kasilmasini fark etmeyebilir. Bu durumda pedagogun
gorevi dgrencinin dikkatini baska yone ydnlendirmektir. Ornek olarak
fortissimo olan bir pasaji pianissimo ¢almak, zor bir pasaji ¢alarken sag
kola dikkat etmek, detache yerine legato ¢almaktir. Dikkati farkli yone
yonlendirme yontemi hem ders hem de bireysel calisma i¢in etkili ve
odaklanmaya yardimci olmaktadir (Stoklitskaya, 2011: 30).

Yirminci Yiizyiln ikinci Yarisinda Rus Viyola Yorumculugu

Borisovski’nin pedagojik yontemleri ve yorumculuk gelenegi
ogrencileri sayesinde gilinlimiizde de devam etmektedir. 1956 yilinda
Moskova Caykovski Devlet Konservatuvarinda olusturulan Viyola
Kiirsiistinlin -~ bagkanligt ~ Borisovski’'nin ~ 6grencileri  tarafindan
yapilmaktadir. Yurticindeki en dnemli orkestralarin viyola gruplarinin
biiyiik bir kismi1 Borisovski’nin dgrencilerinden olusmaktadir. Ayrica
diinyaca taninmis solist kariyerine sahip olan 6grencileri de mevcuttur.

Fyodor Drujinin (1932-2007), Borisovski’nin yetistirdigi en
parlak ogrencilerden biridir. 1957 yilinda Moskova Festivali’ndeki
Uluslararasi Yarigma’da birincilik 6diilii almistir. Bu yarigsma Drujinin’in
solo kariyerine baglamasina yardimci olmustur. Drujinin, cagdas miizige
yatkinlik gostererek 1957 yilinda Sovyetler Birligi’nde Bartok viyola
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kongertosunun ilk seslendiriligini yapmustir. Piyanist Mariya Yudina ile
Moskova ve Leningrad sehirlerinde Honneger, Hindemith sonatlar1 ve
bir¢ok diger cagdas bestecilerin eserlerini konserlerde seslendirmislerdir.
Vaynberg, Frid ve Ledenyev gibi Sovyet bestecileri Drujinin i¢in sonatlar
ve kongertolar yazmislardir. Sostakovi¢’in son eseri olan viyola ve
piyano i¢in sonat Drujinin’e ithafen yazilmis ve ilk seslendirilisi Drujinin
tarafindan yapilmistir. Rus bestecilerin viyola i¢in eserlerinin Drujinin’in
repertuvarinda 6zel bir yeri vardir. Rubinsteyn’in viyola ve piyano i¢in
yazilmig sonat1 uzun zaman seslendirilmeyen sonati Drujinin sayesinde
yeniden sahnelerde duyulmaya baslamigtir.

Fyodor Drujinin 1964 yilinda Beethoven Yayli Dortliisii’'nde
kendi viyola 6gretmeni Borisovski’nin yerine ge¢mistir ve grup ile yurt
i¢1 ve yurt disinda birgok konser vermistir. Grubun kariyer zirvesi olarak
tim Beethoven ve Sostakovi¢ yayli dortlilerinin albiimleri kabul
edilebilir.

Drujinin, sadece yorumcu olarak kalmamis, bestecilik de
yapmustir ve viyola repertuvarini kendi yazdigi viyola solo i¢in sonati ve
varyasyonlar ile zenginlestirmistir. Ayrica viyola - bas (san) ikilisi i¢in
birka¢ romans yazmistir. Viyolanin kapasitesini miikkemmel seviyede
bilen Drujinin, kendi eserlerinde viyola teknigi ve ses tonunu kullanma
acilarindan calgiya son derece uygun besteler yapmaistir.

Uzun yillar konservatuvarda viyola ve arp ana sanat dali baskani
olarak gorev alan Profesdr Drujinin’in smifindan bir¢ok solist, oda
miizigi ve orkestra sanatgilar1 yetistirmistir. Ogrencilerinin arasinda {inlii
Rus virtiidz, viyola sanat¢ist Yuri Bagsmet de vardir. Drujinin, herkese
uygun, tek bir 6gretme metoduna inanmamis ve her 6grenci i¢in usta-
cirak iligkisini kullanarak 6grenciye 6zel yaklagimlarda bulunmustur.

1981 yilinin Haziran ayinda Toronto’da diizenlenen viyola
kongresinde Drujinin, kongreye davet edilen ilk Sovyet viyolaci
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olmustur. Toronto’da verdigi viyola resitali biiyiikk basariyla tarihe
gecmistir.

Konservatuvar egitimlerine kemanci olarak baslayan ve
egitimleri sirasinda viyolaya gecerek Borisovski’nin sinifindan mezun
olan 6grencilere Eveny Strahov (1909-1979) ve Rudolf Barsay (1924 -
2010) ornek olarak verilebilir. Strahov ve Barsay solo, oda miizigi ve
orkestra viyolacilig1 alanlarinda Rusya’nin 6nde gelen isimlerinden
olmuslar, tlkeleri basta olmak iizere yurt disinda birgok basarili konser
vererek elestirmenler tarafindan biiyiik 6vgii almiglardir.

Strahov, konser hayatinin yani sira viyola uyarlamalar1 yapmustir.
Sostakovig’in eserlerine onem vererek en ¢ok uyarlamalari onun
eserlerinden yapmistir. Ayrica, hayat1 boyunca Moskova Merkez Miizik
Okulunda, Moskova Caykovski Devlet Konservatuvarinda, Ipolitov-
Ivanov Miizik Lisesinde 6gretmenlik yapip Rus viyola yorumculuguna
biiyiik katkida bulunmustur. Ogrencileri Strahov’u ¢ok disiplinli ve titiz
bir 6gretmen olarak tanitmiglardir (Ponyatovski, 2007: 265).

Barsay, 1949 yilinda Budapeste’de Diinya Genglik Festivali ve
Yarigmast’nda ikincilik 6diilii alarak solist kariyerine baglamistir. Rihter,
Gilels, Oistrakh, Kogan, Rostropovig, Menuhin gibi solistlerle basarili
konserler vererek daha da lin kazanmistir. Kendine 6zgii ¢alma tarzi ve
ses tonu, artistik Ozellikleri ve mizaci sayesinde miizik uzmanlarin
tarafindan ovgiiler kazanmis ve 6nemli bir konuma gelmistir.

Barsay, Borodin Yayli Dortliisti’niin kurucu iiyelerinden biri olup
dokuz yil boyunca grupla konserler vererek grubun parlak gelecegine
biiyiik katkida bulunmustur. 1956 yilinda Barsay, Moskova Oda Miizigi
Orkestrasi’n1 kurup kariyerine sef olarak devam etmistir. Yurt i¢i ve yurt
disinda biiyiik basar1 ile konserler veren orkestra, diinyanin en iyi oda
orkestralarindan biri olarak bilinmektedir (Ponyatovski, 2007: 270).

Yuri Bagsmet (1953) viyolanin yorumculuk gelisimi i¢in yeni bir
donem baglatmistir. Uluslararas1 bir sohret kazanan Basmet, Rus
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viyolacilar arasinda ilk olarak yurti¢i ve yurtdisinda solist olarak uzun
yillardir diizenli konserler vermektedir. Konservatuvarda Vadim
Borisovski’nin sinifinda okumaya baglamistir. Borisovski’nin vefatindan
sonra Fyodor Druyjinin’in smifina devam edip mezun olmustur.
Budapeste’deki bir uluslararast yarismada ikincilik 6diilii ve Miinih’te
diizenlenen Uluslararast ARD Miizik Yarismasinda “Gran Prix” 6diilii
almistir. Bu yarigsmalar Bagmet’in solistik kariyerine baglamasina destek
olmustur. Miinih’teki yarismadan sonra Bagmet solist olarak Almanya
turnesine davet edilmis ve tiim konserleri biiylik basar1 ile gecmistir.
Kendine 6zgii ses tonu ve yorumu, teknik ozgiirliik, artistik 6zellikleri
sayesinde Basmet’in sOhreti gittikce biiylimiis, diinyadaki en iinli
miizisyenlerle konserler, onde gelen plak sirketleriyle kayitlar
gerceklestirmistir. Basmet sayesinde Gubaydulina, Denisov, Snitke,
Kancheli ve diger besteciler viyola i¢in yeniden c¢ok sayida eserler
yazmaya baglamis ve bu eserleri Bagmet’e ithaf etmislerdir. Cok yonlii
calisan sanat¢ct Moskova Caykovski Devlet Konservatuvarinda profesor
olarak gorev yapmaya devam etmekte, yurtdisinda calistaylar vermekte,
sef, sanat yonetmeni ve kurucusu oldugu kendi orkestrasini yonetmekte
ve yarigmalar organize etmektedir. Yuri Bagsmet, viyolanin keman ve
viyolonsel gibi solo bir ¢algi oldugunu tiim diinyaya kanitlayarak Rus
viyola  yorumculugunun  kurucusu  Borisovski’nin  hayalini
gerceklestirmistir.

Sonug

Vadim Borisovski’nin viyola ¢algisi i¢in kurdugu hayali ve iistiin
cabalariyla saglam temeller atilarak insa edilen Rus Viyola Okulu 20.
ylizy1l boyunca hizla gelismistir. Borisovski sayesinde miizisyenlerin ve
seyircilerin viyolaya bakis agis1 degismistir; viyola ile c¢ok sayida
konserler vererek viyolanin keman, cello gibi solistik 6zelliklere sahip
oldugunu gostermis, bu calgimin da bir okulunun, sanat dalinin, zengin
bir repertuvarinin olmasi gerektigi sonucuna varmistir. Yiizlerce viyola
diizenlemesiyle ve Rus bestecilerin kendisine ithaf ettigi eserlerle viyola
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repertuvarini  zenginlestirmistir. Borisovski’nin egitim alanindaki
programi, Ogrencilere yaklagimi, disiplini de devrimsel Ozelliklere
sahiptir, sinifindaki 6grenciler mezun oldugunda artik tiim sanat dallarini
kapsayan genis bir bakis agis1 gelistirmeyi 6grenmislerdir. Usta-Cirak
iligkisinin kugsaktan kusaga aktarildig: biiylik pedagoji birikimini bugiin
hala devam ettiren bir kusak, Borisovski’nin 6grencileri olarak biitiin
diinyaya yayilmigtir. Giiniimiizde viyola okulunun temellerini ve
geleneklerini Moskova Caykovski Devlet Konservatuvart profesorii
Borisovski’den alan Rusya’daki diger tiim devlet konservatuvarlari, solo,
oda miizigi ve orkestra icin yiiksek standartta viyola sanatgilar
yetistirmektedir. Borisovski’nin yorumcu ve pedagog kimligiyle
yarattig1 okul zamanimizda da bagariyla uygulanmaktadir. Bu okul artik
yalnizca Moskova, Petersburg veya Rusya’daki diger sehirlerde degil,
tiim diinyada kendini kanitlayarak yarigsma, resital, konser ve festival gibi
klasik miizik etkinliklerinde viyola c¢algisinin biiyiik potansiyelini
dinleyicilere gostermektedir.

Bilgi Notu

Makale aragtirma ve yayin etigine uygun olarak hazirlanmistir.
Yapilan bu ¢alisma etik kurul izni gerektirmemektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

The art of viola interpretation began to progress at the romantic period in
which the instrument parts had technically become more complex thus orchestras and
chamber music groups began to lack professional violists. Demand for professional
violists grew in the music world. In Russia, viola education was given to violin students
as an obligatory course until 1920 and consisted of basic technical aspects only. Vadim
Borisovski took a special interest in viola and established a separate class other than
the violin class and began to teach students viola, professionally. The viola repertoire
needed to thrive so Borisovski made about 180 arrangements from different
instruments. Thanks to him, composers changed their views on viola instruments and
began to produce original viola works of different forms. Borisovski’s artistic
characteristics, warmth of tone and brilliant technique revolutionized Schostakowitch’s
string quartets and viola part reached to such expression, richness, complexity and
technical difficulty like never before. He graduated about 200 professional violists
throughout his 47 year-pedagogue career. His students contributed to many chamber
music groups and orchestras both in Russia and internationally.

Considered as one of his brilliant students, Fyodor Drujinin started his solo
career as early as 1957. Drujinin had a great interest in contemporary music which led
to the Soviet premier of Bartok’s viola concerto. Throughout his career, he performed
Honneger, Hindemith and other contemporary composers with pianist Maria Yudina.
His contribution to modern composers attracted attentions and Schostakovich devoted
his very last work to Drujinin: Sonata for viola and piano which were premiered by
Drujinin.

Seeing the viola as an independent, soloistic instrument on stage was
Borisovski’s dream which came true in our time, thanks to his students. His far-sighted
thinking, creativity, adaptation, patience and hardwork made a unique contribution for
the art of music. Composers in Russia found a new possibility for their music, expanded
their vision and thanks to him, they didn’t hesitate to push viola to its limits. This led to
many new and beautiful effects and passages both in accompaniment and solo parts.

This work explains Borisovski as a viola player, behavior to his students,
practice discipline and his pedagogical methods which was based on the instrument’s
original warm tone. His methodical discoveries included exercises for left and right
hand, which were not limited to daily routine of students, but also became a quite
beneficial routine of professional violists. Borisovky shared his experience of different
carriers of soloist and chamber musician with his students.
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He was interested in all the genres of fine arts, spoke four foreign languages
and wrote Russian poems which led to a creative education of general knowledge in his
viola class, going beyond viola technique and music, making the students think and
imagine. He always found an independent way to communicate with each student,
maximizing the student’s capacity. This approach -without a doubt- is crucial in any
kind of education, not only viola, but the education of interpretation in general. In our
time Borisovski’s art of viola interpretation methods became the basic principle of viola
education in conservatories in Russia. Viola interpreters and teachers always tribute
Borisovski; his devotion, accomplishments, contributions for viola and also for the art
of music are always worth mentioning and remembering.
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