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Miize Depolarindaki Eserlerin Degerlendirilmesinde Cagdas Yaklasimlar:
Depo ve Uydu Miizeler Uzerine

Contemporary Approaches to the Evaluation of Artifacts in Museum Storages:
On Warehouses and Satellite Museums
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Ozet

CLIYS CLENET3

Bu makalede cagdas miizecilikte diinyada yiikselmekte olan yeni akimlardan “depo miize”, “uydu miize”, “mobil miize” gibi
gelismelerin iistiinde durulmus ve bu akimlarin olusumuna yol agan modern miizecilik anlayis1 6zetle betimlenmeye ¢aligilmigtir.
Makalenin odagini olusturan depo miizelerin diinyadaki nitelikli 6rnekleri ve Tiirkiye’deki bazi uygulamalar 6rnek alinarak tilkemizin
bu gelismelerin neresinde oldugu irdelenirken, Tiirk Miizeciliginin uzun vadedeki yol haritasinin simdiden ¢izilmesi/planlanmasi
ugrasilarina da pay verilmeye ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Miizecilik, Miize, Depo Miizeler, Uydu Miizeler, Arkeoloji Miizeleri
Abstract

ELINT3

In this article, developments such as “warehouse museum”, “satellite museum” and “mobile museum”, which are emerging in
the world in the field of contemporary museology, have been emphasized and the modern museology understanding that led to the
formation of these movements has been attempted to be briefly described. While examining where our country is in these developments
by taking the quality examples of the warehouse museums in the world and some practices in Turkey as the focus of the article, it has

also been attempted to emphasize the efforts of drawing/planning the long-term road map of Turkish Museology.

Key words: Contemporary Museology, Museum, Warehouse Museums, Satellite Museums, Archaeology Museums

Diinya bas dondiirticii bir hizla degismektedir. Hayatin
her kisminda kullanilan araglar, teknoloji, mekanlar ve
daha pek ¢ok sey degisirken insanin davranis, egilim
ve beklentilerinin yansidigi tiim hayati da diinden ¢ok
farkli formlara biiriinmektedir. Bu gelisim ve degisimlere
elbette miizeler de fazlasiyla tabidir. Bu degisim miizelere
insan-miize kullanicisi ve obje-eser agisindan iki boyutta
yansimaktadir. Bir yanda korunmasi, arastirilmasi,
sergilenmesi gereken objeler diger yanda bu objelerle
farkli agilardan ilgilenen veya ilgilenmek isteyen farkli
insanlarin gittik¢e yiikselen ¢esitli beklenti ve ihtiyaglari
vardir. Modern teknolojinin gelismesi bu iki konuda
miizecilige yeni olanaklar sunmaktadir. Bu olanagi sunan
halkla iligkiler, reklam ve tanitim gibi alanlarin ¢agin
kosullarina gore gelismesinin de dnemini unutmamak
gerekir. Obje merkezli eski zaman miizeciligi yerini insan
merkezli, toplumsal iletigsim odakli miizecilige birakmuistir.
Eskiden obje tapinaklari' niteliginde olan miizeler bu
stkict karakterinden ve objenin aslinda bir tir bilgi
edinme yolu ve bahanesi oldugunu unutan zihniyetten
kurtulmak {izeredir. Ancak bu yaklagim, objelere gereken
Ozenin gosterilmemesi, tasinan bilgiyi Onceleyip bilgi
tastyicilarini 6telemek gibi bir liks bulundugu anlamina

1 Onur, “Tapinak miize paradigmasmin ¢agdas kiiltiiriin gereksinmelerini
karsilamayacagina yaygin olarak inanildigini” yazar. (2014: s. 62)

gelmemektedir. Kaldi ki gegmisten gelen objelerin sadece
bilgi tasiyict olmaktan Ote sanatsal degerleri de soz
konusudur. Miizeler, objelerle insanlar arasinda daha farkli
lokasyonlarda, daha ¢ok insana objeleri ¢agdas miizecilik
teknikleriyle sunarak daha giiclii iliskiler kurmaya ve
tarih, kiiltiir, sanat bilinci yiiksek toplumu olusturmak
icin daha ¢ok katki vermeye yonelmistir. Bu durumda
objenin koruma-sunma dengesinde kullanimi1 konusunda
da sinirlar tartisilmaya baslamistir. Burada hassas olan
sey objeyle eser arasindaki farktir. Buna bagli olarak
arkeoloji ve sanat miizeleri digerlerine oranla mecburen
daha korumaci davranmaktadir. Eskiden “ziyaretci”
denilen miize kullanicilari® artik bakarak degil -miimkiin
oldugunca- kullanarak da miizelerden yararlanmak
istemektedirler. Miizeler ile ziyaret¢i arasindaki iliskinin
niteligi degismistir. Eger objelerin ihtiyaglar karsilanmis
ziyaretcilerinki  karsilanmamissa  biliyllk sorun var
demektir. Louvre Miizesi Direktorii J. Martinez’in dedigi
gibi: Hedef, daha fazla ziyaretciden ¢ok, daha iyi ziyaret
kosullart saglamaktir.

2 Mizeye gelen insanlart tammlamak i¢in pek ¢ok kavram kullanilmustir:
Ziyaretgiler (visitors), kullanicilar (users), izleyiciler (audiences), miisteriler
(customers, tiiketiciler (consumers), halk/kitle (public), paydaslar (stakeholders),
katilimeilar (participants), seyirciler (spectators): Reeve and Woollard, 2006: 5
vdd. Miizenin farkli alan ve etkinliklerinde bu kavramlar birlikte kargiliklarini
bulsa da genel olarak en uygunu goriinen ziyaretgi kavrami kullanilmistir.

*  Prof. Dr., Akdeniz Universitesi Arkeoloji Boliimii Ogretim Uyesi ve Miizecilik ABD Kurucu Baskani, ncevik@akdeniz.edu.tr, ORCID ID: 0000-0002-4111-7788
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Cok yeni uygulamalar 21. yiizy1ll miizeciliginin
haberini vermeye baslamis ve yeni miize tipleri
yiikselmeye baslamigtir. Mobil miize, uydu miize, depo
miize, dokunulabilir miize bunlardan bazilaridir®. Sayilari
her an artip gelisen bu miizelerin ortak 6zellikleri insan
odakli olmalar1 ve ait olduklar1 miizeden bagka yerlere
eser trafigi gergeklestirebilmeleridir. Birakin etiitliik
eserleri teshirdeki onemli eserler bile baska sergilere
ve miizelere taginabilmektedir. Miizeler bu konuda eski
tutucu, konvansiyonel tavirlarii terk etmektedirler.
Ancak bu durum depolarin miizeler ig¢in hayati 6neme
sahip ve koleksiyonlarin biiyiik cogunlugunun korundugu
ve diizenli erisilebildigi can damarlari oldugu gergegini
elbette degistirmemistir. Sadece yeni yaklasimlarla
depoda sakli koleksiyonlarin sergilenmesi, arastirilmast,
korunmas: ve yerinde ya da miize digindaki farkli
yerlerde sergilenmesi konusunda yeni anlayiglar hakim
olmustur. fleride olabilecek bozulmalarin bastan/6nceden
engellenmesini amaglayan “Onleyici koruma” sartlarini
ve giivenlik gibi islevleri yerine getirmek icin de yeni
planlama, insaat teknikleri ve yiiksek teknoloji sartlarinda
yapilmis ideal yonetilebilen depolar, koleksiyonlarin
sirdiirilebilir  sagligi agisindan avantajli  olanaklar
sunmaktadir.  Arastirma, fotograflama, paketleme,
Ozel sartlar olusturma gibi pek cok uygulama da iyi
tasarlanmis bir depo {initesini tamamlayict modern
kosullar yaratmakta ve bu sans en ¢ok eserlere yararken
miize kullanicisina da zarar vermeden ¢ok daha fazla
eserden yararlanma olanaklarit sunmaktadir.

Eser  biriktirmenin  tarithi ¢ok  eskiyse de
koleksiyonerligin ~ gelisiminde biiylik bir kurumsal
doniisim asamasi olan miizeciligin bilimsel bakisla
evrilmesi S. Von Quichberg “Inscription” ve ardindan C. F.
Neicklius da “Museographia” adli eserleriyle baslamigtir
(Yiicel, 1999:s.21). Bueserlerinyazildigi 17. ylizyilda eser
tasnifi, envanteri gibi bilimsel miizecilik uygulamalarinin
da boyutu degismistir. Tipki bilimsel arkeolojinin ilk
kaziyla degil de Winckelmann’in (1717-1768) ilk bilimsel
kitabryla bagladigi gibi. Bizim tarihimizde A. Dumont’un
eser katalogu Tiirk Miizeciliginde ilk yayin sayilsa da
(Dumont, 1868: s. 237-263) ve A. Dethier’in bilimsel
incelemeleri baslangi¢ olustursa da Osman Hamdi Bey’le
birlikte bilimsel kazilar, yayinlar, katalog yayinlari,
envanterler, yasal alt yapi (Asar1 Atika Nizamnamesi)
gerceklesmis ve bilimsel miizecilik ile onun paralelinde
kurumsal miizecilik baglamistir. Ardindan da Halil Edhem
Bey doneminde yine parlak bir miizecilik yiikselmistir.

3 ingiltere Reading Miizesi uzmanlarnmn girise yerlestirdikleri kutu odasinda
ziyaretgiler bazi nesneleri ellerine alabilmektedirler. Hatta okullara 6diing
verilen kutularla da 33.000 6grenciye ulagilmustir: (Merriman, 2000: s. 69-80).

Bu makalenin konusu olan depo miizelerle ilgili
ornekler de diinyada ¢ogalmaktadir. Bunlardan bir kismi
ana miizeden uzakta baska yapilarda, bazilari da miizenin
kendi depolarinda gergeklesen uygulamalar olarak
karsimiza g¢ikmaktadir. Bu yeni yaklagimin avantajlari
oldugu gibi elbette dezavantajlart da vardir. Dolayisiyla
bagliklar halinde GZFT (SWOT) analizi mantiginda bir
Ozet liste vermek anlamli ve daha anlasilir olabilir. Bu
trendin yiikselmesinin ziyaret¢i-miize kullanicist ve
eserler acisindan gerekgeleri asagidaki gibi siralanabilir:

1. Miizelerdeki eserlerin ortalama %5-%10’unun
teshirde/sergilerde bulunmasi ve kalan biyiik
¢ogunlugunun depolarda sakli kalmasi,

2. Miize depolarinda yer kalmamasi,

3. Depolarin her zaman fiziki olarak yeterli koruma
sartlaria sahip olamayabilecegi ger¢egi,

4. Mize koleksiyonunun  biiylik  cogunlugunu
olusturan depolardaki eserlerden miize kullanicilart
ve ziyaretgilerin yararlanamamasi,

5. Teshirlerinde c¢ok yiiksek nitelikli ¢ok sayida
eserleri olan biiyiikk miizelerin depolarinda bulunan
ve genellikle eser parcasi seklindeki yiizbinlerce
ve ¢ogunlukla ayni niteligi haiz envanterlik eserin
belki de higbir zaman teshir edilemeyecegi gercegi,

6. Bilimsel degeri itibariyle depolarda korunan,
sayica fazla etiitliik eser pargalarnin sayisiin her
gegen giin daha da artmasi ve bunlarin yeterince
arastirilamayist,

7.  Miizesi ve eseri olmayan kii¢iikk yerlesimlere de
miize ve eser kazandirma amacina uygun olmasi®,

8. Kazi alanlarinda bulunan depolardaki etiitliik
eser parcalarinin genellikle miizesi olmayan
bu yerlesimlerde bir depo miizeye doniistiirme
imkaninin varligina bagli olarak tam da ait olduklar1
yerde/baba ocaklarinda sergilenme sansinin varligi,

9.  Yiiksek insan trafigi yasanan kamu alanlari ve
yapilarinda eserlerle insanlart bulusturma kolayligs;
insanlar1 eserlere tasimak yaninda eserleri insanlarin
ayagina gotirme segenegindeki yiikselen insani
yaklagim,

10. Daha ¢ok objeyle bulusma istegini karsilama
olanaklari,

11. Depolarda ne gibi eserler oldugunun her zaman
merak edilmesi,

4 Onur, Santiago toplantisina atifta bulunarak, “Topluluk miizebilimi denebilecek,
avantajsiz topluluklarin gelisimine yardimei olma gereksinmesini tantyan yeni
bir miize bilimin dogdugu soylenebilir”. (2014: s. 58)



12.  Kent merkezindeki hava kirliligi, yiiksek gevresel
titresim, ulasim ve otopark sorunu, eser yiikleme
ve transfer giigliikleri, yeterli dogal ¢evre eksikligi
gibi birtakim dezavantajlarin da azaltilma hatta yok
edilme sans1 (Rujiter, 2010).

13.  Yeni malzeme ve tekniklerle depo miize olmaya
uygun planlanmis, korunakli ve teshire uygun vitrin,
dolap ve raflarin varligi,

14. Eserlerin rahatlikla siniflandirilarak ayr1 boliimlerde
sergilenme ve cinslerine gore uygun kosullarda
koruma sanst,

15.  Depo i¢i transferlerde uygun araglarin her sektérde
rahat ve giivenli kullanma kolaylig1,

16. Personelin ve arastirmacilarin verimli ve saglikli
calisabilecegi mekansal ortam yaratma olanaklari,

17. Harici bir hard disk ile ayr1 bir alanda korunan
veriler gibi miize koleksiyonlarinin da bagka bir
alanda muhafazasinin 6nlemi.

Yukarida siralanan  nedenler/gerekcelerden  en
O6nemlisi miizelerdeki eserlerin ortalama %35 ila
%10 oraninin sergilerde bulunmasi ve kalan biiyilik
cogunlugunun depolarda sakli kalmasidir (So What
Exactly, 2021). Elbette bir esere sahip olmak ve sonsuza
dek korumak i¢cin mutlaka teshirlik eser olmasi gerekmez.
Antik objelerin tamami kendi donemlerinin, kiiltlirlerinin
ve toplumlarinin farkli kesitleriyle ilgili az ya da ¢ok
bilgilerini/hafizasin1 tasidiklar1 i¢in birbirleri kadar
onemlidirler ve esit derecede korunmalar1 gerekir.

Yukaridaki gibi pek ¢ok nedenle miizelerin depolarini
dolduran milyonlarca eser veya eser pargasimin hem
korunmasi hem de sergilenebilmesi amaciyla depo miize
kavram1 gelistirilmistir. Hatta bazi biiyiikk miizeler fazla
eserleriyle daha kiigiik uydu miizeler yapmakta veya
eserlerini kiralayabilmektedirler. Ciinkii depoda ebediyen
bekleyecek olan eserlerin uygarliga ve bilime yeterli bir
katkisi olmayacaktir. Nitekim diinyada oldugu gibi bizde
de miizelerin agilis1 aslinda kurulduklari giinden c¢ok,
ilk kez halka acildiklart giin olarak kabul edilmektedir.
Ornegin: 1846°da baslayan erken tarihte Ozel izinle
girilen eser muhafaza depolar1 niteliginde gelisen Istanbul
Arkeoloji Miizelerinin agiligi, ziyarete agildigr 1869 yili
olarak kabul edilmektedir.

Diger taraftan her yeni kavram ve gelismenin kendine
ozel glglik ve riskleri olabilecegi gibi depo miize
uygulamasinin da; ana miizede bulunan koleksiyonlardaki
asal eserlerle iligki/baglanti icinde olan depolarda bulunan
etlitlik ve diger eserlerin birlikteliklerinin kopmasi
yahut kent merkezinin uzaginda konumlanan depo
miizelere ulasimin zayiflamasi gibi bazi dezavantajlari
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akla gelse de bunlarin ¢dziimii her zaman miimkiin olup
yukarida belirtilen gerekgelerle kiyaslandiginda ihtiyacin
kaginilmaz oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Modern miizecilik diinyasinda cok etkili cagdas
depolama sistemlerine sahip bir¢ok miize mevcuttur.
Centre De Conservation Du Louvre (Louvre Konservasyon
Merkezi), The Metropolitan Museum of Art, The Brooklyn
Museum, Museum of Arts and Sciences, The Polytechnic
Museum, Victoria and Albert Museum gibi drneklerde
eserlerin saklandig1 ve koruma-onarma uygulamalarinin
yapildig1 depo ve atolye mekanlar1 ziyaretgilere agiktir
ve aslinda 6zellikle gosterilecek yasayan bir sergi olarak
tasarlanmugtir.

British Museum’a 11 km. uzakliktaki Blythe House
aslinda en agiklayici ve yol gosterici 6rneklerden biridir
(Blythe House, 2021). (Res. 1) Londra’daki bu eski
postahane binasi 1963 sonrasinda miizeler ve galeriler
icin bir depolama ve sergi mekani olarak kullanilmaktadir.
Science Museum, British Museum ve Victoria and Albert
Museum’a depo hizmeti veren Blythe House sadece
eserlerin muhafaza edildigi bir alan degil ayn1 zamanda,
eserlerin konservasyonu ve sergilemesinin yapildigi,
cesitli sanatcilarin sergiler yapabildigi, 6zel caligma
alanlar1 ile arastirmacilarin ve sanat¢ilarin ¢alisma
yapabildigi, konferanslarin diizenlendigi ve cesitli
kiiltiirel etkinliklerinin yapilabildigi biiyiik bir depo miize
kompleksidir. Sadece Science Museum’dan 170.000 obje
Blythe House’da korunmakta ve sergilenmektedir. Bu
muhtesem yapi salt bir depolama alani degil artik halk
icin heyecan verici bir kiiltiir-sanat kompleksidir.

Paris’e 191 km. mesafede olan Louvre Koruma
Merkezi (Centre De Conservation Du Louvre), kuzey
Fransa’daki Liévin’de 2019 yilinda agilmistir (The Louvre
Conservation, 2021). (Res. 2) Louvre’un korumasinda
olan Fransiz ulusal koleksiyonlarini su baskinlar1 gibi
risklerden korumak ve koruma ve arastirma kosullarini
tyilestirmek icin tasarlanmistir. 40.000 m? arsa tizerinde
18.500 m? taban alan1 olan binanin, 9.600 m?’si depolama,
1.700 m?’si de arastirma ve restorasyon icin ayrilmistir.
68’den fazla alana dagilmis milyonlarca kiiltlir varligini
bir araya getirilmesi amaclanmaktadir. Avrupa’nin
en biliylk calisma ve arastirma merkezlerinden birini
olusturmaktadir. Yap1 ayn1 zamanda uluslararast hukuka
uygun olarak, catisma yasanan iilkelerin tehdit altinda
kalan eserlerinin catisma sona erene kadar korunmasini
da amaclamaktadir.

Louvre bununla da kalmayip uydu miizeler yapt.
Son yillarin diinyadaki en gérkemli miizesi olan Louvre
Abu Dhabi, 2017 yilinda agildi. Fransa ve Birlesik
Arap Emirlikleri arasindaki benzeri goriilmemis bir
ortakligin sonucu olan Miize, Fransa’nin yurtdigindaki
en buytk kiilttirel projesidir. Muhtesem ikonik mimarisi,




Tiirk Arkeoloji ve Etnografya Dergisi, Y1l: 2021, Sayi: 82

kalict koleksiyonunun zenginligi ve gegici sergilerinin
kalitesi basarinin ti¢ temel tagi olmustur. Miizenin kalict
koleksiyonu, her donem ve uygarliktan yaklagik 700 eseri
icermektedir. Bundan baska 300 eser de ortak miizelerden
6diing alinan eserlerdir. Louvre, her y1l 100 farkl: saheseri
6diing vermektedir. 13 Fransiz kiiltiir kurumunun Agence
France-Muséums g¢atist altinda Dbirlesip yaptigi bu
muhtesem yatirimda Louvre’un adinin ve zenginlikleriyle
prestijinin taginmis olmasi Louvre’u zayiflatmak bir yana
diinya ¢apindaki tiniine tin katmustir.

Louvre gibi biiyiik miizeler uydularini yarattilar. Tate
Liverpool, Londra Tate Modern’e uydu olarak acild1.
Hermitage-Barcelona Center ve Omsk Hermitage-
Sibirya gibi diger ornek girisimler kiiresel miizelerin
uydu miizelerini agarak daha da kiiresellesmek igin
yatirim yapmasi eylemiydi. Diinyanin en biiyiik sanat
miizelerinden Centre Pompidou’nun (Musée National
d’Art Moderne) Sanghay, Metz ve Malaga sehirlerinde
uydular1 bulunmaktadir. 1990’dan sonra yasanmaya
baslanan uydu miize akiminin mantikli nedenleri vardt:
1. Koleksiyonlaria ve {iretimlerine erisimi artirmak, 2.
Turizmi ve bdlge ekonomisini canlandirmak, 3. Sosyo-
ekonomik anlamda daha genis bir kitleye ulasmak ve
4. Kendi markasmi giiclendirmek (Concept Satellite
Museums, 2001). Bu metropol miizeler bu yatirim
politikalarryla, zincir marketler ve bakkallar arasindaki
miicadelenin miize formatin1 vermektedirler. Uydu miize
konsepti, biiyilk miize organizasyonlariyla her yere
erisim talebinin yani kiiresellesmenin farkli bir isaretini
vermektedir. Bu anlamda Miize-i Hiimayun da belki bir
giic gosterisinde bulunmalidir.

Metropolitan Sanat Miizesi Henry R. Luce Amerikan
Sanati Arastirma Merkezi de goriiniir depolama modeli
icin 6nemli drneklerden biridir (The Henry R, 2021). On
binden fazla sanat eserini sergileyen vitrinler dizisinden
olusan biiyiik bir galeridir.

Olaganiistii baska bir 6rnek olan Birmingham Museum
Collection Center 9 miize ve galeriden olusur (Museum
Collection Centre, 2021). (Birmingham Museum
and Art Gallery, Thinktank, Birmingham’s Science
Museum, Aston Hall, Blakesley Hall, Museum of the
Jewellery Quarter, Sarehole Mill, Soho House, Weoley
Castle ve Museum Collection Centre). (Res. 3) Miize
Koleksiyon Merkezi, Birmingham miizelerinde bulunan
koleksiyonlarin yiizde 80’ini tek bir ¢at1 altinda barindiran
1.5 hektarlik bir alana ve devasa saklama donatilarina
sahiptir. Burada yiiz binlerce eser ve obje yer almaktadir.
Her ayin son cuma giinii 13.30 ile 15:30 arasinda dnceden
randevulu olmak sartiyla ziyaret edilebilmektedir. Diger
bazi giinlerde de diizenlemelerle rehberli turlar ve grup
ziyaretleri diizenlenebilmektedir.

Museum aan de Stroom (Nehrin Uzerindeki Miize)
Belgika’nin Antwerp kentinde diinyanin dort bir yanindan
koleksiyonlari biinyesinde birlestirmistir (Welkom, 2021).
(Res. 4) On katli ve 62 m. yiiksekligindeki MAS’1n, her
kati bir sergi salonu olarak tasarlanmistir. Miizede ayrica
kafe, restoran ve seyir terast da yer almakta. Miizenin
ikinci kati ise depo miize olarak tasarlanmis. 180.000 agsan
eserler bu katta ziyaret edilebilmektedir.

Depolarda bekleyen eserlerden iiretilen miize
ornekleri bizde de vardir. (Res. 5) Dolmabahge Sarayi
Matbah-1 Amire’nin Tahsis Yonetmeligi degistirilerek,
Dolmabahge Saray1 bagta olmak iizere, 19. yiizyil Osmanlt
saraylarinda giindelik yasamda kullanilmig olan tarihi
objeler Saray Koleksiyonlari Miizesi’nde depolanmakta
ve sergilenmektedir (Saray Koleksiyonlari Miizesi,
2021). Burada amac¢ depolardaki eserleri giin 1s1gina
cikarmak ve ziyarete agmaktir. Miizede yer alan eserler,
Osmanli saraymnin diinyadaki gelismeleri yakindan
takip ettigi -0zellikle Osmanli’nin son 70 yilindaki-
bir donemin yasam aligkanliklarini temsil eden 6zgiin
ornekleridir. Koleksiyon, yalniz Dolmabahge Sarayi’ndan
degil aym1 zamanda Aynalikavak, Kiiciiksu, Thlamur,
Maslak Kasirlari ile Beylerbeyi ve Yildiz saraylarinda
korunan eserlerden de olusmaktadir. 2006 tarihinde
ziyarete agilan Depo Miize’nin en Onemli o&zelligi,
sergileme boliimiiniin yaninda, depolama kosullarinin da
ziyaretciye agik olmasidir. Tiirkiye’de ilk kez uygulanan
bu yontemle miize depolari goriilebilir hale gelmis,
koruma nitelikleri yiikselmis ve koleksiyondaki eserlerin
depolama kosullarinin seffaflasmas1 da saglanmustir.
Burada o6nemli konulardan biri farkli saray, kosk ve
kasirlarda bulunan eserlerin her biri donemin gilinliik
yasaminin toplu yansimasini saglayamazken, bunlarin
bir araya getirilmesiyle Osmanli’nin son yiizyilinin
giinliik hayatinin farkli boyutlarinin oldukga kapsamli bir
kargiliginin da gergeklestirilmis olmasidir.

Yeni akima bagli baskaca drnekler de ortaya ¢ikmaya
baglamistir. Kiiratorliigiini  yaptigim Antalya-Kepez
Dokumapark Anadolu Oyuncak Miizesi gibi kii¢iik butik
bir miizede gergeklestirdigimiz depo miize uygulamasimin
¢ok olumlusonuglarialinmigtir (Anadolu Oyuncak Miizesi,
2021). (Res. 6) Bu ornekte hem eserler daha sagliklt
sartlara kavusmus hem miizecinin eser diizeni saglanmis
hem de zemin kattaki atdlyeler kisminda bir depo degil
bir miize atmosferi olusturulmustur. Bu 6rnegin dnemi
sudur: Her c¢esitte miizenin koleksiyonlarinda bulunan
her eser sergilenemez ve hem de sergilenmesi gerekmez’.
Boyle bir miizecilik teshir anlayist zaten yoktur. Bu 6rnek
kiiciik bir butik miize olmasina ve eser sayisinin zaten
15.000’i gegmemesine ragmen sergilenmeyen ornekler

5 Bu durumun anlasilmasi igin diinyanin en biiyiik kurulusu 6rnek verilebilir:
Yaklasik 140 milyon objesi bulunan Smithsonian Enstitiisii’niin ¢atis1 altinda
19 miize, 9 arastirma merkezi ve ¢ok sayida sube-miizesi olmasina ragmen
yine de tiim nesneler sergilenememektedir. Bu ihtiyaci goriilebilir depolar ve
rahatlikla arastirma yapilabilen mekanlar kargilamaktadir.



zemin kattaki depoda sergi diizeni iginde, ziyaretgiye agik
bi¢cimde depolanmaktadir (Cevik, t.y.).

Bu minik miizeden sonra Istanbul Arkeoloji Miizesi
gibi Tiirk miizeciliginin ikonu olan bir 6rnek esliginde
depo miizeler ve uydu miizeler konusunda Tiirk miizecilik
yaklagimini 6rneklemek lazim: (Res. 7)

1846°da Hagia Irene Kilisesi'nde tohumlar1 atilan,
sonra Cinili Kosk’e tasman, 1869 yilinda Imparatorluk
Miizesi olarak kurulan ve Osman Hamdi Bey yo6netim
doneminde (1881-1910) 1891°de Mimar Valery’ye
yaptirtlan simdiki binayla yeni ve gorkemli yasamina
baslar. Miize-i Hiimayun -Asar-1 Atika Miizesi- Istanbul
Arkeoloji Miizeleri. Miize binasinin yapilisinda Osman
Hamdi Bey’in Sidon (Sayda) nekropoliinde kazarak
getirdigi olagan istii lahitlerin ve Sidemara lahdi gibi
essiz eserlerin sergilenebilecegi uygun bir miize binasi
olmamasinin biiyiik etkisi olmus, mimari bi¢iminde de
Aglayan Kadimlar lahdinin cephesinden esinlenilmistir.
1891°de ilk boliimii, 1903 ve 1907°de de diger bdliimleri
ziyarete agilmistir. Ik binadaki laboratuvar 1930’da
Sarayin Has Firini’na tasinir. Burasi artik Kimyahane’dir.
Bu yap1 1955°te depolara ve laboratuvara donistiiriiliiyor.
2012’de de adi artik Merkez Laboratuvari’dir.

Koleksiyonlarinda envanterlik nitelikte yaklasik
800.000, etiitliik nitelikte ise yiliz binlerce eser
bulunmaktadir. Bu eserlerden yaklasik 10.000 tanesi ancak
sergilenebilmektedir®. Tiirkiye nin ilk miizesinin yorgun
binast son zamanlarda depreme karsi giiclendirilmis
ve teshiri de son yillarda ¢agdas miizecilik bakisiyla
yenilenmistir. Bu nicelik ve nitelik 6l¢iitiiyle diinyanin
basat metropol miizeleri arasinda yer almaktadir.

Klasik Bina, Eski Sark Eserleri Miizesi ve Cinili
Kosk’ten olusan Istanbul Arkeoloji Miizeleri mevcut eser
sayistyla lilkemiz miizelerinde bulunan toplam eserlerin
tek basina dortte birine sahiptir. Kiiltiir Varliklar1 ve
Miizeler Genel Midiirliigiine bagli miizelerde bulunan
toplam sikkelerin %30’u, arkeolojik eserlerin ise %12,5’1
Istanbul Arkeoloji Miizeleri biinyesinde yer almaktadur.
Ulke genelindeki miizelere yil icerisinde kazandirilan
eserlerin ortalama %23’#, arkeolojik kazilar yoluyla
kazandirilan eserlerin ise %25°i her yil istanbul Arkeoloji
Miizeleri koleksiyonuna dahil olmakta ve Istanbul
Arkeoloji Miizesi her yil bir 6nceki yila gore daha da
biiyliyerek gelismektedir. Ama miizenin depolari bu hizlt
biliylimeye karsilik verememektedir. Miizenin deposuna en

6  Tirkiye’nin en o6nemli miizeleri arasinda yer alan Antalya Arkeoloji
Miizesi’'nde korunan 63.652 eserden 7.386’s1 sergilenmektedir. Bu sayiya,
Antalya Miizesi’nden Etnografya Miizesi ve Mevlevihane’ye verilen eserler
de dahildir. Ayrica ¢ok daha fazla sayida etiitliik eser bulunmaktadir. Biitiin
miizelerde farkli oranlarda da olsa %10’luk sergileme orani yaklasik ortalama
olarak benzerdir. Depolarda bulunan eserlerin kurulacak bagka miizelerde
hayata katilmalart ve daha saglikli yasama sansi bulmalari gerekmektedir.
Yukarida bahsedilen Etnografya Miizesi ve Mevlevihane eserlerinin Antalya
Arkeoloji Miizesi’nden tagindigi gibi.
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son girdigimde depo bdliimlerinin eser sandiklartyla dolu
oldugunu ve koridorlarin bile tamamen dolmus oldugunu
soylemem gerekir. Bu tiir eserler-eser pargalarinin biiyiik
cogunlugu higbir zaman teshire ¢ikamayacak objelerden
olusmaktadir.

Istanbul ~ Arkeoloji ~ Miizeleri  koleksiyonlarmin
biiylik ¢ogunlugu miizenin kendi depolarinda muhafaza
edilmektedir. Etiitlik, envanterlik ve miisaderelik
nitelikteki bazi eserler ve Marmaray Yenikapt metro
kazilarindan gelen organik eserlerin bir kismi Eski
Darphane-i Amire binalarinda, mimari parcgalar ise
Kimyahane binalarinda depolanmigtir. Ancak hem
miizenin kendi depolari hem de Eski Darphane-i Amire
ve Kimyahane binalart gibi ek depolar her yil eklenen
eserlerin ihtiyacini karsilayamaz hale gelmistir. Tescilli
yapilar olmalar1 nedeniyle bu tiir binalara yeni ekler de
yapilamamakta ve biiyiiyen ihtiyaca gore mekanlar da
olamamaktadir.

Bilimsel kazilar, bagis, mahkeme kararlari, zor
alimlar ve benzeri yollarla siirekli olarak yeni eser girisi
olan Istanbul Arkeoloji Miizelerinin mevcut depolarinin
rahatlatilmasi ve koleksiyonun ayni zamanda arastirma ve
laboratuvar ortamina da sahip ¢ok daha uygun kosullarda
muhafaza edilmesi i¢in ¢oziim arayigina gidilmistir.
Olast bir deprem ve diger afet risklerine kargi hazirlikli
olunmast ve eserlerin bu risklere karst da korunabilmesi
amaciyla hem Istanbul Arkeoloji Miizelerine hem de
bolgedeki diger miizelere hizmet verebilecek nitelikte
depo miizelerin planlanmasi ihtiyacinin dogdugu
anlasilmaktadir.

Cok yonlii iglevsel yeterlilikte ve modern yaklasim
ihtiyaclarma uygun “depo” mekanlarina sahip Troya
Miizesi, Sanlurfa Miizesi, Van Miizesi, Zeugma Miizesi,
Hatay Miizesi gibi modern miizeler insa edilmistir.
Bu yeni miizelerin depolart depo miize kavramina
uygun doniistiiriilebilir 6zelliklerdedir. Ozellikle Troya
Miizesi’ndeki izlenebilir atélye uygulamasi miizecilikte
yeni akimlara kosut kullanict hizmeti sunmaktadir. (Res. 8)

Bir eserin bir miizeden bagka bir yere yolculugu
sadece onu derinden sahiplenmis olan miizecileri ¢ok iizer.
Yoksa miizelerdeki eserler zaten bambaska yerlerdeki
baglamlarindan koparak oraya gelmistir. Oraya ait
degildir ki. Miizecilikte, baglamindan koparilan nesneler
ve bunlarin nesne odagindaki asiriliga varan ilgiyle 6ne
c¢ikarilmasi ve maddi kiiltiire agirt yonelimin insana iliskin
tarihsel temalar1 daralttig1 konusu hep tartisilir (Fleming,
2001:s.25-33). Tarihsel ve orijinal baglamindan koparilan
objeler bilimin diizenledigi hayaller silsilesiyle miizede
yapay olarak bastan bigimlendirilir. Sonugta miizede
bulunan objelerin hicbirinin asil evi orasi degildir. Her biri
ayr1 bir yerden, ayr1 bir zamandan ve farkli bir nedenle
gelmis farkli objelerin sigmmagi, 6ksiiz ve yetimler yurdu
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gibidir (Cevik, t.y.). Bu nedenle eserler ayni iilkenin
miizelerinde veya 6zellikle ait olduklart baska alanlarinda
halka mal olduktan sonra yer degisikliginde hicbir beis
yoktur. Yeter ki 6ksiiz ve yetimlere daha iyi bakilsin, daha
mutlu olsunlar. Nihayetinde bir miizeden etiitliik ya da
envanterlik eserler — eser pargalari- taginiyorsa zaten daha
iyi sartlarda koruma, sergileme ve arastirma amaciyla
tasindigl da malumdur. Cogu zaman imkansizsa da bir
eser ait oldugu yerde dogru kimligiyle durabilir ve iliskide
oldugu diger nesnelerle/varliklarla birlikte anlamli olur,
baglamini bulur. Somut baglamlar mecburen eksilir,
kaybolur. Modern miizecilik bu kaginilmaz kaderi ortbas
etmeye caligir. Vatanindan -tiim baglamindan- kagirilmis
eserler ise bambagka bir yalnizlik igindedir. Miizecilik
bu “eser gurbetciligini” saklayamaz’. Bizim de gurbette
-diinyanin tiim metropol miizelerinde- asil yuvalarindan
uzaklastirilmis eserimiz ¢oktur. Hem de en segkinleri
(Cevik, 2015b: s. 66-81). Bu sila 6zlemine son vermek
icin bagta Kiiltiir ve Turizm Bakanligi olmak tizere ilgili
mercilerce kimi zaman ikili goriismeler yoluyla kimi
zaman UNESCO gibi uluslararasi organizasyonlarin gatisi
altinda, kimi zamansa adli is birligi veya hukuk davalariyla
eserlerimiz vatanlarina yeniden kazandirilmaktadir.

Miizelerden eser tasinmasi konusunda en ¢ok
“koleksiyon boliinmesi” arglimani tartisilmaktadir. Miize
koleksiyonlar1 ¢ok farkli yollardan girisi yapilmis ¢ok
farkli eserlerden olusmaktadir. Dolayisiyla miizelerde
toplanan eserler orijinal bir koleksiyon degil sonradan
bir araya getirildigi icin koleksiyon diye adlandirilir.
Boliinme meselesinde bir miizenin tiim koleksiyonu
degil eserlere ve eser gruplarina bakmak lazimdir.
Mesela bir arada bulunmus yiizlerce sikke, farkli
eserlerden olusan bulgular gibi orijinal koleksiyonlar ya
da bir kazi alanindan gelmis ayni kontekste ait eserler
mutlaka bir arada olmalidir. Bir eserle iliski iginde
bulunan baska eserler de birbirinden ayrilmamalidir.
Bunun gibi bazi1 gruplar bir arada tutmak bilimsel olarak
mecburi olsa da bu her zaman miimkiin olamamaktadir.
Ornegin kazilardan ¢ikan eserlerin envanterlik olanlari
miizelerde, ¢cok daha fazla sayidaki etiitliik olanlari ise
kaz1 alanlarindaki depolarda saklanmaktadir. Burada
onemli olan konu teshirlik eserler disinda kalan etiitliik
parcalarin rahat tasnif edilip yerlestirilebilecegi mekan
ve donatilarin bulunmasi, kolay ulasilabilecek diizende
olabilecek yerlerinin olmasi, rahatlikla aragtirmalarinin
yapilabilecegi ortamlara sahip olmasi ve felaketlerden
ve hirsizlardan ¢ok iyi korunmasidir. Bunun disinda
depo miize kavramin karsilayan depo-sergi mahiyetinde
olmalar1 da ayrica 6nemli bir ¢ikti olmaktadir.

7 Cevik, Likya Uygarliklar1 Miizesi’nin kurulug amaglarindan birini, “Alan
ve bolgede ortaya cikan objelerinv/kiiltiir varliklarini baska uzak bir miizeye
tasty1p yabancilagtirmadan ve dogdugu topraklardan uzaklastirmadan yerinde
korumak ve sergilemek” bi¢iminde belirlemistir (2015: s. 18-29).

Bu kisa degerlendirmeler c¢ergevesinde depo
sikisikhigmi  giderme plam1  igin  disiiniilen ¢dziim
onerileri kapsaminda miizelerde bulunan etiitliik eserlerin
depo miize kavramina uygun planlanmis ve uzun vade
diistintilerek projelendirilmis ¢ok olanakli, ¢agdas yeni
binalara taginmasi, bu amacla yapilmis depo miizelerde
koruma onarma atélyeleri, sergileme sistemleri, etkinlik
alanlar1 vb. gibi birimlerin de bulunmasi ve bu alanlarin
bu sekilde gelismesinin ve hayata katilmasinin saglanmasi
ve miizelerimizi gii¢lii kilacak depo envanterlerinin
korunmas: yerinde olacaktir.

Sonug¢ olarak, Tirkiye miizelerinin depolarinda
bulunan milyonlarca eserin yeni bir anlayisla
degerlendirilmesi, bunlardan yeni miizeler ve/veya
depo ve uydu miizeler gibi baska miizelerin yapilmasi,
ziyarete ve aragtirmaya agik bir yontemle halka
kazandirilmasi ve yeni teknik ve malzemelerle koruma
diizeyinin yiikseltilmesi kaginilmazdir. Zaten yeni yapilan
miizelere, daha oOnceden gelisip zenginlesmis biiylik
miizelerden eser transferi olmaktadir. Bu uygulamalarin
cok yararlt c¢iktilar1 olmaktadir. Bazen de neredeyse
zorunluluk olarak eser transfer edilir. Ornegin Demre’de
2016’da agilist yapilan Likya Uygarliklar1 Miizesi’ne
Antalya Miizesi basta olmak iizere degisik miizelerin
depolarindan eserler taginmistir. Daha 6nce Likya odakli
bir miize olmadigindan Likya eserleri -dogal olarak-
farkli miizelerde depolanmis veya sergilenmistir. Madem
simdi bdyle bir miize kurulmustur, depolarda uzun
yillardir bekleyen ilgili eserlerin yeni miizeye ve aslinda
dogduklart ana vatanlarina tasinmasi da elbette dogaldir.
Sonugta tamami devlet envanteridir. Daha da Onemlisi
iilkemizin her kdgesindeki her yerlesimde yasayan halkin
miizeye sahip olma ve dogduklart topraklarda dogan
eserlerle ge¢cmiglerine tanik olma hakk1 vardir. Bugiine dek
depolarindan kalic1 ya da gegici olarak eser tasinan hicbir
miize giiclinden ve etkisinden bir sey kaybetmemistir.
Adi daha ¢ok yayildig1 i¢in bilakis sayginliklart artmustir.
Yukarida anlatilan Louvre, Tate, Hermitage gibi iilke dist
uydularint olusturan yabanci ornekler ge¢cmise oranla
daha ¢ok taninmig ve daha gii¢lii rollere blirinmiislerdir.
Bugiin diinya miizeciliginde zorlu bir yaris vardir
ve her yil o yilin sampiyonlar1 yayinlanmaktadir. Bu
sampiyonluk miizelerdeki eser sayisindan degil ziyaret
ve dolayistyla taninirlik diizeyinden kaynaklanmaktadir.
Bu duruma gelmelerini de yiikselen modern miizecilik
trendlerine bagli uygulamalarina borgludurlar. Bugiin
artik toplumlarmn uygarlik 6l¢iitii eskiden oldugu gibi kisi
basina diisen elektrik sarfiyati degildir. Miizeleri ziyaret
eden vatandas sayilar1 veya su ayak izi gibi bambagka
oOlgiitler s6z konusudur. Ayrica miizelerin basarisi sadece
koleksiyonlarin zenginligine bagli degildir. Asil, modern
miizecilik beklentilerini karsilayan, egitim uygulamalari,
kiiltiir-sanat  etkinlikleri, toplumsal bulusma merkezi
olma ozelligi gibi miizecilik uygulamalarinin ¢esit ve



diizeyine baglidir. Yani miizenin biyiigii kiigiigli yoktur.
Miizeciligin bliylgi kii¢iigii vardir.

Son yillarda mobil miizelerin de say1 ve gesitleri
artmaya baglamistir. Hatta metrolar ve havaalanlari
gibi yogun insan trafiginin oldugu mekanlarda
kalict ve/veya gecici sergilerde insanlarla eserler/
objeler bulusturulmaktadir. Onlarin tamami miizeye
gidemeyecegine gore miize onlara giderek amaglarina
ulagsmaktadir. Miize, artik insanlarin ayagina gitmektedir.
Anlayis, miizenin yaymaya ¢alistig1 konuyla ilgili obje
ve materyaller ne kadar ¢ok kisiyle bulusursa o kadar
yararlt olunacagidir. Halkin kiiltiir-sanat konusunda
yikselmesi ve tarih-kiiltir ve koruma bilincinin
yeterli diizeye getirilmesi ve yasadigi topraklari daha
cok benimsemesi de bunun gibi modern miizecilik
uygulamalarma baglidir. Bu nedenle iilkenin her yerinde,
her konuda miizeler ¢ogalmalidir ki nitelikli iyi yurttas
yetigsin, egitim yiikselsin. Tiirkiye’de miizelerimiz
cogalmaktadir. Sayist 500’1 gegen miizeler iilke sathina
yayilmistir. Daha da cogalacaktir. Bunun igin sadece
devlet miizeleri degil 6zellikle tiniversiteleri, belediyeleri,
6zel sektorii yiireklendirip destekleyerek yeni miizeler
kurulmasinin  6niiniin  daha ¢ok agilmasi lazimdir.
Ornegin, Bakanlik kazilarmi paydas olarak yiiriiten
iiniversitelerin kampuslarinda, o kazilardan ¢ikmis olan
ve kazi depolarinda bulunan/korunan etiitliik eserlerin
sergilenecegi ve korunacagi, goriilebilir saklama alanlari
ve laboratuvarlart bulunan tiniversite miizeleri kurulmasi
egitim, koruma, arastirma, bilim, sergileme ve tanitma
gibi pek cok konuda yararli olacaktir. Burada onerim
her {iniversitenin kendisine bagli kazilarin tiimiiniin
etiitliik eserlerini barindiran miizeler agmalaridir. Bu ayni
zamanda geliskin ve ¢agdas kazi1 depolariin da arastirma
odakli karsilig1 olacaktir.

Depo miizeler ve uydu miizeler veya eserlerin
gonderildigi sergiler, tipki insanlarin dogup c¢ogalmast
ve rengarenk ¢ocuklart olmasi gibi bir sey aslinda. Ana
babanin yeri sarsilmaz biylikliikte yasamaya devam
edecek ve yeni ¢ocuklar da serpilip biiyiiyecek ama soy
isimleri her daim dogduklart miizeler olacaktir. Yukarida
deginilen diinya 6rneklerinin geri bildirimleri bu sonuglara
ulagildigint géstermektedir.

Son zamanlarda miizenin, miizeciligin 6zellikle halk
katmanlarinda tartisiliyor olmasi ¢ok sevindiricidir. Bu
durum hem uygarligin giiglii isaretleri anlamina geldigi
icin hem de kiiltiire ve tarihe sahip ¢ikma bilincindeki
yiikselisin bir yansimasi olmasi nedeniyle tam anlamiyla
toplumsal geligmenin izdiisiimiidiir.
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Resim 2: Louvre Koruma Merkezi

Resim 3: Birmingham Miizesi koleksiyon merkezi
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Resim 5-a: Istanbul Saray Koleksiyonlart Miizesi, Depo Miize
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Resim 8: Troya Miizesi ve goriilebilir atolye.




