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0z

Sanat elestirisi, bireye bir yapita farkli agilardan bakma, yapiti anlama, anlam tizerinden yorumlar
yapma ve bir yargiya varma gibi yetenekler kazandirmaktadir. Bir yapit iizerinden elestiri yapabilmek i¢in
cesitli yontemler gelistirildigi bilinmektedir. Calisma kapsaminda, Edmund Burke Feldman’in dort adimdan
olusan ve 1970’lerde gelistirdigi Pedagojik Sanat Elestirisi modeline dayanarak Edward Hopper’in Gece
Kusglar: (Nighthawks) adli yapitinin incelemesi yapilacaktir. Bu ¢aligmanin amaci, Feldman’in Pedagojik Sanat
Elestirisi bakis acistyla Hopper’in Gece Kugslari adli yapitinda ger¢ek ya da kurgusal diizlemde olusturulan
dramatik yalnmizlik konusunu betimleme, ¢dziimleme, yorumlama ve yargt basamaklariyla incelemektir.
Calismada, Hopper’in Gece Kuslar: isimli yapiti, 6zellikle yorumlama asamasi detaylandirilarak ele alinmig
ve kurgusal diizlemde olusturulan yalnizlik ve yabancilagsma, her bir figiiriin hareketi, kiyafeti, mekanda yer
alan nesneler ve bunlarin alt anlamlar ile iliskilendirilerek detayli bir okuma gerceklestirilmistir. Ayrica
calismada, yapit iizerindeki nesneler, imgeler, semboller ve metaforik anlatimlardan yola ¢ikilarak, hem
sanat¢inin yasadigi doneme odaklanilmig hem de bu donemin toplumsal yasami incelenmeye g¢aligilmistir.
Calismanin sonunda elde edilen bulgularla yontemin yapiti detayli bir sekilde incelemeye izin verdigi
goriillmiistiir. Arastirma sonuglarinin  Tirkiye’de gorsel okuma derslerine 6nemli katkilar sunacagi
diigiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Edward Hopper, Gece Kuslari (Nighthawks), Yalnizlasma, Yabancilagma,
Modern Amerika.

THE DRAMATIC LONELINESS CREATED ON THE REAL OR FICTIONAL LEVEL
IN THE WORK OF EDWARD HOPPER NAMED “NIGHTHAWKS”

ABSTRACT

Art criticism provides the individual with abilities such as looking at a work from different angles,
understanding the work, making interpretations on meaning and making a judgment. It is known that various
methods have been developed to criticize a work. Within the scope of the study, Edward Hopper's Nighthawks
will be examined based on Edmund Burke Feldman's Pedagogical Art Criticism model, which consists of four
steps and developed in the 1970s. The aim of this study is to examine the dramatic loneliness issue created on
a real or fictional level in Hopper's Night Owls from the perspective of Feldman's Pedagogical Art Criticism,
with the steps of description, analysis, interpretation and judgment. In the study, Hopper's work named Night
Owls was discussed in detail, especially the interpretation stage, and a detailed reading was carried out by
associating the loneliness and alienation created on the fictional plane with the movement of each figure, their
clothes, the objects in the space and their sub-meanings. In addition, the study focused on the period in which
the artist lived and tried to examine the social life of this period, based on the objects, images, symbols and
metaphorical expressions on the work. With the findings obtained at the end of the study, it was seen that the
method allowed to examine the work in detail. It is thought that the results of the research will make significant
contributions to visual reading lessons in Turkey.

Keywords: Edward Hopper, Nighthawks, Isolation, Alienation, Modern America.
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GIRIS

18. yiizyildan baglayarak giiniimiize kadar devam eden siirecte diinya, endiistrilesme ile
birlikte bilim-teknoloji alaninda meydana gelen c¢ok biiyiikk gelismelere sahne olmustur. Bu
gelismeler, degismeler ve donilisiimler insanlari, anlam yiiklemekte zorlandiklari gergeklerle
yiizlestirmektedir. Toplumsal ve kiiltiirel yapt bu denli biiyiik gelismeleri hizli bir sekilde
Oziimseyebilecek dinamiklere sahip olamadigindandir ki dogal bir sonug¢ olarak bireyin
yalnizlagmasi, yabancilagmasi, bireyin kendinden ve ¢evresindeki her seyden yalitilmas: s6z konusu
olmustur. Yabancilagsma kavrami gegmisten giinlimiize politik, sosyolojik, psikolojik ya da felsefi
baglamda bir¢ok bilim insan1 (Jean Jacques Rousseau, Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Karl Marx,
Erich Fromm, George Simmel vb.) tarafindan tartisilmis ve her dénemde yeni ve farkli anlamlar
yiiklenerek nemini korumustur. Felsefe ve sanat tarih¢isi Tunali (2012) yabancilagma kavramini
su sekilde tanimlamaktadir:

Gelisen teknoloji ve endiistri ile birlikte, gegen yiizyil icerisinde toplum yasaminda
giiniimiize kadar ulasan ¢ok &zgiin bir olay meydana gelir. Bu, yabancilagsma olayidir.
Ozellikle 1930’lu yillardan sonra cagdas felsefenin, kiiltiir ve sanat felsefesinin
calismalarinda sihirli degnek gibi kullandiklar1 yabancilasma kavrami, ilkin 18.
yilizyilda Jean Jacques Rousseau’da politik bir icerikle ele alinmig, daha sonraki
yiizyilda Hegel ve Marx’ta felsefi bir anlama kavusmustur (s. 67).

Yabancilasma Marx’a gore “insani, kendi etkinliginin {irlinlerine, {iretken etkinliginin
kendisine, icinde yasadigi dogaya, kendine, kendi 6zsel dogasina, insanligina ve o6teki insanlara
yabancilastiran eylemdir” (2010: 12). Yine Marx’a gdre, insanlar1 yabancilastiran sey Tanr1 veya akil
degil paranin olmastydi. Para insan emeginin ve hayatinin yabancilastiginin gostergesidir. Gegmiste
doganin bir pargasi olarak yasayan insan, biriktirmeden hayatini stirdiiriir ve miilkiyete sahip olmaz.
Zamanla insanlarm miilkiyet edinme, sahip olma duygulari arttikga karsi tarafa bunu iistiinliik ¢abasi
olarak kullanim baslamistir. Feodal sistemin zamanla ¢okmesi ile yasadiklari yerlerden ayrilarak
bagka is imkanlar i¢cin gogen insanlarin, sanayi devriminin ardindan, makinelesmeyle birlikte
toprakla baglar kesilmistir. Makinelesmeyle birlikte lireten konumundan ¢ikan birey toplumsal yap1
icinde de sekillenmeye baslamaktadir. Bireyler once yaptiklari ige, sonra iiretim siirecine, ardindan
cevrelerine ve sonunda kendilerine yabancilagsmiglardir. Amerikali ressam ve grafik¢i Edward
Hopper’in (1882-1967) dis diinyaya atifli referanslariyla iirettigi resimlerinde bu durum yalnizlik,
sessizlik, melankoli gibi kavramlarla da iliskilendirilip, daha da anlam kazanmistir. Sosyolog Fritz
Pappenheim (2002: 22), modern insanin yabancilagmasina iligkin “Basit¢e ¢ogunluktan biri olarak
var olmak, sanki her sey olabileceginin en iyisiymis gibi insan1 derinden yatigtiran bir etki yaratir.
Bu yatigsma cazip olmasina caziptir ama ¢ok yiiksek bir bedel 6demeden insanin bunu elde etmesi
olanaksizdir. Bedel olarak kendi olmaya son vermek, kendi benliginden uzaklasmak zorunda
kalacaktir” tespitinde bulunur.

Edward Hopper’in, Pappenheim’in yukarida belirtilen sozlerinden hareketle, kalabalik
toplumlarda yer alan bireyin modern hayat icerisindeki ruhsal yapisini, yalnizlik ve yabancilasma
kavramlarini Onceleyen bir tavirla resimlerini {irettigi ve giinliik yasantiy1 konu edinen gercekei
resimleriyle 20. ylizy1ll Amerika’sinin portresini ¢ok iyi betimledigi diisiiniilen 6nemli sanat¢ilardan
biri oldugu sdylenebilir. Ozellikle yalmzlik ve yabancilagsma duygusunu vurgulayan yapitlardaki
sessizligin izleyeni ruhsal devinime siiriikledigi diisiiniilmektedir. Ingiliz yazar, sair, sanat
elestirmeni, kiiratdr ve yaymct Edward Lucie-Smith (2004)’e gbre “Donemin en dnemli gercekei
sanatcist, temelde hicbir smiflandirmaya girmeyen Edward Hopper’di (1882-1967). Hopper,
iislubunu 1920’lerde oturttu ve oliimiine dek ayni iislupta resimler yapmay1 siirdiirdii. 1930’larda
kendi basina calismaya basladi. Ozellikle yalmzligin, yerinden edilmislik duygusunun
resmedilmesinde basariliydi” (s.162).

Daha ¢ok reklamcilik sektoriinde ve graviircii olarak calisan sanat¢inin yurtdisinda yaptigi
cesitli geziler (1906-1910 yillar arasinda Ispanya’dan Paris’e uzanan) resim alaninda kisisel tarzinin
sekillenmesini biiylik Olciide etkilemistir. “Avrupa’da Kiibizm ve Fovizm gibi soyut hareketlerin
popiiler oldugu sirada Hopper, Empresyonistlerden 6zellikle de Cloude Monet ve Edouard Manet’in
resimlerinde kullandiklan 1giktan etkilenmistir... Amerika’ya tekrar dondiigiinde ilk resmi Sailing,
Edgar Degas, Paul Gauguin, Paul Cézanne gibi sanatcilarin eserleriyle birlikte sergilenmistir”
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(Biography.com Editors, 2019). Resimlerine bir bagka etki ise Amerikali Gergekg¢i ressam Robert
Henry (1865-1929) ve 20. yiizy1ilin baslarinda New York’ta kurulmus olan Ashcan Okulu olmustur.
Bu grubun sanatcilart kentsel temalar1 gergekei bir sekilde ¢aligma yolunu se¢mislerdir. Sanatgi,
1901 ve 1906 yillan1 arasinda Robert Henry’den resim dersleri almistir. Sanatgiin yasadigi New
York kenti, 1945-1965 tarihleri arasinda sanatin merkezi konumuna gelmistir. Tiirk sair, deneme
yazar1 ve yayinci Enis Batur’un Modernizmin Seriiveni-Bir Temel Metinler Segkisi’nde aktardigina
gore Fransiz sanat elestirmeni ve kiiltiirel filozofu Pierre Restany (1997: 346) “1945-1965
doneminde sanat diinyasinda iki yeni olgunun kendini kabul ettirdigi goriildi. Bunlardan biri, bir
Amerikan resim okulunun ortaya ¢ikmasi, &biiriiyse New York’un sanatsal yaratinin uluslararasi
merkezi olarak sivrilmesidir. Ikinci olgu da zaten ilk ortaya ¢ikan olgunun mantiksal sonucudur” der.
Bir New Yorklu sanat¢1 olarak Edward Hopper sanatin yeni merkezi olarak tanimlanan alanda
soyutlamaci ya da soyut ekspresyonist resimler yapan ¢agdaslarmin aksine, modern hayatin ta
kendisine ve getirdigi olumsuz yagam parcalarina dokunan gergekgi resimleriyle dikkat ¢cekmektedir.
Modern kentin parlayan 1giklarini, kaos yasatan atmosferini, endiistriyel gelisimlerini degil de tim
geligsmelerin 6tesinde goriinmeyen yiiziini, kentin yalmzligimi ve dolayh olarak bireyin yalnizligini,
bireyin ve toplumun yabancilagsmasini resmetmistir.

Bu calisma, Edward Hopper’in Gece Kuslari (Nighthawks) yapitindan hareketle, sanat
egitimi O6gretim siirecinde kullanilan dort disiplinden (sanat tarihi, estetik, sanat elestirisi, sanatsal
uygulamalar) biri olan sanat elestirisinde kullanilan yontemlerinden birine odaklanacaktir. Sanat
elestirisi, bireye bir yapita farkli acilardan bakma, yapit1 anlama, anlam tizerinden yorumlar yapma
ve bir yargiya varma gibi yetenekler kazandirmaktadir. Ayrica, yapiti elestirme siirecinde “...
zihinsel gelisimi saglayacak analitik diisinme ve sentezleme gibi faaliyetlerde de bulunurlar”
(Aykut, 2006: 39). Tiim bunlarin yanm1 sira “... entelektiiel, sosyal ve duygusal yeteneklerini
gelistirme firsat1 yakalarlar. ... sdzciik dagarcigim gelistirir... diislincelerinin degerini Ogretir. ...
sanatla ilgili konusmanin ve yazmanin diizenli yollarmi 6grenirler” (Mercin ve Alakus, 2005: 39-
40). Tiirk¢e alanyazinda Edward Hopper’in Gece Kuslar: yapiti iizerine ve sanat egitimcisi ve sanat
tarih¢isi Edmund Burke Feldman’in (1924) elestiri yaklasimini benimseyen calismalarin kisith
sayida yer aldig1 gozlenmistir. Dolayisiyla da boyle bir ¢alismanin kendisini kuvvetle hissettirdigi
goriilmustiir. Bu gereksinim dogrultusunda ¢alisma kapsaminda Feldman’m (1987) dort adimdan
olugsan ve 1970’lerde gelistirdigi Pedagojik Sanat Elestirisi (Arastirict Sanat Elestirisi) modeline
dayanarak soz konusu yapitin incelemesi yapilacaktir. Bu amaca varmak i¢in ilk d6nce yontem
kisminda ¢alismanin yontemi ve Feldman’in modeline iliskin bilgi verilmistir. Ikinci olarak, bulgular
kisminda bu modele dayali olarak olusturulan elestiri metni sunulmustur. Son olarak, sonug ve
tartisma kismi ile arastirma tamamlanmastir.

1. YONTEM

Calismada literatiir tarama ile Edmund Feldman’in Pedagojik Sanat Elestirisi modeli
kullanilmistir. Feldman’in Pedagojik Sanat Elestirisi (Arastirici Sanat Elestirisi) modeli betimleme,
¢oziimleme, yorum ve yargi basamaklarindan olusmaktadir. Edward Hopper’'m Gece Kuslar
(Nighthawks) adli yapit1 bu basliklar altinda incelenmistir.

“Edmund Feldman (1970) sanat elestirisinin ilk evrelerini gelistirmis ve onun 6grencisi olan
Gene Mittler (1986)’da bunu “Bakmay: 6grenmek, Ogrenmek igin bakmak” diye adlandirilan bir
dizi soruyla gelistirmistir” (Kirigoglu, Stokrocki, 1997: 32). Feldman’in elestiri siniflandirmasi
sOyledir: “1.Akademik Elestiri, 2.Basin Elestirisi, 3.Popiiler Elestiri, 4.Pedagojik Elestiri” (Mercin
ve Alakug, 2005: 38). Feldman’in bu elestiri siniflandirma tiirlerinden Pedagojik Elestiriye gore
elestiri dort basamaktan olusur. “Bunlar; 1- Betimleme, 2- Coziimleme, 3- Yorum, 4- Yargi”
(Kirtsoglu, 2002: 132) basamaklari olarak adlandirilir. Betimleme asamasi, yapita ilk bakildiginda
nelerin goriildiigiiniin soruldugu ve bunlara verilen cevaplarin siralandig1 kisimdir (Bu sanat yapitini
yaratan sanat¢inin ismi nedir? Bu ne tiir bir sanat yapitidir? Yapittaki nesneleri siralayiniz gibi
sorulara yanitlarin arandig1 basamaktir). Céziimleme asamasi, yapitin sanatin ilke ve elemanlarindan
hareketle olusturulan sorularin yer aldig1 ve bu sorulara verilen yanitlarm degerlendirildigi bolimdiir
(Hangi cizgiler goriiniiyor? (diiz, egri, kirik, hepsi de) Hangi sekiller daha ¢ok kullanilmis? gibi
sorulara yanitlar aranmaktadir). Y orum agamasi ise; betimleme ve ¢éziimleme asamasinda elde edilen
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bulgulardan yararlanarak yapita anlam verildigi, varsa sembollerin okunmaya caligildig1 ve bunlar
iizerinden g¢esitli fikirlerin 6ne siiriildigli kissimdir. Bu agamada elestiriyi yapan kisi her tiirlii
diislincesini ifade etmekte 6zgiirdiir (Sanatc1 bize ne anlatmak istiyor? Sanatci bu sanat yapitini neden
yapmis olabilir? Yapit size gore ne anlama geliyor? gibi sorulara cevaplarin arandig1 kisimdir). Yargi
agamasi ise, genel olarak izleyenin yapitin degeri konusunda karar verdigi basamaktir (Bu sanat
yapitindan hoslaniyor musunuz? Onun iyi bir sanat yapiti oldugunu diistiniiyor musunuz? Onun
onemli bir sanat yapiti oldugunu diigiiniiyor musunuz? gibi sorulara yanit aranmaktadir). Ayrica bu
boliimde yapitin estetik elestirisi agisindan dikkat edilmesi gereken noktalarinin da ele alinmasi
gerekmektedir. Bu noktalardan biri estetik yargidir (Yapit yansitmacidir, bigcimcidir ya da
anlatimeidir (¢esitli duygular veya sembolik mesajlar tagiyor) gibi...).

2. BULGULAR

Arastirmada sanat yapiti ile ilgili inceleme metni, Tiirk sanat elestiri ve egitim uzmanlari
bakis agisiyla olusturulmaya calisilmistir.

a. Feldman Modeline Gore Betimleme
Resim 1: Edward Hopper, 1942, Gece Kuslar1 (Nighthawks), Tuval Uzerine Yagliboya, 84,1x152,4 cm,

Chicago Sanat Enstitiisii Koleksiyonu.

Gece Kuglart (Nighthawks) adli yapit, Amerikali ressam ve grafik¢i Edward Hopper
tarafindan 1942 yilinda yapilmistir. Yapit tuval lizerine yagliboya teknigiyle yapilmis ve 84,1x152,4
cm boyutlarindadir. Disa acilan kapisi olmayan ve caddenin kdsesinde yer alan, iki tarafi camla kaplh
mekan igerisinde iUicii erkek, biri kadin dort figiir yer almaktadir. Taburelerde oturan erkek
figiirlerinin her ikisi de takim elbiseli ve fotr sapkali olarak betimlenmistir. Yine bu erkek
figiirlerinden, biri sirt1 izleyiciye doniik, digeri hafif profilden ve elinde sigarasi ile betimlendigi
goriiliir. Kizil sach, kirmizi elbiseli kadin figiirdi, sol kolunu mekanin kahverengi tezgahi iizerine
yerlestirmis, sag kolunu ise dirsekten yukariya dogru kaldirmig ve elinde bir seye bakarken
resmedilmistir. Tezgadhin ardinda basinda kepi ve iizerinde beyaz kiyafetiyle garson oldugunu
disiindiiglimiiz erkek figiiriiniin ise igecegi servis etmek lizere hazirlandigi gozlenmektedir.
Garsonun hemen arkasinda kahve makineleri yer almaktadir. Bu kahve makinelerinin yer aldig
tezgdhin hemen ardinda bir bagka alana (mutfak oldugu diisiiniilen) a¢ilan kap1 oldugu izlenmektedir.
Tezgah tizerinde ise fincanlar, bardaklar ve tuzluk gibi bir takim servis nesnelerinin betimlendigi
goriiliir. I¢ mekanin floresanla aydinlatildig: diisiiniilen yapitta, bu 151310 aym zamanda dis mekani
da aydinlattig1 goézlenir.
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b. Feldman Modeline Gore Coziimleme
Yapitta dikey, yatay ve diyagonal ¢izgilerin siklikla kullanildigi, yapitin genelinde ise bu
cizgilerden diyagonal ¢izgilerin daha etkin oldugu goriiliir.
Dikdértgen sekillerin tim mekana yayilan genel kullanimi s6z konusudur.

Soguk renklerin daha ¢ok kullanildig1 resimde, agik sar1 rengin ¢arpict kullanimi ile mekan
sicak renk atmosferi ile aydinlatilmistir. Resimde tiim yiizeyi saran etkili 151k kullanimi, kullanilan
renklerin tonlariyla da daha carpici hale gelmektedir. Ozellikle i¢ mekanda acik sar1 rengin bu etkiyi
arttirdigi gozlenir. Dis mekédnda ise mavinin agik ve koyu tonlariyla olusturulan gegisler ¢ok
etkileyicidir. Sicak kahverengilerin ise ¢ogunlukla soguk renkle olusturulan armoniyi destekledigi
goriliir.

Mekanda 6n ve arka plana yerlestirilen mimari yapilarla derinlik algis1 olusturulmustur.
Ayrica, agik ve koyu renklerin keskin bir sekilde yan yana getirilmesinin bu algiy1 giiclendirdiginden
bahsedilebilir.

Yapitta firca darbelerinin sebep oldugu yumusak bir doku hissi yaratilmigtir.

Resimdeki renk degerlerine bakildiginda agik, orta ve koyunun birlikte olusturdugu bir ritm
s0z konusudur.

Arka planda yer alan mimari yapimnin iist kat pencerelerinin olusturdugu dikdortgen sekillerin
tekrar ettigi izlenir.

Resimde yer alan insan figiirlerinin gercek biiyiikliigiinde kullanildig1 gozlenmektedir.

c¢. Feldman Modeline Gore Yorumlama

II. Diinya savasinin bagladig1 bir donemde yapilan Gece Kuslari (Nighthawks, 1942) adl
yapitin, Amerika’da etkisini yiiksek oranda hissettiren yabancilagma olgusu, bireyin yabancilagsmasi
ve dolayli yoldan da sanat¢inin kendi yasamindaki yalnizlik, yalitilmishk duygusunu hissettirmeye
yonelik saglam ipuclar1 tasidigi cesitli calismalarda (Harris ve Zucker, 2018; Murphy, 2017 vb.)
belirtilmektedir. Sanatgr Amerika’da savasla bag gosteren devinimlerin tam aksine hareketsiz, sessiz
bir ani, dolayli olarak da ¢ok biiyiik bir iilkenin yalnizligini resmetmistir. Murphy (2007) yapit1 su
sekilde tanimlamaktadir: “Hopper'm en ikonik resmi Nighthawks’da (1942; Chicago Sanat
Enstitiisii), gece bir sehir lokantasinin aydinlik i¢ mekaninda {i¢ miisteri ve bir garson goriiniiyor.
Kendi yorgunluklart ve 6zel endiseleriyle kaybolmus goriiniiyorlar, baglantisizliklar1 belki de bir
biitiin olarak ulusun hissettigi savas anksiyetesini yansitryor”. Yapitin sadeligi ve tek bir 151k
kaynagindan gelen ¢arpici aydinlatmasi, “Hopper’in yabancilasma, melankoli ve muglak iligkiler
temalariyla olan ilgisini miikemmel sekilde gostermektedir” (“Artworks By Edward Hopper,” t.y.,
par. 9). Figiirlerin yer aldig1 i¢ mekénin disa agilan bir kapisinin olmamas1 gergekten de tuhaf
goriiniiyor. Sanki bu figiirler bir seyden soyutlanmislar ya da kendilerini soyutlamislar gibi. Oysaki
bir i¢ mekan, insanlari bir araya getiren ve iletisim hélinde olmalarini saglayandir. Bu kurguda ise i¢
mekan bu islevi disinda figiirleri birbirinden yalitmis, yalnizlagtirmistir. Figiirlerin izleyicilerle
arasindaki yalitim ise ortiilii bir engel olusturan biiyiik camlar tarafindan saglanir. Bu camlar o kadar
genis ve biiyiiktiir ki gercekte o camin profilinin hissedilen agirligi tasimast miimkiin gériinmiiyor.
Ancak sanat¢inin yapmaya calistigl seyin zamaninin modern mimarisini vurgulamak oldugunu
diistindiirityor. Yani modern mimarinin biitlinliik idealine atifta bulunuyor olabilir. Modern mimari
teknolojisi, birtakim béliinmeler, tasiyici duvarlar ve pencerelerle olusturulan eski mantigi ortadan
kaldirarak igeriyle disar1 arasindaki ayrima son vermistir (Sennet, 1999). Ornekse sosyoloji profesorii
Richard Sennet’in (1999: 125) anlatimiyla;

1914 yilinda Walter Gropius ve Adolf Meyer’in, Werkbund sergisi i¢in K6In’de yaptigi
Yonetim Ofisi Binasi gibi bir binay1 ele alalim... Arkada, giris kat1 timiiyle camla
kaplidir, icerideki herkes goriilebilir. Duvarlarin Gtesini gorebilirsiniz, bakislariniz
disariya, disaridan igeriye gider gelir. Igerinin kapaliligi anlamint yitirir. Ayrica Gropius
ve Meyer cadde diizlemindeki kapilarin i¢inde ve ¢evresinde cam kullanmustir; bdylece,
binanin 6tesine bakip, oteki taraftan binaya girenleri tam anlamiyla gorebilirsiniz. Bu,
biitiinliiktiir; ama Jefferson’un ya da geng John Wood un diisiindiigiinden ¢cok daha
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radikal bir biitiinliiktiir. I¢ ve dis, aynen kiibist bir portrenin profili ve cephesi gibi, ayn1
anda goriiniir.

Biiyiik cam levhalarin kullanimi igeriyle disar1 arasindaki ayrimi ortadan kaldirip kapali
mekanlar1 agik hale getirir. An1 tiimiiyle goriiniir kilar. Sennett (1999: 128-129)’e gore “Bu yeni
biitiinliik teknolojisi, mimari bigimin toplumsal agidan nasil soguk hale gelebildigini
gostermektedir... Cam levhanin uyandirdigi kendine ozgii fiziksel duygu, diger duyulara
acilmaksizin tiimiiyle goriiniirliiktiir. Bir binadaki modern yalitilmislik duygusunun dayandig
fiziksel duygu budur”. Ote yandan bu cam levhalarin kullanimi bir takim sorunlara da neden
olmustur.

Teknoloji cam levhayla goriiniirliigii arttirmigsa da bu pencereden goriiniir hale getirilen
diinya gercgekliginin de degerini diisirmiistiir. Bu, duyuyla algilanan gergekler icin
gecerlidir: Bir adam, biirosundan bir agacin riizgarla sallandigini goriir ama riizgarin
sesini duyamaz. Bu, toplumsal gergeklik icin de bdyledir... Goriintiiniin sesten ve
temastan ve diger insanlardan yalitmi daha olagandir artik... Isitemeyeceginiz,
dokunamayacaginiz ya da hissedemeyeceginiz bir seyi géormek, iceridekinin erisilmez
oldugu duygusunu arttirir... Ik modern mimarlarm, olmasini en istemedigi sey buydu
elbette... (Sennett, 1999: 131).

Hopper’m resmindeki camlar da tam olarak bu duyguyu yani iceridekinin tam anlamiyla
erisilmez oldugu duygusunu gii¢lendiriyor. Goriintiide varlar ama isitilemiyorlar, hissedilemiyorlar.

Hopper, gercek bir mekandan yani New York'taki Greenwich Caddesi iizerindeki bir
restorandan yola ¢ikarak boyle bir mekan kurguladigini belirtmistir (“Artworks By Edward Hopper,”
t.y., par. 10 ). Ancak, “Hopper’in diger yapitlarinin ¢ogunda oldugu gibi, bir mekanin goriintiisii
olarak baglayan sey, o mek&nin bir 6nerisi, bildigi bir¢ok kisinin bir bilesimi ve hayal giiciiniin eseri
haline gelmistir” (“Artworks By Edward Hopper,” t.y., par. 10 ).

Resimdeki birkac tanidik nesne (tuzluk/biberlik, pecetelik ve kahve gibi) gerceklikle olan
baglantiy1 saglamasina ragmen yapit, tamamen teatral bir sahne gibidir. i¢ mekan 15181n1n aydinlattig
caddede herhangi bir hareketlilik yok. Figiirler ise oynadiklar1 sahne heniiz bitmis gibi yorgun
goriiniiyorlar. Biitlin bunlarin 6tesinde sdyle de diisiiniilebilir: Durdurulmus bir an resmi... Donuk
figiirler, 151k ve goélgenin dramatik etkilesimi bu anmn duygusunu daha da gii¢lendiriyor. Garip ve
bastan ¢ikarici bir an bu... Gecenin ilerleyen saatleri oldugunu anladigimiz ortamda sadece garson
hareketli griiniiyor. Hicbir figiir izleyene bakmiyor. Insanlar sadece ihtiyag i¢in iletisim kuruyorlar.
Bir tiir yalitilmishik ve kopukluk var goériiniimde. 19. yiizyilda mahrem alanlarin 6zel yasam
alanlarindan kamusal alanlara kayisi, 20. yiizyilda daha da belirginlesmis ve etkisini artirarak devam
etmistir. “Sosyallik bakimmdan kotiiriimlesmis. .. izleyicinin bilinci boslukta yiiziiyor, mahremiyeti
yasamak icin aile ortamindan kafelere ve kuliiplere kagryordu. Sessizlik, hem bagkalarindan
yalitilmay1 hem de goriinebilirligi olanakli kildi” (Sennett, 2002: 282). Sennett’in vurguladig1 gibi;

Bu kamusal mahremiyete kacgis hakkindan erkeklerle kadimnlar esit oranda
yararlanmadilar. 1890°lara gelindiginde bile, bir kadin Paris’te bir kafeye ya da
Londra’da saygin bir lokantaya, yorumlara maruz kalmadan tek basina gidemezdi, daha
kapidayken reddedilmesi de olasiydi... Bir baska deyisle “yalniz kalabalik” bir tiir
ozellestirilmis 6zgiirliik alantydi ve ister tahakkiim isterse daha ¢ok ihtiya¢ duymalart
nedeniyle olsun, erkeklerin bu alana kagma egilimleri daha yiiksekti (Sennett, 2002:
283).

Oysa Gece Kugslari 'nda gecenin yarist bir kadinin (birtakim sosyal haklarini heniiz edinmis)
kafede goriintiilendigi gozlenmektedir. Buradan da 1900’lerin Amerika’sinda aileyi olusturan her
bir bireyin yalnizlagmasi sorunu ile ilgili olarak Hopper’in resminde kadin figiiriiniin sembolik olarak
dahil edilerek sorunun ne kadar ciddi oldugunun vurgusu yapilmis olabilir. Ya da bu kadin figiiriiniin
yine sembolik olarak toplumsal normlara kars: durug sergileyen bir tavri oldugunu... ya da tim
bunlarin Gtesinde, kadimmin sosyal yasama ve is hayatina katiliminin bir gostergesi olarak
degerlendirilebilir.

Gece Kugslari “... modern kentsel yasamin gdstergesi olan yabancilasma ve yalmzlik
duygularini ele alan, varolussal sanat olarak kabul edilir. Hopper, goriintiide belirli bir duygusal
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durumu ifade etmek igin yola ¢ikmasa da, sunu kabul eder: ‘Bilingsizce, muhtemelen, biiylik bir

sehrin yalnizligim resimliyordum” (“Artworks By Edward Hopper,” t.y., par.10). Bu da 1942’lerin

duygusuna goétiiriiyor izleyeni.
Japonya, Hawaii’de ABD donanmasina gergeklestirecegi saldirmin hazirliklarimi
yapiyorken ABD, Japonya’nin kendisine kargi bir saldiriyr géze alabilecegini tahmin
etmiyordu. Ancak 7 Aralik 1941 biiyiik bir siirpriz yasadi ve Hawaii’de biiyiik bir Japon
bombardimani ile kars1 kargiya kaldi. Japon giigleri, Hawaii adalarinda konuglanan
Pasifik ve Pearl Harbor askeri birliklerine pusu kurmuslardi. Bu ani baskinla Amerikan
giicleri adeta neye ugradiklarini sasirdilar. Saldir1 tam 90 dakika siirdii (“Pearl Harbor
Saldirisi,” t.y., par. 7).

Resim sanki Japonya’nin Pearl Harbor’t bombaladiktan sonra II. Diinya Savasi’na giren
Amerika toplumunun yagadigi ruhsal ¢okiintliyli yansitiyor. Yalmizlik ve kurgulanmig bir tuzak
anini... Belki de yalniz oturan adam bu savasta yakinini kaybetmis olabilir. Ya da garson bir asker
olarak bu savasta gorev almis ve sonrasinda boyle bir is yerinde galismaya baslamistir. Ozellikle
gece ge¢ saatlere kadar agik olan bir mekéan tercih ederek, uyuyamadigi geceleri baskalariyla
paylasiyor. Elinde ¢ay1 i¢in tuttugu bir dilim limonu incelerken betimlendigi belirtilen kadm figiirii
(Senderson, 2007) ise, bu savastaki askerlerin yakinlarini, eslerini, annelerini ya da kiz kardeslerini
sembolize etmis olabilir. Bagka bir agidan ise; sanat¢inin kendi ruhsal i¢ goriistidiir bu. Farkli farkli
kisilik ve goriiniimlerdeki erkek figiirii ile sanatginin kendisi ve kadin figiiriiyle de karis1 Josephine
Nivison betimlenmis olabilir. Resimlerindeki kadmn figiirlerine ¢ogunlukla karisi Josephine’in
modellik yaptigi bilinmektedir. Igsel yasantisi aydmlhk (ki o da mekinda yapay bir 1sikla
betimlenmis) gibi goriinse de aslinda kendini karanliga hapsetmis goriiniiyor. Yani geceye... Gece
kavrami iizerinden okuma yapilirsa; sanatginin i¢sel yalmzliginin metaforik olarak disavurumu sz
konusudur denilebilir. Eger gece sanatgmin yalmzliginin gostergesi ise biiyiik bir ustalikla kendini
ele verdigini sdylemek miimkiin. Gece kavramimin gergek anlami olan karanlhiga bir gonderme
oldugu da sdylenebilir. Aym1 zamanda metaforik olarak da yalmzlik ve 6liim gibi kavramlara ya da
karanlik c¢ag olarak betimlenen ortagaga bir gonderme olabilecegi diisiiniilebilir. Genel olarak
bakildiginda; melankolik bir romantizmle yalmizligin anlatildigi resimde duygusal olarak izole
edilmis figiirlerle bu kavramin i¢i doldurulur ve daha da gii¢lendirilir. Sanat¢inin diger resimlerindeki
mekan kurgularina da bakilacak olursa iyi gitmeyen evliliginin yansimasi olabilir yalin ve sessiz
resimler. Ote yandan karis1 ve kendisi iizerinden umutsuz, sorunlu ve romantik iliskileri betimliyor
olabilir. Ruhsal olarak her anlamda ¢okiigiin yasandig1 gozleniyor. Tek iletisim sekli ihtiyaclarin
giderildigi anlar (kahve, ¢ay icmek, bir seyler yemek vb.), bunun digsinda herhangi bir ¢aba yok
yasama dair. Genel anlamda Amerika’nin ruhsal portresi ve bir zamanlar Amerika’s1 i¢in nostalji
hissini uyandirma (figiirlerin kiyafetleri, sapkalar, garsonun tizerindeki kiyafet vb.), 6zel anlamda ise
sanat¢inin psikolojik portresidir gosterilen. Gece kavraminin 6tesinde resmin adina bakilacak olursa;
Gece Kuglari, gece belli bir saatten sonra ortaya ¢ikan, uyuyamayan, uyumayarak oturan, is yapan
insanlara gonderme yaparak mecazi bir anlam tasimaktadir. Issiz dis mekan da bu diisiinceyi
destekliyor. Sokaklarin 1ssizlig1, mek&ndaki bogluk durdurulmus an1 daha da etkin hale getiriyor. Bu
resim gilinlin hareketli saatlerinde gecen bir ani betimleseydi, figiirlerin yalmzligi bu kadar
hissedilebilir miydi? Zaman-mekan arasindaki iligki, bunlarin birbirinden ayrilmazligi, sanatgi
tarafindan ¢ok iyi diiglenmis, kurgu bu diis giicliniin kalitesiyle olusturulmustur.

Hopper’in resmi, diger ¢alismalarinda oldugu gibi izleyenin hikayeyi tamamlamasina izin
veren gizemli bir anlatt sunar. Ciinkii sessizlik ve mekandaki yalitilmislik duygusu o kadar giicliidiir
ki izleyen anlatilan hikdyeyi tamamlama ihtiyaci hisseder. Ancak dyle bir kurgu ki bu, izleyen sadece
dis mekandan dahil olabilir resme. Ciinkii daha 6nce de belirtildigi gibi igeriye dahil olabilecek bir
kap1 yoktur. Yalnizlik ve yabancilagma temasi bu agidan bakildiginda daha vurgulu héle geliyor.
“Resimlerinin sadeliginin arkasinda biiyiik bir karmasiklik ve derinlik yatiyor. izleyici yarim kalan
olaylar1, karakterler arasindaki iligkiler ve bu karakterlerin hayatlarini incelemek igin goriintiileri
tamamlamaya davet ediliyor. Kendi hayatimiza mi1, endise, hayaller ve arzularimiza m1 yoksa baska
birinin asla anlayamayacagimiz hayatina mi1 bakis? Bu iki sey sonugta ayni midir?” (Peacock, 2017).
Cevapsa bu iki durum ayni seyleri ayni sekilde duyumsamak yoniinden farklidir. Ciinkii bireyin kendi
duygu durumlarmin yarattig1 karmasa i¢inde ¢girpmigini hissetmesi ile bagka birinin hayatina bakarak
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onun duygu durumlarini duyumsamast aynmi degildir. Ancak bu iki durum aym seydir demek de
miimkiin. Séyle ki; eger izleyen aym yiizeye, farkli zamanlarda yeniden bakarsa... {1k baktiginda
kurgudaki figiirleri oldugu yerdeki haliyle yorumlamaya, hissetmeye c¢aligir. Ama daha sonraki
bakista bu bakig ilkiyle ayni olmaz. O anda izleyenin kendi hayalleri, arzulari, endigeleri devreye
girer ve bakisin igerigi, odagi degisir.

Lokanta diginda insan yasami ile iligki kurmamiza yardimci olabilecek gostergeler
lokantanin arkasina diigen bir vitrinden goriilen yazarkasa ve lokantanin cam panelinin {izerindeki
puro reklamidir. Onun diginda diikkanlarin ve dairelerin pencerelerinden gosterilen sey insansiz
bosluk ve karanliktir. Resimde yer alan Phillies puro reklaminin sanatginin yasaminin ¢ogu kisminda
yaptigi is olan reklamcilik sektoriine bir gonderme oldugu ya da yine bir zamanlar Amerika'sinin
betimlemesi olarak tanimlanabilir. Ote yandan pop sanat ile de bir baglant1 kurulabilir. Séyle ki;
sanat elestirmeni ve ¢evirmen Ahu Antmen’in deyisiyle “... Amerikan pop sanati, yalnizca Dada’nin
degil, Amerikan sanatinda 1920’li yillara uzanan yenilik¢i arayiglarin da mirasgisidir.” (Antmen,
2008, s. 161). Yani pop sanat1 dyle yoktan bir anda var olmamistir. “Bilinglenmenin Avrupa’da ve
Amerika’da, aynm1 zamanlarda, uzun siire hi¢bir akima baglanmayan ve soyut harekete karsi olan
sanatg¢ilarda basladig1 goriiliir” (Restany, 1997: 347). Hopper, tam da bu baglamda onciilerden once
olarak tanimlanmaktadir.

Charles Sheeler’in (1883-1965) Amerikan endiistrisini ve fabrikalari konu alan
resimlerini fotografik/geometrik gercekeiligi (presizyonizm) ya da Edward Hopper’m
(1882-1967) kent yasaminin sokak, otel, bar gibi mekanlarina yonelen yabancilastirict
bakisi, Pop Sanatin 1960’lardaki dnciilerinin yapitlarinin da bir ‘Once’ye sahip oldugunu
ortaya koymaktadir (Antmen, 2008, s. 161).

Resimdeki yazarkasanin lokantadan gelen 1sikla aydinlatilmasimin ise sdyle bir amact
olabilir; sanatgi, giin boyu hareketli olan kii¢iik isletmelerin gecenin bu vaktinde kapali olduguna
dair bir diisiinceye kapilmamizi istiyor. Cok geg¢ bir saat oldugu diisiincesine... Saat gibi herhangi
bir zaman gostergesi yerine bdyle bir ifade aract segmig goriiniiyor. “Bu gergek hayat detaylarina
ragmen, bos kompozisyon ve diiz soyutlama diizlemleri, tuvale zamansiz bir his verir ve bu da kisinin
kendi gercekligini yansitabilecegi bir nesne haline getirir” (Zapella, t.y.).

Hopper’m kurgusundan hareketle yapilan tiim yorumlar, onun resminin igerisinde yer alan
her bir imgenin ne kadar giiclii ifade araglar1 oldugunu hissetmemizi saglar. Ayni1 zamanda, yapilan
tiim yorumlar esliginde, resmin temsil ettigi seylerden ¢ok, sdylenmeyenlerin ya da arka planda
birakilanlarin ifade edilisi Hopper’in yapitlarinin inanilmaz giictinii gostermektedir (Peacock, 2017).
Hopper’in yine goriinen ya da gériinmeyen ifadelerinden yola ¢ikarak, kalabaligin icinde bile yalniz,
yabancilasmig biri oldugunu sdylemek miimkiin. Bu duyguyu yani yalniz ve yabancilagmis birey
hissini 6zellikle de kadin figiirii iizerinden kurguladig: belirtiliyor.

Kendi fiziksel alanlarini agsan bakiglari olan ... kadinlar, Hopper'in birkag eserinde gegit
toreni yapiyor. Goriinlise gore bir seye veya birine bakiyorlar ama muhtemelen
bakislarini higbir seye yoneltmiyorlar. Var olan her seyin taniklari olan bu kadinlar,
gergeklikten bir kopma anini 6neriyor veya belki de savas sonrasi kétiiliige gonderme
yapiyor. Kadin imgesinin anlamindaki belirsizlik, ressama biiyiik gii¢ sagliyor (Garcia,
2015).

Hopper'in ¢alismasindaki ve daha sonra sinema tizerinde de etkisi olacak kadin imgesinden
film yapimcisi Ed Lachman bir belgeselinde, kadinlar1 i¢cinde yasadiklari diinyaya yabancilagma
duygusu olarak kullandigindan bahsediyor (Garcia, 2015). Kisaca; kadinlar, Hopper'in kendi ruh
halini yonlendirdigi giiclii bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Ayrica bu resim 6zelinde “... ikonik
Amerikan mekanlarinin (lokantalar, eczaneler, otel odalart vb.), sanat¢inin i¢ diinyasini yansitan
mekanlara, ruh hallerine, duygularina donlismesine taniklik edilir” (Peacock, 2017).

Tim bu yorumlamalarin yani sira Hopper’in resimlerinde kisa Oykiilerden, sinema
filmlerinden esinlendigi ya da sinema filmlerine, animasyonlara ya da bestecilere vb. esin kaynagi
oldugunu gériiliir. Ornekse; Hopper biyografi yazari Gail Levin, Van Gogh'un {inlii Night Cafe'sinin,
Amerikal1 gazeteci, romanci, kisa dykil yazar1 ve sporcu Ermnst Hemingway’in The Killers adl kisa
Oykisiiniin ve 1930’lardaki birgok gangster filminin Gece Kugslari’na ilham kaynagi oldugu
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belirtilmektedir (Gunz, 2009). Ayrica, The Killers adli kisa dykiisiinden uyarlanan ve yonetmenligini
Amerika Birlesik Devletlerinde ¢alisgan Alman film yonetmeni Robert Siodmak’in yaptigi The
Killers filminde ise yonetmenin Hopper’in resmini agilis sahnesinde taklit ettigi belirtilir (Gunz,
2009). Hopper resimleri i¢in Amerikali romanct, sair, kisa dykil yazari, sanat elestirmeni ve edebiyat
elestirmeni John Updike, "Hopper her zaman bir hikaye anlatmanin esigindedir” der ve “anlattig1
yarim Oykiilerin genellikle kotiilik degilse de melankoli ile dolu oldugunu” belirtir (Gunz, 2009). Ve
sOyle devam eder: “Belki de bu yiizden kara film {izerinde bu kadar biiyiik bir etkisi oldu, iinli Gece
Kuslar1 kara film estetiginin bir manifestosu olarak 6ne ¢ikt1” (Gunz, 2009).

Resim 2. Edward Hopper’in Gece Kuslar: yapitindan esinlenen Robert Siodmak’m 1946 yapimi The Killers
adl1 filminin bir karesi.

Ote yandan Ingiliz film yonetmeni, yapimci ve senarist Alfred Joseph Hitchcock’un, Arka
Pencere ve Psiko gibi filmlerinde, Hopper'in resimlerinden etkiler aldig1 belirtilmektedir (Garcia,
2015). Garcia (2015), bu etkileri sdyle yorumlar: “Hitchcock, bir yandan Hopper resimlerinde ifade
edileni anlamakla kalmiyor, bir yandan da resimlerdeki karakterlerin travmalarin1 ¢ozdigi
versiyonlart hayal etmek ic¢in kullaniyor. Baska bir bakis agisiysa, Hopper'in yapitlarindan ilham
aldig1 duygular sayesinde endiselerini dile getirmesidir; Hopper'in sanati onu ozgiirlestiriyor”.
Hopper’in Gece Kuslar: resminin baska bir sanat alanina daha etkisine 6rnek olarak Amerikal
sarkici, s0z yazari, miizisyen, besteci ve aktor Thomas Alan Waits’in “Nighthawks at the Diner”
alblimii verilebilir (Price, H. ve Wilson, J., 2019). Bu ve bunun gibi 6rneklerden hareketle Hopper,
resimlerinde birgok alandan etkiler aldig1 gibi Gece Kuslar: yapit1 ve diger birgok yapitiyla da sanatin
farkli alanlarma kaynaklik etmis goriiniiyor. Bu agidan resim ve sanatcisi iizerine tekrar
diisiiniildiigiinde; sanat¢inin doneminin sosyolojik ve psikolojik yapisini cagdaslarindan farkli olarak
nasil irdeledigi ve nasil etkili bir sekilde yansittigi bir kez daha goriilmektedir. Cagdaslarinin
soyutlamaci ya da soyut ekspresyonist tiirde resimler yaptig1 bir donemde, gercekei iislubuyla ve
arastirmaci ruhuyla kendi i¢ diinyasimi ve gergek diinyayi ¢arpitmadan, abartidan uzak bir sekilde
yapitlarinda izlenir hele getirdigi gozlenir.

d. Feldman Yontemine Gore Yargi

Gece Kuglart hem Amerikan toplumunun hem de sanat¢i Edward Hopper’in portresi olarak
donemi ve giiniimiiz sanat1 i¢in énemli oldugu diistiniilen bir yapittir. Hopper, bir yandan Amerikan
toplumunun doénem kimligini bir yandan da 6zel yasamindaki da sessiz, tepkisiz, yalniz,
yabancilagsmig oldugu diisiiniilen kendi kimligini betimler. Ya da bir tepki vermek i¢in heniiz
gerceklesmemis ant... Karanlik, tekinsiz goriinen sokaklar ve i¢c mekanda yer alan bir sonraki anda
ne olacagini heniiz kestiremeyen, birbiriyle iletisimsiz, tepkisiz goriinen figiirlerle Amerika’nin ruh
hali yansitilirken, izleyen ayni zamanda Hopper’in da ruh haline bakmaktadir. Resimdeki figiirler ve
dolayisiyla Hopper, durdurulmus bir ana sikismis goriiniiyorlar. Resme ilk bakildiginda da hissedilen
sey tam olarak da bu durdurulmus andir. Oncesi ve sonrasi kestirilemeyen ama bunun igin bir dizi
senaryo yazmaya ya da cesitli diisiinmelere izin veren an resmi. Izleyeni de en ¢ok etkileyenin bu
durum oldugu diisiiniilmektedir. iste bu yiizden Hopper cagdaslarindan farklilasmakta ve
arastirtlmaya degerdir.

Tiim bunlardan hareketle hem toplumun hem de sanat¢inin yasadigi diisiiniilen yalnizlagma,
yabancilagsma gibi duygularin, kompozisyonda kullanilan 6geler ve figiirler araciligiyla, basarili bir
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sekilde izleyene aktarilmasindan dolay1 anlatime1 bir yapittir. Aym zamanda donemin toplumsal
yapisini gergekei bir sekilde sundugu icin yansitmaci bir yapit oldugu diigiiniilmektedir.

3. TARTISMA VE SONUC

Edward Hopper’in modern c¢agin énemli 6rneklerinden olarak goriilen resmi, teknolojik
geligmelerin ve degismelerin hizli sekilde yasandigi ¢agda, yasanilan mekanlarin duygusuzlugunu,
siradanligini ve tek tip olusunu gorsellestirir. Soyle ki sanatginin donemine elestirel yaklagimini
sunan yapittaki imgeleri tartigma ve sunma bi¢imi onun modernite resmi oldugu goriisiinii ya da bu
donemdeki kirilma ve kopmanin kendisini tartigan bir resim oldugunu destekler.

Dramatik sahnedeki gizemli anlati kalitesiyle izleyiciyi i¢ine ¢eken Hopper, giindelik
varolugun herhangi bir anindan sundugu kesitte ya da kalabalik icinde bile siklikla bireyin bu
diinyada yalniz oldugu gercegini hatirlatir ve bireyi bu gergekle yiizlestirir. Yalitilmis, ayni ortamda
birkag kisi olsa dahi kendi diinyalarinda yasiyor goriinen insanlar ve yansittiklari stirekli bir kopukluk
ve iletisimsizlik hali...

Yarattig1 belirsiz durumlar, melankolik mekéanlar, donmus ya da durdurulmus anlar, insansiz
bosluklar gibi temsiller, izleyeni, resmin bakilanm ardinda sdyleyecek daha ¢ok seyi olduguna ikna
eder. Lokantanin sessiz, ¢ok da hareketli olmayan atmosferinin disaridaki tekinsiz, tehditkar karanlik
atmosferiyle daha da gii¢lendirildigi gozlenir.

Tim bunlarla birlikte, sanat¢i iginde yasadig kiiltiirii de g6z ardi etmez. Yapiti, reklam
imgesi, glinliik kullanim nesneleri ya da kiyafetler, mimari mekanlarla vb. zamanimn kiiltiirel
Ogelerinden de beslenir. Ayrica sanatginin yapitlarindaki figiirleri olustururken kendini ve karis
Josephine Nivison’u model olarak kullanmasinin onun 6zel yasami hakkinda da okumalar
yapilmasina izin verdigi gozlenir.

Bu ¢alismada, Edward Hopper’in Gece Kugslari adli yapitt Feldman’in Pedogojik Sanat
Elestirisi modeli araciligiyla dort basamakta incelenmis ve bu elestiri modeli detayli bir metin
olusturmaya izin vermistir. Cesitli calismalarda da belirtildigi gibi (Dasdag, 2013; Dasdag. 2010;
Gogebakan, 2014; Mazlum ve Ekmekei, 2016; Tuna, 2018) sanat elestirisi yaparken kullanilan bu
yontem araciligiyla birey, yapita bakmay1 6grenir, bakarken gérmeyi, gordiiklerine anlam vermeyi,
yorumlamay1 ve yorumlarken de ¢esitli agilardan yapit1 ayrintilartyla incelemeyi ve yapitin degeri
hakkinda tartismay1 Ogrenir. Yontem aracilifiyla bir yapit inceleme, yas gruplarina gdére daha
basitten daha karmasiga dogru diizenlemelerle biitiin yas gruplarina yaptirilabilir ve ayn1 zamanda
yapit incelemenin nasil yapilabilecegi 6gretilebilir. Mercin ve Alakus’un (2005: 45) da belirttigi gibi
“Ancak elestiri derslerinin amacina ulasabilmesi icin elestirinin hangi yas grubu bireylere
uygulatildiginin bilinmesi ve belli bir sistem igerisinde ele alinmas1 da bir zorunluluktur”. Ogretmen
adaylarinin bu bilgi ve deneyimi 6grenmesi, 6grencileri bu bakis agisiyla yetistirmesine olanak
saglayacaktir.

Milli Egitim Bakanligimin gorsel sanatlar dersinin miifredatina genel olarak bakildiginda,
Feldman’in Pedagojik Sanat Elestirisi modelinin ne olduguna iligkin herhangi bir bilgi verilmeden,
yontemin dort basamagina deginilmektedir. Ayrica yontemin dort basamaginin sorularinin bir
kismina sadece ilkogretimin {iiglinci smf diizeyinde, altinci simif diizeyinde ydnteme kismen
deginildigi, yedinci sinif diizeyinde biraz detaylandirildigi, yine yontemin dort basamagina
ortadgretimin dokuzuncu sinif diizeyinde yer verildigi goriilmektedir. Oysaki gorsel sanatlar dersi
6gretim programinin temel 6grenme alanlarindan biri olan sanat elestirisi ve estetigin tiim siif
diizeylerinde yer aldig1 diisliniildiigiinde, sinif diizeylerine gore basamaklarda yer alan sorularin
sorgulayici nitelikleri gelistirilerek s6z konusu yonteme tiim siniflarda hatta iiniversitede sanat
egitimcisi ya da sanatg1 yetistirmeyen diger alan egitimi veren tiim programlarda daha ayrintili ve
etkinligi arttirilmis bir sekilde yer verilebilir. Ayrica sanat elestirisi dersinin tiim programlarda dersi
alacak ogrenciler i¢in zorunlu ders olarak okutulmasi diger bir Oneri olarak diisliniilebilir. Sanat
elestirisi dersinin niteliginin arttiritlmasi toplumdaki tiim bireylerin sanat yapitlarina bakmakla
yetinmeyip gérmelerini deneyimlemeleri bu dersi verecek 6gretmenler araciligiyla saglanacaktir.
Dogal olarak Ogretmen adaylarmin bu alanda nitelikli bir egitim gormeleri saglanmalidir.
Ogrencilere verilecek egitimlerle gerceklestirilecek olan gérme deneyimi, incelenen bir sanat
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yapitinin sinirlarini agmakla kalmayip, her bir 6grenci igin, sanat yapitinin iiretildigi zamani, 6ncesini
ve sonrasini sorgulamayla, diinyayr sanat yapiti ve sanatgist aracilifiyla anlamaya, tanimaya
caligsmayla essiz bir deneyimleme olacaktir.
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EXTENDED SUMMARY
Purpose

The aim of this study is to examine the dramatic loneliness issue, which is created on a real
or fictional level in Edward Hopper's Nighthawks, from the perspective of Edmund Burke Feldman's
Pedagogical Art Criticism, with the steps of description, analysis, interpretation and judgment.

Methodology

In the research, the literature review and Edmund Feldman's Pedagogical Art Criticism
model was used. Feldman's Pedagogical Art Criticism model consists of description, analysis,
interpretation and judgment steps. Edward Hopper's Nighthawks was analysed under these titles.

Findings

The results revealed that Edward Hopper sheds ligth on the period in which the artist lived,
the social life of the period , especially his America and then his spritual life by using some images,
symbols, metaphorical expressions, colors, shapes and forms in Nighthawks. In particular, it was
observed that the phenomenon of loneliness and alienation experienced in this period is transferred
to the audience in an extraordinary way such as the glass plates separating the outside from the inside,
the absence of any door to enter or exit the indoor space, the gaze directions of the figures, the concept
of Night mentioned in the title of the work...It can be said that what makes it possible to perceive
these situations is the various, detailed studies done while searching for answers to various questions
in the interpretation step of the Pedagogical Art Criticism Model, and also the freedom of researchers
to interpret at this step. On the other hand, it was observed that the artist presents his individual life
to the audience with some representations. For example, the artist's use of himself and his wife,
Josephine Nivison, as models made it possible to make readings about the artist's private life through
these figures. The artist often reminds the viewer the dramatic loneliness theme created on a real or
fictional plane in each image of the work.

Conclusion and Discussion

Edward Hopper's painting, which is seen as an important example of the modern age,
visualizes the emotionlessness, mediocrity and uniformity of living spaces in an age where
technological developments and changes are experienced rapidly. That is, the way the artist discusses
and presents the images in the work, which presents his critical approach to his period, supports the
view that it is a painting of modernity or that the break and rupture in this period is a painting that
discusses itself.

Hopper, who draws the audience in with his mysterious narrative quality in the dramatic
scene, often reminds the individual that the individual is alone in this world, even in the section he
presents from any moment of daily existence or even in the crowd, and confronts the individual with
this reality. Isolated, people who seem to live in their own world even if there are several people in
the same environment, and what they reflect is a constant state of disconnection and lack of
communication...

The representations it creates, such as ambiguous situations, melancholic spaces, frozen or
stopped moments, empty spaces, convince the viewer that the painting has more to say behind what
is viewed. It was observed that the quiet, not very active atmosphere of the restaurant is further
strengthened by the uncanny, menacing dark atmosphere outside.

Along with all this, the artist does not ignore the culture in which he lives. His work is
associated with advertising image, daily use objects or clothes, architectural spaces, etc. It also feeds
on the cultural elements of its time. In addition, it is observed that the artist's use of himself and his
wife Josephine Nivison as a model while creating the figures in his works allows to read about his
private life.

Edward Hopper's Nighthawks was analyzed in four steps through Feldman's Pedagogical Art
Criticism model, and this criticism model has allowed for the creation of a detailed text. As stated in
various studies (Dasdag, 2013; Dasdag. 2010; Gogebakan, 2014; Mazlum & Ekmekg¢i, 2016; Tuna,
2018) . With the help of this method used in art criticism, the individual learner to look at the work,
to see, to make sense of what he sees, to interpret and to interpret it. While interpreting, he learns to
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examine the work in detail from various angles and to argue about the value of the work. By means
of the method, a work analysis can be done by all age groups with arrangements from simpler to
more complex according to age groups, and at the same time, it can be taught how to study a work.
As Mercin and Alakus (2005: 45) stated, “However, in order for the criticism courses to achieve their
purpose, it is a necessity to know which age group the criticism is applied to and to deal with it within
a certain system”. Learning of this knowledge and experience by prospective teachers will enable
them to train students with this perspective.

When we look at the curriculum of the visual arts course of the Ministry of National
Education in general, the four steps of the method are mentioned without giving any information
about what Feldman's Pedagogical Art Criticism model is. In addition, it is seen that some of the
questions of the four steps of the method are only partially addressed at the third grade level of
primary education, the method is partially addressed at the sixth grade level, it is detailed a little at
the seventh grade level, and the four steps of the method are also included at the ninth grade level of
secondary education. However, considering that art criticism and aesthetics, which are one of the
main learning areas of the visual arts course curriculum, are included in all grade levels, the
questioning qualities of the questions in the steps according to the grade levels are developed and the
method in question is used in all classes, even in the university. programs can be included in a more
detailed and effective way. In addition, teaching art criticism as a compulsory course for students
who will take the course in all programs can be considered as another suggestion. Increasing the
quality of the art criticism course will be ensured by the teachers who will teach this course so that
all individuals in the society will not be content with looking at works of art, but will experience
seeing them. Naturally, teacher candidates should be provided with a qualified education in this field.
The visual experience to be realized with the trainings to be given to the students will not only exceed
the limits of a work of art, but will also be a unique experience for each student by questioning the
time, before and after the artwork was produced, and trying to understand and get to know the world
through the work of art and its artist.
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