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Gostergebilim, bir metne metin i¢ci bagintilar agisindan yaklasilmasini 6neren bir yontemdir. Bu

yontemi benimseyen arastirmacilar, metnin, derin diizeyden yiizeysel diizeye dogru farkli (zit)

ogelerin eklemlenmesiyle ortaya ¢ikan bir yap1 oldugunu 6ne siirer. Gostergebilimcilere gore

biitlin yazinsal metinlerin 6ziinde aymi islevleri yerine getiren eyleyenler vardir. V.Propp

inceledigi olagantistii Rus masallarinda 31 islev saptar. Greimas bu islevleri 6'ya indirir ve bir

eyleyenler semasi gelistirir. Bu semadan hareketle anlatinin derin diizeyini aciklamaya yarayan

v : . bir 'géstergebilimsel dortgen' tasarlar. Greimas'in gostergebilim kuramindan hareketle bir metin,
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Abstract

Semiotics is a method that proposes to approach a text in terms of in-text relations.
Researchers adopting this method argue that the text is a structure that emerges from the
articulation of different (opposite) elements from the deep level to the superficial level.
According to semiotics, there are actors that perform the same functions at the core of all
e—ISSTN literary texts. V.Propp detecs 31 functions in the remarkable Russian fairy tales he studied.
2687-5586 Grellme}s reduces these. func-tlons to 6 and develops an actor scherpe. Based on Greimas'
semiotic theory, a text is basically analyzed at two levels: 1. Superficial Surface and 2. Deep
Level. While “Narrative Level and Discourse Level” of the text are examined at the Surface
Level, the “Logical-Semantic Level” of the text is examined at the Deep Level. The deep level
of the narrative is also visualizes on the semiotic quadrilateral. Based on this information, the
aim of this study is to analyze the Russian writer Anton Chekhov's story “Pain” from a
semiotic point of view. The method of the study is document examination. At this point, the
story in question was examined according to Greimas semiotics, and the superficial and deep
structure of the story was revealed based on the concepts in Greimas semiotics.

Key Words: Semiotics, Greimas, Anton Cehov, “Pain”.
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GIRIS

Dogada birbirinin aynist olan iki varlik veya nesne dahi bulunmamaktadir. Su halde
yerytiziindeki her varlik biriciktir ve bu ylizden de 6zel bir yeri, anlami vardir. Yeryiiziinde her
varligin bir anlaminin olmasimin yaninda her daim siiregiden bir anlam {iiretim silireci de sz
konusudur. Yeryiiziinde bulundugu ¢evrenin ayirdinda olan, onu anlamaya ve anlamlandirmaya
calisan tek varlik ise, yaratilanlarin en yiicesi, esref-i mahlukat yani insanogludur. insanoglu, daimi
bir devinim i¢inde ¢evresini anlama ve anlamlandirma gayreti i¢indedir. Bu gayretinde kendisine
yardimc1 olan en 6nemli varliklardan biri de kendisine bahsedilen “dil” yetisidir. Ugan (2013),
cevre-anlam ve dil ekseninde anlam iiretimine yonelik su ifadelere yer verir: “bir agag, bir ¢igek,
bir giysi, bir iiniforma, bir fotograf, sdzsiiz bir davranis, dinsel bir ayin, kullanilan kokular, yoldaki
trafik isaretleri, renkler, moda, mutfak, bir hayvan, ¢alinan bir 1slik, yazili ve sozlii dil, hepsi bize
bir seyler soylerler, bir anlam iiretirler. Kendilerine 6zgii bir iletisim islevi iistlenen bu nesne,
varlik ve edimlerin 6zel sistemleri vardir; bu sistemler, dil destegi ile bir gerceklik kazanirlar. Bu
anlamlar1 ¢oziimlemek, saglikli bir sekilde ortaya koymak da dilbilimi ve gdstergebilimi, yazinsal
kuramlar1 yakindan ilgilendirir” (2013, s.113). Insanoglunun cevresini anlama gayretinde
kendisine yardime1 olan en 6nemli yetilerinden biri olan dilin en 6nemli kullanim alani da yazil
veya sozIlli metinlerdir. Bu sebeple, insanin yazili veya s6zlii her edimi anlama ve anlamlandirma
baglaminda ¢oziimleme alanina girebilmektedir. Gostergebilim de insanin {irettigi bir metni
coziimleme ve anlamlandirma yontemlerinden biridir. Alanyazinda “metinde sdyleneni dilsel
verilerden hareketle ortaya koyma; bir anlama, bir anlamlandirma; metne, dile sogukkanli bir
yaklagim gabasi, bir yontem 6nerisi” (Ugan, 2018, s.36), “tiim gosterge dizgelerindeki anlamsal
katmanlarin yapisini ortaya ¢ikarmaya galisan bir bilim” (Sigirci, $.56) olarak tanimlanan
“Gostergebilim”, XX. yiizyilin baglarinda Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure’iin ve
Amerikal1 felsefeci C. Sander Peirce’iin yaptiklar1 ¢aligmalarla gelisme gostermistir. Ancak,
“gostergebilimle ilgili ¢aligmalar yapan diger kuramcilara kiyasla Greimas daha farkli bir yerde
durmaktadir” (Giiran Yigitbasi, 2018, s.56). Bunun gerekgelerini Yiicel (2015, s.127) su sekilde
belirtir: “Greimas’c1 gostergebilim hem anlamlama {izerine genel bir diisiince hem de anlamli
nesneleri ¢oziimleme yolunda bir yontemler biitiinii olmaya yonelmistir. Bagka bir deyisle, her
seyden Once genel nitelikte bir anlamlama kuramu, bir tiir Gistbilim olmaktir bu gostergebilimin

amaci1”. Ucan (2018) Greimas gostergebilimini daha detayli bir sekilde soyle agiklamaya calisir:

“Bir yontem olarak gostergebilim, insan i¢in diinyanin anlamini, diinya i¢in insanin
anlamini ¢dozmeye ¢alisir. Metne bir yap1 olarak bakar. Gostergebilimin bir yontem, bir

okuma, bir analiz yontemi haline gelisinde biiyiikk katkis1 olan A.J.Greimas’a gore
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diinyanin, evrenin, nesnelerin bize gore bir bigim alabilmesi i¢in ‘farkliliklar’t kavramak
gerekir: kadin/erkek; siyah/beyaz/; kiz kardes/erkek kardes; zenginlik/yoksulluk... Bu
terimlerin bir birliktelikleri, bir farkliliklar1 vardir: Kadin ve erkek insan olmakla
benzerdirler, aynidirlar, fakat cinsellik olarak farklidirlar, degisik 6zelliklere sahiptirler.
Anlam, bu ikisini birlikte diisiinmekten dogar, farkliliklardan dogar. Ikisi birlikte
diisiiniiliirse erkegin veya kadinin ne oldugu; siyah ve beyaz birlikte diisiiniiliip aralarindaki

iliski gozlenirse siyahin ve beyazin anlami anlasilabilir” (2018, s.24).

Goriildugi tizere “gdstergebilim, bir dizge (anlamli ve yapili bir biitiin) olusturan birimlerin
aralarinda, bir bagintinin, bir kuralli dayanismanin bulunduguna inanir; anlamin benzer 6gelerden
degil, karsit 6geler arasindaki iliskilerden dogdugu varsayimindan hareket eder” (Rifat,2014,
s.22).

F.de Saussure, (1978) dili, “dil, sadece kendi diizenini taniyan bir dizgedir” seklinde
tammmlamigtir.  Ugan (2013, s.50)’a gore “Saussure’den sonra gelen dilbilimciler,
gostergebilimciler, genel anlamda soylersek Yapisalcilar, Saussure’iin kullandig “dizge” (sistem)
kavrami yerine, ayrintilarda yer alabilecek kii¢iik farklarla ‘yap1” kavramini kullanirlar”. “Greimas
da saglikli bir anlamlandirma i¢in yap1 kavramindan hareket eder. (...) Bu kavram onun i¢in
anahtar bir kavramdir. Ona gore diinyanin, evrenin, insanin ve nesnelerin bizim i¢in bir bi¢imi, bir
anlami olabilmesi igin ‘farkliliklar’1 algilamak gerekir” (Ugan, 2018, s.43). Bunun yani sira
Greimas, V.Propp’un inceledigi olaganiistii Rus masallariyla ortaya attig1 31 islevi, 6’ya indirir ve
bir eyleyenler semas: gelistirir. Bu semadan hareketle anlatinin derin diizeyini agiklamaya yarayan
bir ‘gdstergebilimsel dortgen’ tasarlar. Greimas’in gostergebilim kuramindan hareketle bir metin,
1. Yiizeysel Yiizey, 2. Derin Diizey olarak temelde iki diizeyde ¢dziimlenir. Ozcesi, Greimas’in
gostergebilim anlayis1 yukarida ifade edildigi lizere “varliklarin farkliliklar1” tizerine kuruludur ve
onemli olan bu farkliliklar arasindaki iliskileri algilamaktir. Bu diisiincenin etkisini anlati(yap1)
¢oziimlemesi boyutunda da gorebilmek miimkiindiir. Kiran ve Kiran (2011, $.183)’a goére “A. J.
Greimas, bir sdylemin temelden yilizeye dogru gelen ii¢ ana katmanda gergeklestigini, anlamin,
sOylemin degisik ogelerinin eklemlenmesiyle, derin yapilardan baslayarak, yiizey yapilarla
birleserek olustugunu sdyler.” Inceleyene veya okura diisen anlatidaki(yapidaki) bu degisik
ogelerin eklemlenisini, karsitliklar1 veya karsitliklarin uyumunu gormek, anlamak ve
anlamlandirmaktir. Greimas’in ortaya koydugu bu {i¢ katmanli sdylem, bazi1 arastirmacilar
tarafindan (Rifat,2011; Ugan,2016) 1.Yiizeysel Diizey ve 2. Derin Diizey olarak ilk once ikiye
ayrilir. Ancak bu iki diizeyin alt basliklarinda herhangi bir farklilik yoktur. “Yiizeysel Diizey”,

“Anlat1 Diizeyi” ve “SOylem Diizeyi” olarak ikiye ayrilirken “Derin Diizey”de ise incelenecek

103



Anton Cehov'un “Aci” Adli Oykiisiine Gostergebilimsel Bir Bakis

metnin “Mantiksal-Anlamsal Diizeyi’ne odaklanilir. Su halde anlati ¢éziimleme yol haritasini su

sekilde aciklayabiliriz:
1. Yiizeysel Diizey

Yiizeysel Diizey, derin diizeyde yer alan giiciil degerlerin edimsellesmeye basladig1 diizeydir

(Rifat,2011, s.94). Yiizeysel Diizey, “Anlat1 Diizeyi” ve “Soylem Diizeyi” olarak ikiye ayrilir.
1.1. Anlat1 Diizeyi

“Anlat1 ¢6ziimlemesinde, anlatimin isleyis bi¢cimi ortaya konmaya ¢alisilir. Anlatida yer alan
olay orgiilerine gore kisilerin islevleri tespit edilir. Anlatidaki kisiler adlarina gore degil de
gerceklestirdikleri islevlere gore adlandirilir. Bu kisilere bagli eylem, olay ve duygularin
diizenlenis bi¢imi, ve anlatinin nasil eklemlendigi arastirilir. Eyleyenler semasi ve anlati izlencesi
bu asamada gergeklestirilir. Her anlatida, gonderen-gonderilen, dzne-nesne, yardimci-engelleyici
olmak {izere altt temel eyleyen bulunur” (Sigirc1,2020, s.80). Rifat (2014, s.74) Greimas
Gostergebilimi’nin temeli olarak nitelenebilecek bu eyleyenler semasina dair su ifadeleri kullanir:
“Bu eyleyenler modeli dogrudan dogruya Ozne’nin (kahramanin) ulagsmayr amagladigi ve
Gonderen ile Gonderilen arasinda bir iletisim birimi olarak konumlanan Nesne c¢evresinde
odaklanir. Ozne nin istegiyse, Yardimeden ile Karsigikan’in (engelleyen) anlatidaki oynayacaklart
rollere (yaptirimlara) gore bigimlenir. Rifat (2014) bu eyleyenler modelindeki alt1 eyleyeni sdyle
aciklamaktadir:

Gonderen: Anlatiy1 harekete gecirir. Arayisin Nesne’sini belirler ve eksikligi duyulan bu

Nesne’nin bulunmasi igin bir kisiyi (kahramani, Ozne’yi) goreve ¢agirir;
Nesne: Anlatida aranilan eyleyen; arayisin konusu,

Ozne: Gonderenin gagrisina uyarak onunla bir anlasma(sézlesme) yapan ve arayisin konusu

olan Nesne’yi bulup getirmekle gorevlendirilen eyleyen(kahraman);
Karsigikan: Ozne’nin arayisin1 durdurmaya, engellemeye calisan eyleyen, Karsit-Ozne;

Yardimeden: Ozne’nin arayisini kolaylastiran, ona gorevini yerine getirmede katkida

bulunan eyleyen.

Gonderilen: Arayisin konusu olan Nesne’yi Ozne nin arayisi sonunda elde eden ve Ozne’yi

odiillendiren eyleyen (2014, s.74).
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Anlat1 Diizeyi’nde eyleyenlerin gerceklestirdikleri eylem/davranig/durum ve olaylar, dort
anlat1 evresinde gergeklesir. Bunlar; Eyletim Evresi, Edin¢ Evresi, Edim Evresi ve Yaptirim

Evresi’dir. Bu evreleri su sekilde agiklayabiliriz:

Eyletim Evresi: “Gonderen ile Ozne arasindaki iliskidir. Gonderen belli bir izlenceyi
uygulatmak amaciyla Ozne’yi etkilemeye, inandirmaya calisir. Gonderen’in inandirici edimine
karsilik, Ozne de yorumlayici edimiyle Génderen’in s6z ya da davramislarinin gergekligini,
dogrulugunu arastirir. Boylece esit diizeyde bir iliski kurulur Génderen ile Ozne arasinda. Bu iki
eyleyen arasinda bir uzlasim olursa, izlenceyi gergeklestirmek icin bir anlasma yapilir.

Gostergebilim sozlesme diye adlandirir bu anlagmay1” (Rifat,2011, s.96).

Edin¢ Evresi: Bu evre “6zne ile kipsel nesne arasindaki durumu belirtir. Ozne kendisine
istemek, bilmek, muktedir olmak, zorunda olmak kiplikleri kazandirmaya ¢alisir. Bunun sonunda
yapmak ya da olmak gergeklestirici edimleri ile eylemi yapar” (Giinay,2018, s.221). Eding
Evresi’nde “0zne ister zor durumda kalarak Gonderen’in istegini yerine getirmeye ¢aligsin, ister
onun istegini hi¢bir zorlama altinda kalmadan benimsemis olsun, yapilmas1 gerekeni basarabilmek
icin, bir baska deyisle, aradig1 somut ya da soyut Nesne’ye kavusabilmek i¢in kimi énkosullar

yerine getirmek, kimi yetenekleri edinmek zorundadir” (Rifat, 2011, 5.96-97)

Edim Evresi: Edim Evresi, “6znenin deger nesnenin pesinde oldugu asamadir. Edim
“olma”y1 kiplestiren “yapma”dir. Edim oldurum olarak tanimlanir” (Giinay,2018, s.221). Ucan
(2016, 5.116)’a gore edim evresi “6znenin eylemi gerceklestirdigi evredir, “yapmak” kipligi metne
egemendir.” Clinki, “6zne kipsel degerlerle donaninca, amacini gerceklestirmede bir engel kalmaz
arttk. Eyleme gecerek aradigi Nesne’ye ulagir. Eding’i izleyen edim baslangigtaki durumu
(baslangigta Ozne Nesne’den ayridir: O1 V N1) yeni bir duruma (Ozne Nesne’ye kavusmustur:
O1 A N1) doniisiir. Ama Ozne, kipsel degerleri edinememisse girisiminde de basarisiz olur” (Rifat,

2011, 5.97).

Yaptirnm Evresi: Bu evre, “gdndericinin, 6znenin eylemini degerlendirdigi evredir:
taninma ve yaptirim evresi. Eger 6zne, arzu edilen nesneyi elde etmisse ddiillendirilecek, tersi

durumunda cezalandirilacaktir” (Ugan,2016, 5.116).
1.2. Séylemsel Diizey

“Soylem diizeyinde, anlati diizeyindeki eyleyenlerin nasil oyuncu haline geldigi
gozlemlenir. Anlati diizeyinde sadece eylemler dikkate alinirken, sdylem diizeyinde etiyle,
kemigiyle, karakteriyle anlatida bir figiir, goriinen, elle tutulan bir varlik olarak oyuncular ve bu

oyuncularin izleksel rolleri agia c¢ikarilir. SOylem Diizeyi’nde yapisal bir ¢odziimlemenin
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temelinde var olan figiiratif karsitliklar saptanmaya calisilir” (Ugan, 2013, 5.199). Bu sebeple, “bu
diizeye simgesel (figiiratif) diizey de denilir” (U¢an,2016, s.148). Rifat (2011, s.98) ise Soylem
Diizeyi’'ne yoOnelik olarak su ifadeleri kullanir: “sdylemsel yapilar anlatisal yapilarin dizgeden
olusa, diziselden (paradikmatikten) dizimsele (sentagmatike) gegisiyle olusur.” Rifat (2011)
sOzlerini sOyle siirdiiriir: “Anlatisal yapilarin (6rnegin sézcelerin) sézceleme isleminden gegilerek
bir sdylem durumuna geldigi goriiliir bu asamada. Soylemsellesme diye de adlandirabilecegimiz

bu siireg li¢ altbilesenden olusur:

a. Kisilesme (ya da oyunculasma);
b. Zamansallagma;
C. Uzamsallagsma” (2011, s.98).

“Bu {i¢ alt bilesen araciligtyla anlat1 sdzceleri bir yandan uzam ve zaman i¢ine yerlesirken,
ote yandan sozcelerdeki islevsel dgelerin (eyleyenlerin) ¢esitli “rol”ler yiiklenip kisilestikleri
goriiliir” (Rifat, 2011, s.98). Bu ifadelerden hareketle denilebilir ki, “sdylem diizeyi”, bir anlati

Oznesine ait sdzcelerin belli bir zaman ve uzam i¢inde kazandig1 anlamsal degerdir.
2. Derin Diizey

“Derin yapilar, gostergebilimde genellikle, yiizeysel yapilarin karsitidir: yiizeysel yapilar
gozlemlenebilir olan1 ortaya koyarken, derin yapilar, sdzcede agikgca goriinmeyenler olarak

diistintiliir” (Greimas ve Courtés’ten akt. Ugan,2016, 5.157).
2.1. Mantiksal-Anlamsal Diizey

“Mantiksal-anlamsal diizey, bir anlatida, anlamlamanin en derin, en soyut diizeyidir.
(Cozlimlemenin bu diizeyinde sorulmasi gereken soru sudur: anlati ve sdylem diizeylerinde dile
getirilen iligkileri diizenleyen temel mantik nedir? Gortildiigii gibi her diizey diger diizeyden kopuk
degil, birbiriyle iligki i¢indedir ve birbirini biitiinler” (Ugan,2018, s.34). Rifat (2011, s.45)’a gore
“cozlimlemenin bu tiglincli katmaninda yapilacak ilk i, sdylem ve anlat1 diizeylerinde saptanan
iliskileri diizenleyen derin, soyut mantigin ne oldugunu bulmaktir. (...) Bunedenle dncelikle temel
s0zdizimin gergeklesmesini saglayan iligkiler belirlenir ve aralarindaki mantiksal doniisiimiin nasil
gerceklestigi arastirilir”. Greimas gostergebiliminde anlatinin derin yapisindaki iligkiler
“gostergebilimsel dortgen” ile anlatilir. Rifat (2014, s.79-80) gostergebilimsel dortgen ¢izimini ve

cizimde yer alan 6geleri bir 6rnek tlizerinde sdyle agiklamaktadir:

106



Abdullah TEKIN Cilt:3, Say::2, (2021):101-130

Gorsel 1: Orek Gostergebilimsel Dértgen. (Rifat, 2014, 5.79-80)
A ve A: Anlam Eksenleri
A1 ve Az Karsitliklar
A1 ve Az Altkarsitliklar
A1 ve Ar: Celisikler
Az ve Az Celisikler
Arve A;
Birbirini i¢eren (tlimleyen) 6geler
Azve A

Rifat (2014, s.80) gostergebilimsel dortgen iistiine yerlestirdigi sézciiksel birimlere gore
yukarida verilen 0rnek gostergebilimsel dortgen {istiine su acgiklamalar yapar: “ ‘giizel’in karsit
ogesi ‘cirkin’dir, gelisik dgesiyse ‘giizel olmayan’dir. Ote yandan ‘giizel’ ile ‘cirkin olmayan’ ve
‘cirkin’ ile de ‘giizel olmayan’ Karsilikli olarak birbirlerini igerirler(tiimlerler). Demek ki
‘giizel’den ya da ‘¢irkin’den kalkarak karsit, ¢elisik ve icerilen 6geleri bulabiliriz. Doniigiimleri
saglayan mantiksal islemlerse degilleme, varlama ve dolayisiyla icermedir.” Yukarida verilen bu
bilgilerin 1s181inda bu c¢alismada Anton Cehov’un “Ac1” adli Gykiisii gostergebilim agisindan

incelenecektir.
YONTEM

Bu ¢alisma nitel bir arastirmadir. “Nitel arastirmada arastirmacilar; verileri inceler, onlardan
bir anlam ¢ikarir ve veri kaynaklarini kapsayan kategorileri veya temalari belirler” (Creswell,2016,

5.186). Arastirmada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi kullanilmistir. “Dokiiman
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incelemesi, hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin
¢ozlimlenmesini kapsar” (Yildirnm ve Simsek, 2011, s.41). Arastirmada kullanilan dokiiman
Anton Cehov’un “Ac1” adli 6ykiisiidiir. S6z konusu 6ykii, 2017 yilinda Yordam Kitap tarafindan
yayinlanan, ¢evirmenligini Hasan Ali Ediz’in yaptig1 “Anton Cehov- Se¢me Oykiiler 1, Kent
Hikayeleri” adli yapittan se¢ilmistir. Calismada incelenen ilgili metin kesitleri sayfa numaralari
belirtilerek ve italik bicimde yazilarak gosterilmistir. Bununla birlikte incelenen &yki kimi
yerlerde arastirma kurallar1 geregi kisaltilmistir. Calismada iizerinde 6nemle durulacak noktalar
belirtmesi sebebiyle baz1 metin kesitleri diger kesitlere gére daha uzun tutulmustur. Arastirmada
amag, ismi gegen Oykiyli Greimas gostergebilimine gore incelemek ve Greimas
gostergebilimindeki kavramlardan hareketle Oykiiniin yiizeysel ve derin yapisini ortaya
cikartmaktir. Bu noktada Oykii ilk olarak kisi, uzam ve zaman ayriliklarina gore kesitlere
ayrilmistir. Bundan hareketle anlatida dokuz kesit saptanmistir. Kesitlere ayrilan metinde anlati
incelemesi ise 1.Yiizeysel Diizey, 2. Derin Diizey olarak temelde iki baslikta gergeklestirilmistir.
Yiizeysel Diizey bagliginda anlatinin “Anlati Diizeyi ve Soylemsel Diizeyi” ¢oziimlenmis; Derin
Diizey’de ise anlatinin “Mantiksal-Anlamsal Diizeyi” iizerinde durulmus ve gostergebilimsel

dortgen semasinda anlatinin derin diizeyi gorsellestirilmistir.
BULGULAR VE YORUM

Calismanin bu boliimiinde dykiiniin kesitlere ayrilisi, dykiiniin ylizeysel ve derin diizeyde
incelemesi yer almaktadir. Oykiiniin anlati eyleyenleri, okuyucunun metin kesitlerinde sozii edilen
kahramanlari tanimasi i¢in ilk olarak verilmistir. Bunun akabinde, anlat1 diizeyinde anlatinin genel
diizenlenisi ve kesitlerde belirtilen eyletim, eding, edim ve yaptirim evreleri aciklanmaya
calisilmis; sdylem diizeyinde ise anlat1 kisilerinin izleksel rolleri tanitilmaya ¢alisilmistir. Derin

Diizey’de ise anlatinin mantiksal-anlamsal yapis1 hakkinda agiklamalar yapilmistir.

Oykiiyii kesitlere ayirmadan 6nce dykiideki alt1 eyleyeni ve simgelerini belirtmekte yarar

vardir. S6z konusu eyleyenler sunlardir:
Gonderen: Evlat Acis1 (G1)
Ozne: Tona Potapov (O1)
Gonderilen: Iona Potapov (GN1)
Nesne: i¢ini Dokme (N1)
Yardimeden: fona’nin Ati(Y1)

Karsiciken (engelleyici): Kader (KC1), Uyku (KC2)
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Diger Kisiler: Subay, U¢ Gen¢ Arkadas, Kapici, Geng Bir Arabaci, fona’in Olen Oglu,
Karisi, Kiz1 Anisa, Nadejda Petrovna.

1.Yiizeysel Diizey

Anlatilarda Yiizeysel Diizey, ikiye ayrilir: 1. Anlati Diizeyi, 2. Sylem Diizeyi.
1.1.Anlat1 Diizeyi

1.1.1. Anlatinin Genel Diizenlenisi

Anton Cehov’un “Ac1” adl1 6ykiisii, oglunu kaybeden yasli bir arabacinin hikayesini anlatir.
Yaglh arabaci, anlatida belirtildigi lizere, “dleli neredeyse bir hafta” olan oglunun zamansiz
olimiine o kadar lziilmiistiir ki, yasadiklarini, duygularini, birilerine anlatmak istemek icin
ugrasmaktadir. Evlat acis1 ¢eken bir babanin bu igini dokme istegi, onu, alelade bir kisiye dahi bu
kederini anlatip rahatlama diisiincesine sevk etmistir. Bu istek, insanoglunun esasinda en temel
insani durumuna isaret eder: “konusma ihtiyac1”. insan, sevincini de iiziintiisiinii de baskalariyla
paylagsma istegi duyar. Seving durumunda bu mutlulugunu baskalariyla paylasip onlari da
sevincine ortak etmek ister; iiziintiide ise karsi taraftan bir anlayis, bir teselli bekler.
Inceleyecegimiz dykiide de evlat acisinin vermis oldugu derin kederi, baskalariyla paylasip,
onlardan bir ilgi, anlays, teselli bekleyen yasli bir arabacinin dramatik durumu anlatilir. Bu
noktada denilebilir ki, dykiiniin “Gonderen’i”’(G1), “Evlat Acisi”dir. Oykiiniin Oznesi, yash
arabaci Tona Potapov’dur (O1). Oykiiniin, “... Evet... Artik ihtiyarladim, arabay: siirecek takatim
kalmadi. Arabacilik etmek benim degil, oglumun harciydi... O tam arabacuydi...”(S.378)
sozcelerinden anlasilmaktadir ki, Arabaci lona, isinde yerini ogluna birakmak istemistir. Fakat
“Karsicikan” 6zne olarak “Kader” (KC1), yash adamin bu gelecege yonelik fikrini engellemistir.
“Karsigtkan Ozne” Kader (KC1), oglunun 6Sliimiinden sonra da yash arabacinin duydugu evlat
acisin1 (=Gonderen: G1) bagkalarina anlatip igini dokme isteginde de (=deger-nesne: N1)
engelleyici durumundadir. Oykii 6znesi Arabaci fona Potapov (O1), baslangic durumundan
dokuzuncu kesite kadar deger-nesnesine ulasamamustir. Clinkii kesitlerde okunacagi iizere,
arabasimna binen miisterileri onu dinlemek istemez veya ilgi duymaz. Bu noktada Baslangi¢
Durumu’ndan Sonu¢ Durumu’na kadar oykiideki sozdizimsel yapida bir “ayrisim” durumu
mevcuttur. Sonu¢ durumu olarak gosterebilecegimiz dokuzuncu kesitte, O1, yasadig1 derin evlat
acisin1 (=Gonderen: G1), paylasabilecegi bir “Yardimeden” (=lona’nin Ati: Y1) bulur ve
boylelikle deger-nesne’sine (i¢cini dokme: N1) ulagsabilmektedir. Buna gére sonu¢ durumunda bir
“baglasim” durumu goriilmektedir. Incelemede “Ayrisim” durumu “V” simgesi ile; “Baglasim”

durumu ise “A” simgesi ile gosterilmektedir. Buna gore Oykiideki Oznenin Baslangig
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Durumu’ndaki “Ayristm” durumu ile Sonu¢ Durumu’ndaki “Baglasim” durumu soyle

gosterilebilir:
Baslangic Durumu: O1 V N1
Sonu¢ Durumu: O1 A N1

Verilen bilgilerden hareketle 6ykiiniin eyleyenler semasi ise su sekilde gosterilebilir:

GONDEREN(G1) > NESNE(N1) +» GONDERILEN(GN1)
(Evlat Acisi) (igini Dékme) (iona Potapov)

Istek Ekseni

Yardim Ekseni £ Miicadele Ekseni
YARDIMEDEN(Y1) < QZNE(O] ) » KARSICIKAN(KCI)
(Ionan’nin At1) (Iona Potapov) (Kader ve Uyku )

Sema 1: “Ac1” Adli Oykiiniin Eyleyenler Semasi
1.1.2. Kesitler

Rifat’a gore (2011, s.104) “metnin dizimsel eksenine uygulanacak kesitleme islemi, anlam
kavsaklarini gosterecek olan okuma birimlerini saptamaya yarar.” Bu diisiinceden hareketle Rifat
(2011) gesitli uygulamalar sonucu elde edilmis, gegerliligi dogrulanmis kesitleme Olgiitleri

arasinda asagida belirtilen kesitleme gesitlerini saymaktadir:

Basimsal ayriliga gore kesitleme;
Zamansal ayriliga gore kesitleme;

1

2

3. Uzamsal ayriliga gore kesitleme;
4.  Kisi ayriligina gore kesitleme;

5

Mantiksal ayriliga gore kesitleme. (2011, s.104)

Bu 6ykii incelemesinin “kesitleme” islemi i¢in “Zamansal, Uzamsal ve Kisi ayriligina Gore
Kesitleme” bigimleri kullanilmistir. Bu kesitleme bigimlerinin tercih edilmesinde 6ykii kahramani
fona Potapov’un belli bir zaman diliminden baslayarak (=aksam karanlhigi) farkli uzamlarda
(=avlu, Viborg, kaldirim, han) karsilastig1 farkli kisi(ler) (=subay, ii¢ sarhos, handa su igmek

isteyen geng) belirleyici olmustur.

Birinci Kesit
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“Aksam karanhigu... Sulu, iri iri kar taneleri, heniiz yakilmis fenerler etrafinda ugusuyor,
ince, yumusak bir al¢i tabakasi gibi damlari, atlarin sirtlarini, omuzlarimi, bashklarint kapliyor.
Arabaci Iona Potapov, bir hayalet gibi bembeyaz. Canli bir viicut ne kadar biiziilebilirse o kadar
biiziilmiis, hi¢ kimildamadan yerinde oturuyor. Uzerine bir yigin kar diisse bile gene de kar
silkmek liizumunu duymayacak. Beygiri de bembeyaz, hareketsiz. Hareketsizligiyle, keskin koseli
bicimiyle, ayaklarinin sopaya benzeyisiyle o bir kapige satilan posta atlararina benziyor.
Herhalde diisiinceye dalmis. Sabandan, alistigi o rahat manzaralardan alimip da buraya, korkung
siklariyla, hi¢ kesilmeyen giiriiltiileriyle, 6teye beriye kosusan insanlarla dolu bu kargagalik igine

diisen bir mahlitk, boyle uzun uzun diigiinmez de ne yapar? (S.373)

Iona ile beygiri, coktan beridir yerinden kimildamiyor. Aviudan daha yemekten énce
cikmiglardi, hala siftah etmediler. Iste sehir iizerine aksam karanhgi basiyor. Fener isiklarinin

solgun alevleri, yeislerini daha canli isiklara birakiyor. Sokagin giiriiltiisii, daha da artiyor.”

(s.373)

Birinci kesitte okuyucu, ilk olarak anlatinin asil Oznesi Iona Potapov’la (O1)
karsilagmaktadir. Oykiiniin bu kesitinde yazar, bir sonraki kesitte daha net ortaya ¢ikacak bir
“gyletim” durumunun &n ayrintilar1 niteliginde bilgiler verir, betimlemeler yapar: “Arabact lona
Potapov, bir hayalet gibi bembeyaz. Canly bir viicut ne kadar biiziilebilirse o kadar biiziilmiis, hi¢
kimildamadan yerinde oturuyor. Uzerine bir yigin kar diisse bile gene kart silkmek lizumunu
duymayacak.” (5.373) sozcelerinde, okuyucuya bir i¢ sikintisnin habercisi olabilecek kisi
betimlemeleri verilmektedir. Yazar, bu kisi betimlemelerini, “Aksam karanhg... Sulu, iri iri kar
taneleri, heniiz yakilmis fenerler etrafinda ugusuyor, ince, yumugsak bir al¢i tabakasi gibi damlari,
atlarin sirtlarini, omuzlarim, bashklarim kaplyor”, “Beygiri de bembeyaz, hareketsizdir” ve
“Iste sehir iizerine aksam karanligi basiyor. Fener isiklarimin solgun alevleri, yeislerini daha canli
wsiklara birakiyor. Sokagin giiriiltiisii, daha da artiyor” (3.373) seklinde gevre betimlemeleriyle
de destekleyerek anlati ortaminin ayrintilarina bir uyumluluk katmistir. Biitiin bu kisi ve gevre
betimlemelerinin iginde okuyucuya bir ¢atisma/problem durumu da verilmektedir: “Avludan daha
yemekten once ¢tkmuglardi, hdla siftah etmediler.” (5.373) Bu ifade, okuru, anlatinin devamina
yonelik tahminlerinde belirli bir diisiinceye sevk edebilecek niteliktedir. Okur, Arabaci iona’nin
“maddi bir sikint1” yasiyor olabilecegini diislinebilmektedir. Para kazanma mecburiyeti kuskusuz
fona icin &nemlidir. Fakat, yasl arabacinin asil sikintis1 baskadir: birdenbire dliiveren oglu.
Eyleyenler semasinda “Gonderen: Evlat Acist (G1)” olarak gecen bu durumun ilk ayrintilari,
boylelikle birinci kesitte “Ozne: Iona Potapov (O1)” ve “Yardimeden: fona’nin Ati(Y1)” ile

iliskili betimlemeler ve sezdirimler yoluyla verilmistir.
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ikinci Kesit
“Iona birdenbire:

“Arabaci, Viborg tarafina,” diye bir ses isitiyor. “Arabaci...” Sasiriyor, karla birbirine

yvapisan kirpikleri arasindan, kaputla kukuleta giymis bir subay gériiyor. (5.373)
(...) Subay alayli alayli:

“Hepsi de ne asagilik herifler degil mi? Sanki seninle ¢arpismak yahut atin altina diismek

icin gayret ediyorlar. Birbiriyle sozlesmisler gibi, oyle degil mi?”

lona, basim cevirip miisterisine bakar, dudaklarini kipirdatir... Bir sey séylemek istedigi

bellidir. Ama bogazindan, kisik seslerden baska bir sey ¢ikmaz.
Subay:
“Ne var?” diye sorar.
Iona, gliliimsiiyormus gibi agzimi ¢arpitir, tkinir, sikinir, nihayet:
“Benim de beyefendi... bu hafta oglum oldii. ’(5.374)

(...) Karanhk icinde:

Miisteri:
“Stir, stir,” der. “Bu gidisle sabaha kadar varamayiz. At biraz siirsene!”

Arabaci tekrar boynunu uzatir, yerinde bir davranmir, agiwr bir kibarlikla kirbacimi saklatir.

Bundan sonra birkag defa basini gevirir, miisteriye bakar. Ama o, gozlerini kapar. Dinlemeye hig

de istekli olmadig bellidir. ’(s.374-375)

Oykiiniin yukarida verilen ikinci kesiti, gostergebilimsel agidan bakildiginda Anlati
Izlence’sinde “Birinci Eyletim-Eding” evresine denk gelmektedir. Bu kisimda dykiiye yeni bir kisi
eklenir: Subay. Bu anlat1 kisisi, Yashi Arabaci’nin karsisina ¢ikan ilk sahis olarak goze c¢arpar.
Bundan dolay1 fona, icindeki sikintiy1 (=Génderen: Evlat Acis1 -G1) ilk olarak bu tanimadig
kimseye agmak ister: “fona, basim cevirip miisterisine bakar, dudaklarini kipirdatir... Bir sey
soylemek istedigi bellidir. Ama bogazindan, kisik seslerden baska bir sey ¢ikmaz” ve “lona,
giiliimstiyormus gibi agzini ¢arpitir, tkinuwr, sikinwr, nihayet: ”Benim de beyefendi... bu hafta oglum
oldii”(5.374) sdzcelerinde Ozne’ nin (Iona Potapov: O1) istegine kavusmasi icin gerekli “Eding”i

saglamaya calismasi1 gosterilmektedir. Ancak, “Arabaci tekrar boynunu uzatir, yerinde bir
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davranwr, agir bir kibarlikla kirbacim saklatir. Bundan sonra birkag defa basini gevirir, miisteriye
bakar. Ama o, gozlerini kapar. Dinlemeye hi¢ de istekli olmadig bellidir” (S.375) sdzcelerinde
goriildiigii iizere Ozne, “Eding” evresinden “Edim” evresine ge¢gmede basarili olamamistir. Ciinkii
konusmak istedigi kisi, anlattiklarina karsi ilgisizdir. Boylelikle anlat1 6znesi yasadiklarini bir
kimseye anlatmanin vermis oldugu rahatlamaya erisememistir. ikinci kesitteki “Eyletim ve Eding
Evresi”, asagidaki semada soyle gosterilebilir: (“Xisareti, Ozne’nin “Nesne’ye erisemedigi

durumlar gostermek i¢in kullanilmistir.)

Gonderen: ———— >  Gonderilen X » Nesne
Evlat Acis1 (G1) lona Potapov (GN1) I¢ini Dokme (N1)

Sema 2: Birinci Eyletim ve Eding Evresi

Uciincii Kesit

“fona, miisterisini Viborg tarafina biraktiktan sonra lokanta éniinde durur. Gene biiziiliir,
gene hareketsiz kalir. Sulu kar, tekrar baslar. Onu da atini da gene beyaza boyamaktadir. Bir saat

bayle gecer. Kendisi de, beygiri de gene bembeyaz kesilir. Bir saat, iki saat boylece geger. ”(5.375)

Ugiincii kesit, hem zamansal hem de uzamsal ayriliga sahiptir. Bununla birlikte s6z konusu
kesitte gerek Yasli Arabaci (O1) gerekse lona’nin At1 (Y1) ilgili kisi ve ¢evre betimlemeleri,
birinci kesittekiyle benzerlik gostermektedir. Bunun sebebi olarak, “Eyletim” evresindeki
“Gonderen(G1)” ile “Gosterilen (GN1)” arasinda “Nesne”ye (=i¢ini dokme) ulasilamayan siireg
gosterilebilir. Bu durumda Ozne ile Nesne arasindaki “Ayrisim” durumunun (O1 V N1) devam

ettigi sdylenebilir.
Dordiincii Kesit

“Kaldirimdan yiiksek sesle tartisip ldstiklerini kuvvetle vurarak ii¢ geng geger, ikisi uzun,

ince boyludur, iigitinciisii kisa boylu, kamburdur. Titrek bir sesle:
“Arabaci, polis kopriisiine,” diye bagirwr. “Ug kisi yirmi kapik.” (5.375)
(...) Kambur, kizarak:

“Allah cezanmi versin moruk,” der. “Siirecek misin, siirmeyecek misin? Bu sanki arabayla

gitmek mi? Sunu bir kam¢ilasana. Hadi bakalim. Hah, iste 6yle. Adamakillr.”
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ITona, sirtinda bir viicudun kimildadigini hisseder, kamburun sesini duyar. Kendisine edilen
kiifiirleri igitir, insanlart goriir, yalmizlik duygusu yavas yavas ondan uzaklasir. Kambur, oyle
yakast agilmadik uzun kiifiirlere baslar ki, bitirmeye nefesi yetmez, oksiirmeye baslar. Iki uzun
boylu geng, bir Nadejda Petrovna adinda bir kadinin séziinii etmeye baslarlar. Iona, onlara déner,

kisa bir sessizligi firsat bilerek basini biraz daha ¢evirip der ki:
“Benim de bu hafta oglum oldii.”
Kambur, oksiirdiikten sonra dudaklarini silerek icini ceker:

“Hepimiz olecegiz,” der. “Hadi, siir, siir. Ben daha fazla béoyle gidemem, imkani yok. Bu

arabact bizi ne zaman gotiirecek? ”

(...) lona, oglunun nasil éldiigiinii anlatmak icin basim cevirir. Ama o anda kambur, hafifce

icini ¢eker:
“Hele siikiir, gelebildik,” der.”(5.376-377)

Dérdiincii kesit, dykiimiiziin “Ikinci Eyletim-Eding Evresi”ne denk diismektedir. Soz
konusu kesit, kisi ayriligina gore kesitlenmistir. Ciinkii bu kesitte dykiiniin olay akisina “ii¢ geng
arkadas” dahil olur ve buna bagli olarak ikinci bir “Eyletim ve Eding Evre”si olusur. Arabaci lona

Poatapov, ikinci kesitte Subay’la yasadig1 diyaloglarin benzerini bu ii¢ geng arkadasla da yasar:
“lona, onlara doner, kisa bir sessizligi firsat bilerek basini biraz daha cevirip der ki:
“ Benim de bu hafta oglum oldii.”
Kambur, oksiirdiikten sonra dudaklarin silerek icini ¢eker:

“Hepimiz olecegiz, der. Hadi, siir, stir. Ben daha fazla boyle gidemem, imkdni yok. Bu
arabaci bizi ne zaman gotiirecek? ”(s.376) sozcelerinde goriilecegi iizere lona, “Ikinci Eyletim
Evre”sinde ii¢ gencle konusmaya galisarak (eding evresi) i¢inde bulundugu durumdan kendisini
cikartmak ister; fakat {i¢ arkadastan higbiri kendisini dinlemedigi i¢in (“Edim Evresi’ne gegis

yapilamamistir.) ulasmak istedigi Nesne’ye (=i¢ini Dokme: N1) ulasamaz.

Dérdiincii kesit, ayrica metnin eyleyenlerinden Karsigikan’dan-engelleyici- (Kader: KC1)
ilk defa s6z edilmesi a¢isindan da énemlidir: “Oglum 6ldii de ben yasiyorum. Sasilacak sey. Oliim,
yvanlis kapt ¢aldi. Bana gelecegine ogluma geldi... ”(5.376) sozcelerinde “Kader: KC1”, yash
arabacinin hem meslekte yerini ogluna birakmasinda “engelleyici” durumundadir hem de yasadig:
evlat acis1 (=gonderen: G1) karsisinda bagkalarina icini dokme (=nesne: N1) isteginde de

“engelleyici” durumundadir. Bundan hareketle “Karsigikan-engelleyici-Kader (KC1)”, hem
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Gonderen’i hem Gonderilen’t hem de Nesne’yi etkileyecek bir konumdadir. Dolayisiyla
denilebilir ki, dykiiniin “Eyletim ve Eding Evresi’nde de Ozne ile Nesne arasindaki “Ayrisim”

durumu (O1 V N1) devam etmektedir. Dérdiincii kesitin “Eyletim ve Eding Evresi” su semada

verilebilir:
Gonderen: ———» Nesne - Gonderilen
Evlat Acis1 (G1) I¢ini Dokme (N1) lona Potapov (GN1)
Miicadele ekseni
Karsicikan(Engelleyici)
Kader (KC1)
Sema 3: ikinci Eyletim ve Eding Evresi
Besinci Kesit

“Arabact, yirmi kapik aldiktan sonra karanlik bir giris kapisi icinde kaybolan hovarda
genglere uzun uzun bakar. Gene yalniz kalir. Gene iginde sessizlik baslar... Bir zaman sonmiis
olan acisi gene bas gosterir, daha biiyiik bir kuvvetle gogsiinii ezer. lona’'mn gézleri kaygiyla,
actyla sokagin iki yanindan gegen kalabaliga dikilir: gelip gecen binlerce insandan onu dinleyecek
biri var midir acaba? Ama kalabalik, onu ya da acisini fark etmeden gegip gider. Acisi korkungtur,
sursizdir. Ona 6yle geliyor ki, gogsii patlayip icinden acisi fiskirsa, biitiin diinyay: kaplayacaktir,
ama gene de bu aci gériinmez. O kadar kiiciik bir kabuga siginnmistir ki, giindiiz 151k altinda bile

gortilmez...” (S.377)

Besinci kesit, hem zamansal hem de uzamsal agidan birinci ve tiglincii kesitle benzerlikler
tasir. Clinkii s6z konusu kesitte yasli arabaci (O1) ile ilgili kisi ve gevre betimlemeleri, birinci ve
iclincii kesittekiyle yakinlik gostermektedir. Ancak bu kesitteki catisma durumunun diizeyi,
onceki kesitlerdekine gore daha yogundur. Bu durumu, “fona 'min gozleri kaygyla, aciyla sokagin
iki yanmindan gegen kalabaliga dikilir: gelip gecen binlerce insandan onu dinleyecek biri var mi
acaba? Ama kalabalik, ne onu ne de acisini fark etmeden gegip gider. Acisi korkunctur, sinirsizdir.
Ona oyle geliyor ki, gégsii patlayp icinden acist figskirsa, biitiin diinyayr kaplayacaktir, ama gene
de bu aci goriinmez” (S.377) sdzcelerinde gorebilmek miimkiindiir. A¢iklamalardan anlagilacagi
iizere, Ozne (lona Potapov), icinde bulundugu durumdan (eyletim evresi) ¢ikmak igin birisiyle
konusmaya c¢abalar ve su ana kadar “Subay ve ii¢ geng” ile konusmaya girisir (eding evresi); ancak

kendisini dinlemek isteyen olmamistir. Bu yiizden i¢ini dokememistir (Edim ve yaptirim
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evrelerine ulasamamistir.) Dolayisiyla Ol(lona Potapov), elde etmek istedigi nesne’ye

ulasamadig i¢in anlatidaki “ayrisim ” durumu devam etmektedir: “O1 V N1”
Altinc1 Kesit
“lona, elinde zembil tasiyan bir kapici goriir, onunla konusmaya karar verir:
“Kuzum, saat kag?” diye sorar.
“Ona geliyor. Niye durdun burada? Yiiriisene!”

Iona, birkac adim uzaklaswr. Tekrar biiziiliir. Kendini acisina verir. Artik insanlarla
konusmayt liizumsuz sayar. Ama daha bes dakika gegmeden, egilip kalkar, sanki bir act duymusg
gibi basint sallar, dizginleri diirter. Artik daha fazla dayanamaz: ‘hana gideyim’ diye diisiiniir,
‘hana’.(s.377)

Altinct kesitte O1, derinden hissettigi, kimseye anlatamadifi igsel sikintisini yine bir
kisiyle konusma yoluyla (Eding) agmaya/asmaya (nesne: N1) ¢alisir. Okuyucu, “lona, elinde
zembil tastyan bir kapict goriir, onunla konusmaya karar verir: “Kuzum, saat ka¢?” diye sorar”
(s.377) ifadesinden hemen sonra fona’nin “Benim de bu hafia oglum oldii” diyecegini onceki
okuma deneyimlerinden tahmin edebilmektedir ancak, pesinden gelen, “Ona geliyor. Niye durdun
burada? VYiiriisene! ”(s.377) ifadelerinden sonra Ozne’nin yine “Eding Evre”sinden “Edim

Evre”sine gegemedigini gozlemlemektedir. Bu durum asagidaki semada sOyle gosterilmistir:

Gonderen: ——» ' Gonderilen X = Nesne
Evlat Acis1 (G1) lona Potapov (GN1) I¢ini Dékme (N1)

Sema 4: Ugiincii Eyletim ve Eding Evresi

Yedinci Kesit

“Beygir, sanki diigiincesini anlamis gibi tirisa kalkip kosmaya bagslar. Bir bucuk saat
ge¢meden biiyiik, pis bir tandirin yanminda oturmaktadir. Tandwrda, dosemede, peykelerde insanlar
yatmiglar, horulduyorlar. Dumanl, bogucu bir hava. Iona, uyuyanlara bakar, basim kasir. Oraya
bu kadar erken dondiigiine pisman olur. ‘Arpanin parasimi bile ¢ikaramadim’, diye diisiiniir.

‘Kederim hep bundan. Isini bilen, atini doyuran insan her zaman rahattir” ($.377).

Yedinci Kesit, dykiiniin eyleyenler semasinda Yardimeden (lona’nin Ati: Y1) olarak
kodlanan eyleyenin anlatida belirgin bir islev iistelenecegi bir sezdirimle baslamaktadir: “Beygir,

sanki diisiincesini anlamis gibi tirisa kalkip kosmaya baslar” (s.377). lona’nin At1 (Y1), sadece

116



Abdullah TEKIN Cilt:3, Sayi:2, (2021):101-130

hana gitme isteginde degil, Ozne’nin edim evresine ulasmasima da yardim edecektir. Bu kesitte

yasanan gelismeleri asagida su sekilde gosterebiliriz:

Gonderen: ———— Gonderilen » Nesne
Evlat Acis1 (G1) lona Potapov (GN1) I¢ini Dokme (N1)

Yardim | ekseni
. Yardimeden
[ona’nin At1 (Y1)

Sema 5: “Yardimeden — Gonderilen” Tliskisi
Sekizinci Kesit

“Geng bir arabaci, bir koseden kalkar. Uyku sersemligiyle yikila yikila bogazini temizler.

Su dolu kovaya uzanir, Tona:
“Su mu iceceksin?” der.
“Evet, su.”

“Eh, afiyet olsun. Benimse kardes, oglum 6ldii. Haberin var mi? Bu hafta, hastanede... Olur

sey degil.”

Tona, bu sozlerin ne tesir birakacagina bakar. Ama hichir tesir birakmadigim goriir. Geng
arabact kafasini yorganin altina sokup hemen uyur. Ihtiyar, ah ¢eker, basini kasir... Geng arabaci
nasil su icmek isterse, o da oyle konugmak ister. Oglu oleli nerde ise bir hafta olacak. O ise bu
hikdyeyi daha kimseye geregi gibi anlatamadh. Iyice, rahat rahat anlatmas lazim. Oglunun nasil
hastalandigini, nasil act ¢ektigini, 6lmeden once neler soyledigini, nasil 6ldiigiinii anlatmak

ldzim.(...)Dinleyen ah ¢ekmeli, ohlamali, puflamalr.”(S.377-378)

Sekizinci Kesit, anlatinin sonuna dogru giden iki halkadan biridir. Bu kesitte, okuyucu,
Ozne’nin draminin  sebebini daha detayli dgrenme imkanina kavusmaktadir. Ciinkii lona
Potapov’un(O1) asil sikintisinin yedinci kesitte belirtildigi gibi (“Arpamin parasini bile
cikaramadim, diye diigiiniir. Kederim hep bundan. Isini bilen, atini doyuran insan her zaman
rahattir. ”-8.377) maddi olmadigini; gergek kederin Ozne nin oglunu kaybettikten sonra acisini bir
tirlii tam olarak kimseye anlatamamak yani icini dokememek (Nesne:N1) oldugunu
kavramaktadir. Oykiiniin bu kesitinde anlatinm “Dérdiincii Eyletim ve Eding Evre”si meydana

gelmektedir. Ciinkii Ozne (Iona Potapov), yasadigi derin evlat acis1 iginde (eyletim), Nesne’ye
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ulagmak icin (edim ve yaptirim evreleri) gerekli “Eding”1 edinip bu firsat1 degerlendirmeye calisir.
Ancak engelleyici durumundaki “Uyku (KC2)” Ozne’nin “Edim ve Yaptirim” ulasmasina mani

olur. Bu durumu sdyle gosterebiliriz:

Gonderen: ——»  Gonderilen » Nesne
Evlat Acis1 (G1) Iona Potapov (GN1) I¢ini Dokme (N1)

Miicadele | ekseni
Karsicikan(engelleyici)
Uyku (KC2)

Sema 6: Dordiincii Eyletim ve Eding Evresi
Dokuzuncu Kesit

“Jona: ‘Gidip beygire bakayim’ diye diisiiniir. ‘Uyumak icin her zaman vakit bulunur.’
Giyinir, beygirin bagh oldugu ahira gider, arpayi, samani, havay: diisiiniir. Yalnizken oglunu
diigiinemez. Ancak baska biri oldugu zaman konusabilir. Ama kendi kendine diisiintip onu
gozlerinin oniine getirmek, ona kendine dayanilmaz bir aci verir, lona, beygirinin parlak gozlerini

goriince:

“Yalaniyor musun?” der. “Yalan! yalan! Arpamin parasin ¢ikarmazsak saman yiyecegiz...
Evet... Artik ihtiyarladim, arabay: siirecek takatim kalmadi. Arabacilik etmek benim degil,
oglumun harciydi... O tam arabaciydi... Ne olurdu yasasaydi... Kisa bir zaman siirer, sonra
devam ederdi: 6yle iste kardesim kisrak... Kuzma Ioni¢ yok artik... Allah rahmet eylesin... Bosu
bosuna gitti iste... Diigiin bir kere. Senin bir tayin var, onun 6z annesisin... Bir de bakiyorsun,

birdenbire tay oliiveriyor... Actmaz misin?”
Beygir yalanir, dinler, sahibinin ellerine dogru solur ...
Tona dalar, ona her seyi anlatir...” (5.378)

Dokuzuncu kesit, anlatinin diiglimiiniin ¢6ziildiigli yerdir: okuyucu sonu¢ durumuna kadar
fona Potapov’un (O1) kederini kime anlatacagin1 beklemektedir. Yukarida verilen kesitlerde ve
semalarda da goriilecegi iizere, Ozne(O1) dort defa bu deger-nesne’sine (=i¢ini dékme: N1)
ulagmak i¢in ¢aba gdstermistir. Bunun icin “Eyletim ve Evresi”ndeyken, dort defa karsisina ¢ikan
kisilerle konusmaya calisarak “Eding Evre”sine ulasir. Ancak Ozne’nin karsilastigi farkl
karsigikanlar-engelleyenler- sebebiyle bu kisiler kendisini dinleme zahmetine dahi girmemislerdir.

Bu sebeple Ozne, son kesite kadar “Edim ve Yaptirim Evre”sine varamamustir. Fakat bu son kesitte
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oykiiniin sonu¢ durumu olarak gorebilecegimiz bir “Baglasim” durumu gerceklesir: “O1 A N1”.
Ozne’nin Nesne’ye ulasabilmesi icin bir “doniisiim” yasamasi gerekecektir. S6z konusu
“déniisiim”, Ozne nin, biitiin her seyi (Jona dalar, ona her seyi anlatir...) atina (=yardimeden: Y1)
anlatmasiyla miimkiin olacaktir. Clinkli dnceki kesitlerde, “eding” evresinin Gtesine gecemeyen
Ozne, careyi kendisini sessizce ve kosulsuz-¢ikarsiz dinleyen atinda bulmus ve biitiin kederini,
yasadiklarini atina anlatarak “edim”ini gerceklestirmis; sonug olarak i¢ini dokmeyi basarabildigi
icin “yaptirim” evresinde “i¢ini dokebilmis/dinlenen bir insan” olarak Odiillendirilmistir. Bu

durum asagidaki semayla da gosterilebilir:

Gonderen: ———» Gonderilen » Nesne
Evlat Acis1 (G1) lona Potapov (GN1) I¢ini Dokme (N1)

Yardim | ekseni
. Yardimeden
Iona’nin At1 (Y1)

Sema 7: Edim ve Yaptirim Evresi
1.2. Soylem Diizeyi

Séylem Diizeyi’nde anlati oyuncularinin izleksel rolleri ve bu rollerin belirginlestigi ifadeler

verilmektedir.

1.2.1.izleksel Roller
Oyuncular izleksel Rollerin Belirginlestigi ifadeler Izleksel Roller
(aktorler)
fona “bir hayalet gibi bembeyaz”, “biiziilmiis”, “hi¢ | Evlat acis1 ¢eken, acisini

Potapov kimildamadan yerinde oturuyor”, “lizerine bir | biriyle paylagsmak isteyen,
yigin kar diigse bile gene de kar1 silkmek | huzursuz  ve  tedirgin,
lizumunu  duymayacak”, “Hala siftah | garesiz, fark edilmeyen.

etmediler”, “yerinde sanki igne iizerinde
oturuyormus gibi kimildar”, “gézlerini firil firil
dondiiriir”, “bir sey soylemek istedigi bellidir”,
“giilimsiiyormus gibi agzimi c¢arpitir, 1kimr,

2 13

sikinir, nihayet...”, “yirmi kapik para degil ama
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ne yapsin, artik fiyat1 diisiinmez”, “giris kapisi
icinde kaybolan hovarda genclere uzun uzun
bakar”, “gene yalmz kalir”, “gozleri kaygiyla,
aciyla sokagin iki yanindan gecen kalabahga
dikilir”, “ama kalabalik, onu ya da acisim fark
etmeden gecip gider”, ‘“acis1 korkungtur,
simirsizdir”, “elinde zembil tasiyan bir kapici
goriir, onunla konusmaya karar verir,” “birkac
adim uzaklasir/tekrar biiziiliir/ kendini acisina
verir/artik insanlarla konusmay1 liizumsuz
sayar”, “sozlerin ne tesir birakacagina bakar/
ama hicbir tesir birakmadigim goriir”, “genc
arabaci nasil su icmek isterse, o da oyle
konusmak ister”, “yalnizken oglunu
diisiinemez/ancak baska biri oldugu zaman
konusabilir/ ama kendi kendine diisiinliip onu
gbzlerinin Oniine getirmek, ona dayanilmaz bir act

verir”, “beygir yalanir, dinler, sahibinin ellerine

dogru solur.../ lona dalar, ona her seyi anlatir...”

fona’min

At1

“bembeyaz,  hareketsiz”,  “hareketsizligiyle,
keskin koseli bicimiyle, ayaklarinin sopaya
benzeyisiyle o bir kapige satilan posta atlara
benziyor”, “Herhalde diisiinceye dalms”,
“sabandan, aligtig1 o rahat manzaralardan alinip da
buraya, korkun¢ 1siklariyla, hi¢ kesilmeyen
giirtiltiileriyle, 6teye beriye kosusan insanlarla dolu
bu kargasalik icine diisen bir mahlik, boyle
uzun uzun diislinmez de ne yapar?”, “coktan
beridir yerinden kimildamiyor”, “boynunu uzatir,
sopa bi¢imindeki ayaklarim1 biiker, kararsiz
kararsiz yerinden kimildar”, “bembeyaz kesilir”,

13

sanki diisiincesini anlams gibi tirisa kalkip

Yorgun/yilgin,
sadik, dert ortag:.

Sahibine
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kosmaya baslar”,” yalanir, dinler, sahibinin

ellerine dogru solur...”

Subay “karla birbirine birbirine yapisan kirpikleri | Sinirli, magrur, alayl,
arasindan, kaputla kululeta giymis bir subay”, | dinlemeye istekli degil.
“kizaktaki subay kizarak...”, “subay alayl
alayli...”, “ama o, gozlerini kapar/ dinlemeye hig
de istekli olmadigi bellidir”
Uc genc | “kaldinmdan yiiksek sesle tartisip lastiklerini | Geng, sarhos, hovarda,
arkadas kuvvetle vurarak ii¢ gen¢ gecer, ikisi uzun, ince | agz1t  bozuk/  kiifreden,
boyludur, tiglinciisii kisa boylu, kamburdur./ titrek | fiziki goriinisleri
bir sesle: ‘arabaci, polis koprisiine, diye | kisilikleri ve
bagirir...”, “karsihikh alaylardan sonra en kisa | davranislariyla uygun.
boylular1 kamburun ayakta durmasina karar
verilir’, “kambur, kizarak: Allah belan1 versin
moruk, der”, “kambur , dyle yakasi agilmadik
kiifiirlere baslar ki, bitirmeye nefesi yetmez,
Oksilirmeye baglar”
Kapia “zembil tastyan bir kapict” Isini yapan bir gorevli
Geng¢ bir | “gen¢ bir arabact , bir koseden kalkar”, “uyku | Geng, yorgun ve uykulu.
arabaci sersemligiyle yikila yikila bogazini temizler”, “su
dolu kovaya wuzanir”, “gen¢ arabaci kafasim
yorganin altina sokup hemen uyur”
fona’nin “o tam arabaciydi...” Geng ve babasinin yerini
olen oglu alabilecek yetenekte bir

arabacil.

Tablo 1: Séylem Diizeyi'nde Oyuncular, Izleksel Rollerin Belirginlestigi Ifadeler ve

Izleksel Roller

Yukaridaki tabloda anlati kisileri (sdylemsel diizeyde “oyuncu”), onlarin izleksel rollerinin

belirginlestigi ifadeler ve izleksel rolleri verilmistir. Tablodaki segili ifadelere ve bu ifadelerin

metindeki baglamina bakildiginda anlati kisilerinin s6ylemsel diizeyde rollerine uygun bir “zaman

ve uzam”la anlamli bir uyumluluk gelistirdikleri goriiliir. Bu durumu biraz daha detaylandirmak
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gerekirse, denilebilir ki, her anlati kisisi bulundugu zaman ve uzam durumuna gore anlatida uygun
bir role biiriinmiistiir. Soézgelimi anlatinin Ozne’si fona Potapov, yash bir arabacidir. Oglunu
apansiz bir sekilde kaybetmistir. Fakat yoksullugun da vermis oldugu mecburiyetten dolay1 yine
calisip para kazanmak zorundadir. Biitiin bu yasadig: acilar kendisini o kadar ¢ok iizmiistiir ki,
sokaktaki herhangi birine veya bir miisterisine bile i¢ini dokmek ister. Ciinkii yazarin deyimiyle,
“acis1 korkungtur, sinirsizdir”. lona’min yasadigi derin aci, siirekli kendini hissettirir. fona,
icindekileri birilerine agmak, fark edilmek ister; ama kimsenin onu dinleyecek ne zamani ne de
ilgisi vardir. Bilakis, Iona her firsatta konusmaya calistig1 kisilerden kelimenin tam anlamiyla azar
isitir; hatta {i¢ geng¢ arkadastan ‘Kambur’ olani, “Hepimiz olecegiz... Hadi, siir, stir. Ben daha fazla
boyle gidemem, imkdnt yok. Bu arabact bizi ne zaman gétiirecek?” (3.376) seklinde sozler sarf
ettiginde okuyucu “6liimiin siradanlastirilmasi” durumuna tamklik etmektedir. Iona igin derin bir
kederin kaynagi olan “6liim” duygusu, onun her duygusuna, diisiincesine davranigina ve nihayet
sarf ettigi sdzlere yansirken, baskalar1 i¢in siradan bir gercekliktir. Anlatida Iona’nin ilk miisterisi
bir subaydir. Toplum i¢indeki konumundan dolayr Subay’in alayli ve buyurgan bir tonda
konusmas: dikkate degerdir. Ug geng ve sarhos arkadas da yine bulunduklar1 yer ve an itibariyle
eylemleri ve sarf ettikleri sozler arasinda bir uyumluluk gostermektedir. Geng olduklari i¢in 6limii
siradan bir gerceklik olarak gormeleri; sarhos olduklar igin kiifiir ve hos olmayan sozler
kullanmalar1, onlarin anlik durumlariyla értiismektedir. fona’nin karsilastig1 iiciincii kisi ise bir
kapicidir. Kendisine saati soran yasli arabaciya, sert denilebilecek bir tonda cevap verir. S6z

konusu konusma su seklidedir:
“Kuzum, saat ka¢?” diye sorar

“Ona geliyor. Niye durdun burada? Yiirtisene!”. (5.377) Bu sekilde sarf ettigi sozlerden
hareketle Kapici’'nin meslegi- konusma tarzi-kisiligi arasinda bir baglanti kurulabilir. Bu kisi
nihayetinde bir konutun kapicisidir ve konutun 6niinde/yakininda duran bu yabanci kisiye karsi
bir giivensizlik duygusuyla bu ifadeleri kullanmis oldugu tahmin edilmektedir. iona Potapov,
kapiciyla arasinda gecen bu konusmadan sonra hana gitmek ister. Ancak hana geldiginde de
pisman olur. Ciinkii handa herkes uyumaktadir ve yine kendi kendine yalniz kaldigindan hana bu
kadar erken geldigi i¢in sdylenir. Oyle ki, bu yalmzligin vermis oldugu huzursuzlugu értmek igin
“arpanin parasini bile ¢ikaramadim (...) Kederim hep bundan. Isini bilen, atimi doyuran insan her
zaman rahattr” (8.377) seklinde bir sdylemde bulunur. Bu ifadeler, bir nevi gercekligi
gostermeyip i¢inde bulundugu durumun sebebinin kaynagini farkli gostermektir. Erkenden geldigi
handa herkes uyurken geng bir arabaci su istemek igin “Uyku sersemligiyle yikila yikila” su dolu

kovaya uzanir. lona uyku sersemi bu geng arabaciya bile birdenbire oglunun 6liimiinii anlatmaya
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kalkisir. Fakat, yaptig1 isin yogunlugundan &tiirli kendisi de yorgun ve uykusuz olan “geng
arabac1” su icer igmez tekrar uykuya dalar ve fona’yr dinlemez. Bu sartlar icinde Iona tekrar
yalnizlik duygusunu hissetmeye baglar. Karsisina ¢ikan her insana i¢ini dokmeye calistig1 halde
kimse onu dinlememistir; o da insanlardan umudu kesmistir ve az 6nce timarladig1 atina bakma
gerekgesiyle ahira gider. Ancak, lona’nin ahira gitmesinin gergek gerekcesi, kendisini dinlemeyen
insanlara anlatamadig1 acisin1, konusamasa da bir canliya (atina) anlatmaktir. fona bdylesi miiskiil
bir durumda kaldig1 i¢in son ¢are olarak atina i¢ini dokmekten medet umar. Boylelikle son
satirlarda, “Beygir yalanwr, dinler, sahibinin ellerine dogru solur, Iona dalar, ona her seyi
anlanir...” (3.378) seklinde ifadelerde goriildiigii tizere evlat acisinin vermis oldugu hiiznii atina

anlatarak psikolojik bir rahatlamaya ulasir.
2. Derin Diizey
Derin Diizey’de anlatinin 6ziindeki mantiksal-anlamsal iliskiler agiklanmaya calisilir.
2.1. Mantiksal-Anlamsal Diizey

“Act” adl1 ykiiniin derin yapisi, temelde yasam-6liim karsithgma dayanir. Anlat Ozne’si
fona Potapov, geng oglunu zamansiz bir sekilde yitirir ve bu durum ona dayanilmaz bir aci verir.
Kendisi yash bir kisidir. Arabacilik yaparak ge¢imini saglar. Oglunu da kendi gibi arabaci olarak
yetistirmistir. Oglunu kaybettiginde fona, pek ¢ok ac1 (liim acisi, i¢ini dokememek, insanlarin
anlayigsizligi, para kazanma mecburiyeti) durumla kars1 karsiya kalmistir. Fakat en biiyiik acisi
kaybettigi oglunun acisidir. Oglunun Oliimii onda agir bir etki yapar. Onun 6liimiinii, nasil
oldiigiinii, 6lmeden Once neler sdyledigini hatirlar, bundan ac1 duyar ve altinda ezildigi bu aciy1
birilerine anlatarak i¢ini dokmek ve bu acinin agirligini hafifletmek ister. Ancak konusmak istedigi
kimse onunla ilgilenmez. Gostergebilimsel simgelerle ifade edecek olursak anlatida anlam ekseni,
(icini  dékme: Ai  icini  dSkememek: Aj/  Konusabilme-dinlenebilme: A2/
Konusamama/Dinlenmeme: Az) dliimiin karsisinda insanin (Iona’nin) durumuyla ile iliskilidir. Bu

durumu gostergebilimsel dortgende sdyle gosterebiliriz.

I¢ini Dokme Konusamama/Dinlenmeme
(yapmak) (A1) (istememek) (A2)
(A)) = > (A2)
(A3) = > (AD)
Konusabilme-Dinlenebilme I¢ini Dokememe _
(istemek) (A>) (yapamamak) (A1)
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Sema 8: Gostergebilimsel Dortgen
Bu gostergebilimsel dortgene gore:
“I¢ini dokme” ile “Konusamama/Dinlenmeme” (A1 ve A,) arasinda karsithk,
“Konusabilme-dinlenebilme” ile “i¢ini dokememe” (A; ve Ag ) arasinda karsitlik,
“[¢ini dokme” ile “Konugabilme-dinlenebilme” ( A1 Ve A) arasinda icerme,
“K onusamama/Dinlenmeme” ile “I¢ini dokememe” (A2 ve A1) arasinda icerme,
“I¢ini dokme” ile “I¢ini dokememe” (A1 Ve AAI) arasinda ¢eliskinlik,

“Konugamama/Dinlenmeme” ile “Konusabilme-dinlenebilme” (A2 ve Ay) arasinda

celiskinlik s6z konusudur.

Gostergebilimsel dortgenden hareketle, metnimize yonelik su ifadeleri kullanabiliriz: Yash
arabact lona Potapov, baslangic durumunda nesnesine ulasamadigi icin bir “ayrigim”
durumundadir. Ciinkii i¢ini dokme (nesne: N1) istegine ragmen bunu gergeklestirecek
“konusabilme-dinlenebilme” durumuna sahip degildir. Baslangi¢ durumundan dokuzuncu kesite
kadar 6znenin durumu “Konusamama/ Dinlenmeme” ile “I¢ini dokememe” seklindedir. Var olan
“Konusamama/Dinlenmeme” durumu “konusabilme-dinlenebilme” durumunu degillemektedir
(bu durumu engellemektedir.). Bu ylizden 6zne “igini dokememek” durumunda kalir. Ancak
sonu¢ durumunda bir “baglasim” yasanir, Ozne, nesnesine ulasmak igin gerekli sartlar
(yardimeden araciliiyla) edinerek “dontlisiim” gecirir ve boylelikle istegine kavusur. Bu agsamada
Ozne, “yardimeden” sayesinde “konusabilme-dinlenebilme” durumunu degilleyen “Konusamama/
Dinlenmeme”yi asar ve “i¢ini ddkme” edimini gerceklestirir. Bunun sonucunda anlati diizeyinde
yaptirim evresine denk gelen boliimde 6zne nesnesine kavusan biri olarak odiillendirilir. Bu 6diil,

Oznenin “i¢ini dokme” edimini gerceklestirerek ulastigi psikolojik rahatlama-kendini ifade edistir.

SONUC

Yazinsal veya yazinsal olmayan her metin, okuyucuya bir anlam evreni sunar. Bu anlam
evreni, insanoglunun en biiyiik yetisi olan dilin, biiyiilii ve titizlikle tasarlanan bir iriiniidiir.
Yazilan/sdylenen her metin, yaraticisi tarafindan 6zenle tasarlanmis ve dyle dile dokiilmiistiir. Bu
sebeple yazilan her metin okundugunda anlasilmak icin ¢aba gerektirir. Dolayisiyla her metin
okuyucuya ilk okuyusta kendini agmayabilir. Bu durumda yapilmasi gereken yaraticisi tarafindan

ozenle kurgulanan bu anlam evrenini “kesfedebilecek/acabilecek” yontemler gelistirmektir. Yazin
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diinyasinda metne ¢esitli agilardan yaklasan pek ¢ok farkli metin ¢oziimleme yontemi mevcuttur.

Gostergebilim de bu metin ¢éziimleme yontemlerinden biridir.

Bir sey, kendinden olmayan baska bir seyin varliginda degerlidir/anlamlidir. Gostergebilimi
bir metin ¢dziimlemesi yapan diisiincenin temelinde de bu goriis yatar; denilebilir ki bir metni
metin yapan sey, farkliliklarin bagmntisi, zitliklarin uyumudur. Yazar, bir metin kurgular ve bu
metnin derin yapisindan yiizey yapisina zitliklarla oriilii bir anlat1 evreni sekillendirir. Bu durum,
bizi yazinsal metinlerde baska bir 6ge olan “catisma” kavramma da gotiiriir. Insan (yazar)
cevresiyle ya da kendi kendisiyle bir ¢catisma durumu yasar ve bu durum onu bir “anlatisa (igini
dokme)” yoneltir. Sade, esenlikle gecen catismasiz bir anlatinin okura cazip gelen bir tarafi
olmayabilmektedir. Ciinkii herhangi bir “catisma durumu”nun olmadigi bir anlati, okuruna bir sey
gosteremeyecek, bir sey dgretemeyecek veya bir sey katamayacaktir. Ozcesi, herhangi bir ¢atigma
durumundan hareketle yazar, zitliklarla 6riilii bir anlat1 evreni insa eder ve okura diisen bu anlati

evreninin yiizeysel yapisindan derin yapisina dogru metni anlamak ve anlamlandirmaktir.

Metni, metin i¢i 6gelerle incelemek ve anlamak isteyen gostergebilimcilere gore biitiin
anlatilarin ylizeysel ve derin yapilarinda aym islevleri yerine getiren eyleyenler vardir.
Gostergebilimcilerin bu goriisii, V. Propp’un “Olaganiistii Rus Masallariin Ddoniistimlerini”
inceledigi ¢alismasinda ortaya attig1 goriiselere dayanir. Propp (2020, s.152)’a gore “olaganiistii
masallardaki kisilerin, goriiniis, yas, cinsiyet, ugras, medeni durum ile daha baska dural ve
niteliksel 6zellikler acisindan ¢ok farkli olmakla birlikte, eylem siiresince ayni1 edimleri yerine
getirdikleri gbzlemlenebilir. Bu da degismeyen dgeler ile degisen 6geler arasindaki bagintiy1
belirler. Kisilerin islevleri degismeyen Ogeleri simgeler; biitiin geri kalanlarsa degisebilir.”
Propp’un masal incelemeleri i¢in ortaya attigr bu goriisler, zaman ic¢inde farkl tiirlerde edebi
metinlerin incelenmesinde de kullanilmigtir. 20.yiizyilin en tnlii dilbilimcilerinden Greimas,
V.Propp’un inceledigi olaganiistii Rus masallariyla ortaya attig1 31 islevi, 6’ya indirir ve bir
eyleyenler semas gelistirir. Bu semadan hareketle anlatinin derin diizeyini agiklamaya yarayan bir
‘gostergebilimsel dortgen’ tasarlar. Dolayisiyla Eyleyenler modeli, anlatinin yiizeysel ve derin
diizeyi, gostergebilimsel dortgen, incelenecek metnin figiiratif zitliklarla oriilii anlati evrenini
anlama/anlamlandirma  noktasinda yol gosterici kavram/modellerdir. Bu bakimdan
gostergebilimsel metin ¢dziimleme, anlati ¢oziimlemesine yonelik tutarli ve yapici bir yontem
olarak gdze carpmaktadir. Bu diisiincelerden hareketle bu ¢alismada “Durum Oykiisii niin diinya
edebiyatindaki en {iinlii temsilcisi sayillan Rus yazar Anton Cehov’un “Ac1” adli Gykiisi
“Gostergebilimsel” acidan incelenmeye calisilmistir. Bu noktada, metin kesitlere ayrilmis ve

anlat1, yiizeysel ve derin diizey acisindan incelenmistir. Inceleme neticesinde anlatiin, yiizeysel
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diizeyde sdylemsel agidan zit izleksel rollere sahip karakterlerin eylemlerinden miitesekkil oldugu
sOylenebilir. Anlat1 kisileri, bulunduklar1 uzama ve yasadiklar1 zamana uygun izleksel rollere
biiriinmiislerdir. Sézgelimi anlat1 eyleyenlerinden Iona Potapov, yasi, meslegi, kisiligi, duygu
durumu gibi pek c¢ok degisken agisindan i¢inde yasadigi zaman ve mekana uygun séz ve
davranislar gelistirmistir. Ayni durum diger anlati kisileri olan “subay, ii¢ sarhos arkadas ve
kapict” i¢in de gecerlidir. Bu anlat1 kisilerinin yasi, meslegi, kisilikleri ile s6z ve davranislari
arasinda bir uyumluluk géze ¢arpmaktadir. Bu durum, onlarin her sdylemine ve her edimine etki
etmistir. Incelenen dykiide Greimas’in eyleyenler semasindaki 6 eyleyenin hepsi mevcuttur. Bu
eyleyenler sirastyla sunlardir: Gonderen: Evlat Acis1 (G1), Ozne: lona Potapov (O1), Génderilen:
fona Potapov (GN1), Nesne: I¢ini Dokme (N1), Yardimeden: fona’nin Ati(Y1), Karsiciken
(engelleyici): Kader (KC1), Uyku (KC2). Anlati eyleyenlerine baktigimizda bunlarin insan,
hayvan ve soyut durumlar/duygular olduklari gériilmektedir. Oykiide kahramanin ulasmaya
calistig1 nesne, somut bir nesne degil, soyut bir insani duygu durumudur (I¢ini Dékme: N1).
Karsigikan (engelleyici) 6zneler de (Kader: KC1, Uyku: KC2) insan veya herhangi bir hayvan
degil, soyut kavram-durumlardir. Anlati eyleyenlerinden Yardimeden ise bir hayvandir.
Yardimeden veya karsicikan olarak hayvanlar, pek ¢cok masal ve dykiide de karsimiza ¢ikmaktadir.
Baz1 hayvanlar (kurt, cakal, tilki vd.) engelleyici islevindeyken bazilar1 (giivercin, at vd.)
yardimeden islevi goriirler. Bu durum hayvanlarin karakteristik 6zelliklerinden ve buna bagl
olarak insanlarmn onlara verdigi degerden kaynaklanmaktadir. Oykiimiizdeki anlati
eyleyenlerinden Yardimeden de bir “at”tir. Bilkan (2001, 5.88)’a gore “at, Tiirk kiiltiirinde 6nemli
bir yere sahiptir. O, zorluklari agmada ve tehlike aninda sahibinin en biiyiik yardimcisi oldugu gibi,
eski Tiirk inancina gore, sahibi 6ldiikten sonra da onunla beraber olacak sadik bir dosttur.” Tiirk
kiiltiirlinde ““at”a verilen bu sembolik degerin, kahramanlarinin i¢inde “at” olan pek ¢ok edebi
tiirden metinde okurun karsisina ¢iktig1 bilinmektedir. Anton Cehov’un “Ac1” adli dykiisiinde de
asil 6zne lona’nin en zor ve caresiz aninda yaninda olan, ona igindeki aciy1 ifade etmesinde
yardimci olan da bir “at”tir. Bu durum farkli cografyalarda yasayan halklarin yazinsal nitelikli
anlatilarinda ortak izlerin olabildigini gdstermesi agisindan dikkate deger bir bulgudur. Incelenen
oykiide dikkat edilmesi gereken bir bagka husus ise Cehov’un dykiiciiliiglidiir. Yazarin 6ykiiniin
sonlaria dogru catismay1 ¢oziis sekli sasirticidir. Cehov’un bu teknigine Sklovski sdyle deginir:
“Cehov, dykiilerini belirgin ve kesin bir konu iistiinde diizenlerken, bu konuya da beklenmedik bir
¢oziim getirir” (Sklovski, 2016, $.168). Anlatinin derin yapisinda ise insanoglunun en kadim
catigsma durumu olan yagam-6liim karsitlig1 islenmektedir: anlatinin ana 6znesi olan Yasli Arabaci

fona Potapov, oglunu zamansiz bir sekilde kaybetmis ve bu durumun vermis oldugu aci1 karsisinda
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duydugu derin kederi tasityamamaktadir. Kaderin zamansiz bir sekilde oglunu ondan almasina
katlanmaya, 6liimii kabullenmeye ¢alismaktadir. Ciinkii 6len oglu o kadar genctir ki, iona bu erken
oliim karsisinda ¢ok sarsilmistir. Bu duygunun agirligi altinda ezilir ve igini dokecek bir kisi arar.
Karsisina ¢gikan hi¢ kimse onu dinlemek istemez veya anlattiklarina ilgi duymaz. (istemek kipligine
karsilik, yapamamak kipligi) Bu durum karsisinda fona insanlara kederini anlatmaktan vazgeger;
kendisini sessizce dinlemekten baska bir sey yapamayacak olan atina i¢indekileri anlatmaya

girisir(yapmak kipligine gegis); boylelikle i¢ini dokiip ruhsal bir rahatlamaya erisir.
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EXPANDED SUMMARY
A Semiotical Look At Anton Cehov's Story Named “Pain”

Semiotics is a method that proposes to approach a text in terms of in-text relations. This
method suggests that the text is a structure that emerges from the articulation of different (opposite)
elements from the deep level to the superficial level. According to semiotics, there are actors that
perform the same functions at the core of all literary texts. V.Propp detect 31 functions in the
remarkable Russian fairy tales he studied. Greimas reduces these functions to 6 and develops an
actant scheme. Based on this schema, he designs a 'semiotic quadrilateral’ that serves to explain
the deep level of the narrative. Based on Greimas' semiotic theory, a text is basically analyzed at
two levels: 1. Superficial Surface and 2. Deep Level. While “Narrative Level and Discourse Level”
of the text are examined at the Superficial Level, the “Logical-Semantic Level” of the text is
examined at the “Deep Level”. The deep level of the narrative is also visualized on the semiotic
quadrilateral. In the light of this information, the aim of this research is to examine Anton Cehov's
story “Pain” according to Greimas semiotics and to reveal the superficial and deep structure of the

story based on the concepts in Greimas semiotics.

This study is a qualitative research. “In qualitative research, researchers; examines data,
makes sense of them, and identifies categories or themes that cover data sources” (Creswell, 2016,
p. 186). Document analysis, one of the qualitative research methods, was used in the research.
“Document analysis includes the analysis of written materials containing information about the
targeted phenomenon or phenomena” (Yildirim and Simsek, 2011, p.41). The document used in
the research is Anton Cehov's story “Pain”. The aim of the research is to examine the
aforementioned story according to Greimas semiotics and to reveal the superficial and deep
structure of the story based on the concepts in Greimas semiotics. At this point, the story is first
divided into sections. In the sectioning process, it was acted according to the person, space and
time separations. Based on this, nine sections were identified in the narrative. The narrative
analysis in the text, which is divided into sections, has been carried out under two headings as 1.

Superficial Level and 2. Deep Level.

As a result of the analysis, it can be said that the narrative consists of the actions of the
characters who have discursive thematic roles at the superficial level. The actors of the narrative
have assumed thematic roles appropriate to the space they are in and the time they live in. This has
affected their every discourse and every performance. In the deep structure of the narrative, life -

death opposition, which is the most ancient conflict situation of human beings, is handled. If we
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want to justify these claims we have made about both the superficial level and the deep level of
the text, we can use the following expressions: The main subject of the narrative, the elderly
coachman lona Potapov, has lost his son untimely and cannot bear the deep sorrow he feels in the
face of the pain caused by this situation. She is trying to accept death and endure that fate takes
her son from her untimely. Because her deceased son is so young that lona was very shaken by
this early death. He is crushed under the weight of this feeling; and looking for someone to pour
out. No one he meets wants to listen to him or is not interested in what he has to say. The old
coachman, who wants to tell someone about his son's illness, what he went through before his
death, what he said, his death and what he went through after his death, so that he can pour his
heart out, fails every time he tries to speak. However, he wants to be able to talk and rest so much
that he tries to explain the death of his son as soon as he finds a moment of silence even to ordinary
people (customers). When no one shows any interest in her situation, lona cannot talk/rest and thus
cannot express herself. In the face of this situation, lona gives up telling people about her grief;
He tries to tell his horse, who can't do anything but listen to him silently; Thus, he outpours his

heart and attains a spiritual relief.
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