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OZET

Tarih boyunca sanatla ugrasan insanlar karsilastiklar: 6nemli olaylart i¢inde
bulunduklar: sartlar dahilinde sanatlarini icra ederek tarihe not diismiislerdir. Yakin
zamana gelindiginde ise yonetmenlerin bunu filmleri araciligiyla gerceklestirdikleri
goriilmektedir. Reha Erdem’in son filmi Seni Buldum Ya bu siireci ele alan ilk énem-
li 6rnekler arasindadir. Bu ¢alismanin amact Erdem’in Seni Buldum Ya filminin tiim
insanlig etkileyen Covid-19 pandemisini ele almasi; bunu yaparken de Zoom isimli
video konferans uygulamasini kullanarak kendi sinematografisinde nasil bir degisik-
lige gittiginin ortaya konulmasidir. Bu baglamda ilk boliimde Covid-19 siireci ve bu
stiregteki sinema faaliyetleri hakkinda betimsel analiz yontemi ile genel bir bilgi veril-
mistir. Ikinci boliimde yonetmenin dokuz uzun metraj filmden olusan filmografisi auteur
tespit edilmistir. Calismanin son béliimde ise yonetmenin onuncu ve son filmi olan Seni
Buldum Ya’'min soz konusu ortak paydalarla hangi agilardan benzerlik ve farkliliklar
gosterdigi agiga ¢ikarilmistir.

Anahtar Kelimeler: Covid-19 Pandemisi, Zoom, sinema, auteur, Reha
Erdem.
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ABSTRACT

Throughout history, people who have been dealing with art have made a note of
the important events they encountered by performing their art within the conditions they
were in. When it comes to recent times, it is seen that filmmakers realize this through their
films. Reha Erdem s latest film, “Hey There” (Seni Buldum Ya) is among the first impor-
tant examples of this process. The aim of this study is to deal with the pandemic, which
affects all humanity, in Erdem's movie Hey There while doing this, it is revealed how he
made a change in his own cinematography by using the video conferencing application
called Zoom. In this context, in the first part, general information about the Covid 19
and the cinema activities in this process was given with the descriptive analysis method.
In the second part, the director’s own filmography, consisting of nice feature films, was
analyzed by using the elements of auteur criticism technique under the common denomi-
nators were identified. In the last part of the study, the similarities and differences of the
director’s tenth and last film, Hey There, with the aforementioned common denominators
were revealed.

Key Words: Covid-19 Pandemic, Zoom, cinema, auteur, Reha Erdem.
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GIRiS

Tim diinyada 2020 yilimin ilk giini yalmizca yeni yilin ilk glinii olarak
diistiniilirken Cin’de ilk defa 1 Ocak 2020’de ortaya g¢ikan bir viriisiin tiim insanligin
hayatin1 bastan asagi degistirecegi bilinmemekteydi. Ortaya ¢iktiktan kisa siire sonra
Covid-19 ismini alan ve yapist geregi cigerde tutulum gostermeye egilimli olan bu viriis
yeni yilin ilk glinliniin ardindan tiim diinyay1 kusatarak yeni bir donemi baslatmigtir. Kli-
nik bulgulara gore enfekte olgularin %50-88’inde agir bir semptom izlenmezken; yash
veya kronik hastaliga sahip bireylerde ciddi hasarlar birakmakta ya da liimlerle sonug-
lanmaktadir (Oztiirk, Giiglii ve Dilektasl, 2020, ss. 159-160).

Diinya Saglhk Orgiitii’niin (DSO) hastalig1 salgin olarak ilan etmesini takiben'
diinya evlere kapanmis; dgrenciler okul, ¢alisanlar ise is hayatina Zoom isimli video
konferans uygulamasi lizerinden devam etmeye baslamistir. Ayn1 zamanda meslek uz-
manlari, politikacilar, sanat¢ilar gibi belli bir taninmishga sahip kisi ve gruplar da Zoom?
uygulamasini takipgileriyle interaktif olarak iletisim kurabilmek ve iginden gegilen bu
zorlu dénemde birlik olma hissini saglayabilmek i¢in kullanmaktadir.

Bazi yonetmenler i¢in ise bu platform, karantina déneminde evdeki imkanlarla
film yapma arzularimi karsilayabilecekleri bir araca doniismiistiir. Diinyanin birgok yerin-
den yasadiklari donemin ruhunu tagityan Zoom tabanli filmler yavas yavas ortaya ¢ikmaya
baslarken Tiirkiye’deki drnegi Seni Buldum Ya (Reha Erdem, 2021) adli filmi ile Reha
Erdem’den gelmistir.

Tiirkiye’de yenilik¢i bakis agist ile dnde gelen yonetmenler arasinda bulunan
Reha Erdem ayni zamanda auteur kuramimin da basarili bir temsilcisi olarak kargimiza
cikmaktadir. Auteur kurami, bir yonetmenin sabit kaliplardan siyrilarak salt kendi tarzi
ve ruhunu filmlerine aktarabilecegi fikrine karsilik gelmektedir. Dolayisiyla Auteur’iin
elinden ¢ikan filmlerin biitiiniiyle kendisini ifade ettigi; bu nedenle de fark edilebildigi
soylenebilmektedir (Esen, 2015, s.18).

Yonetmenin hayata karst bakis acisini, filmlerinde siklikla kullandig1 temalart
ve filmlerin igerik ve bigim olarak birbirleriyle uyumunu diger filmleriyle bir arada diisii-
nerek agiklayan auteur kuraminin dykiisii 1950°1i yillarda Paris’te elli koltuga sahip kii¢iik
Fransiz Sinematek’inde baglamistir. Diizenli olarak salona giden bir grup sinemaseverden
Ozellikle bes tanesi bir film kiiltiiriiniin olusumunda miihim role sahiptir. Gosterimle-
rin sonrasinda aralarinda filmler iizerine konusarak tartisan bu bes kisi sonradan Fransiz
Yeni Dalga akiminin en taninmis temsilcileri olacak olan Frangois Truffaut, Jean-Luc
Godard, Eric Rohmer, Jacques Rivette ve Claude Chabrol’diir. Auteur, bir kavram olarak,

! Diinya Saglik Orgiitii’niin (DSO) Covid 19’u salgin ilan etmesine iliskin yaymladig: bildiri. https:/www.who.
int/director-general/speeches/detail/who-director-general-s-opening-remarks-at-the-media-briefing-on-covid-
19---11-march-2020

2 Zoom, dijital ortamda bir toplanti gergeklestirmek isteyen bireylerin diledikleri zaman bir araya gelmelerini
saglayan; ekran paylasma gibi 6zellikleri bulunan ve pandemi siirecinde uzaktan egitimde de yogun bir se-
kilde kullanilan bir video konferans uygulamasidir. https://www.cnnturk.com/teknoloji/zoom-nedir-zoom-me-
eting-nasil-kullanilir
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yonetmenin filmleriyle ortaya koydugu anlamsal ve sinematografik ortakliklarin varligina
isaret etmektedir. Yonetmenin filmlerinde yer alan karakter, kurgu veya temalarda dikkat
¢eken ortakliklarin incelenerek meydana ¢ikarilmasiyla kesfedilen bu siiregte yonetmenin
yalnizca bir film ile degil; onu bir auteur yapan filmlerinin hepsi i¢inde degerlendirilerek
incelenmesi gerekmektedir (Kabaday1, 2020, ss. 109-110).

Reha Erdem filmlerinde yarattigi kendine has dil ve islup ile dikkat ¢eken
basarili bir sinema yonetmenidir. Onu digerlerinden ayiran bu farkl tarzi ¢ogu filminde
belirgin tema ve motifler olarak karsimiza ¢ikar. Gorsel ve anlamsal metaforlar barindiran
filmleri ile 6zgiin bir tarz yakalayan yonetmen hem kendisine ait bir dili, diinya goriisii
ve algilamasi olmasi hem de filmlerinde tekrar eden ¢esitli teknik ve anlamsal yapilarin
bulunmasi bakimindan auteur bir yonetmen olarak degerlendirilmektedir.

Erdem’in pandemi déneminde Zoom uygulamasimin smirli teknik ve imkan-
lariyla ¢ektigi son filmi Seni Buldum Ya ile onu bir auteur yapan niteliklerinden uzak-
lastig1 varsayimiyla yola ¢ikilan bu ¢alismanin amaci, séz konusu filmin onun auteur
bir yonetmen olarak degerlendirilmesini saglayan ortak paydalar ile ne 6l¢iide uyum
sagladigini agiga ¢ikarmak; hangi bakimlardan ise farklilastigini ortaya koymaktir.

Reha Erdem sinemasi iizerine bugiine kadar pek ¢ok calisma yapilirken bu
¢aligmalardan bir¢ogunun yonetmeni tek bir yoniiyle ele aldigi goriilmektedir. Firat Yii-
cel’in editorliigiinii yaptig1 Reha Erdem Sinemasi: Ask ve Isyan gesitli yazarlarca Erdem
hakkinda yazilan makalelerin ve kendisiyle yapilmis sdylesilerin toplandigi en kapsamli
eserlerden biridir. Boz’un 2019 yilinda yazdigt Auteur Kuram Cergevesinde Reha Erdem
Sinemast baglikl yiiksek lisans tezi yonetmenin filmlerinin ortak paydalar1 baglaminda
derinlemesine analiz edildigi aydinlatict bir ¢alismadir. Ancak yonetmenin kendi tarzinin
disina ¢ikarak Zoom uygulamasinin kayit 6zelligiyle ¢ektigi ve “setsiz” bir film olan Seni
Buldum Ya’nin onun sinemasindaki yerinin degerlendirildigi bir ¢alisma literatiirde bu-
lunmamaktadir. Dolayistyla bu ¢alismanin dnemi bu agigin kapatilarak alan yazina 6zgiin
bir ¢calisma kazandirilmasi; ayni zamanda yonetmenin zamana ve onun getirilerine adapte
olarak deneysel olarak nitelendirilebilecek bir film yapmasinin degerinin ortaya konmaya
calisilmasindan kaynaklanmaktadir.

Toplamda ii¢ béliimden olusan ¢alismanin ilk boliimii olan “Covid-19 Pandemi
Siireci ve Sinema” baslig1 altinda Covid-19 salginmin ne oldugu, nasil basladigi, giincel
hastalik tablosu ve diinyadaki yansimalar1 hakkinda bilgilerin disinda salginin etkisiyle
diinyada ve Tiirkiye’de kiiltiir sanat faaliyetlerini ne yonde etkiledigi, bu faaliyetlerde
nasil doniisiimlerin yasandigi, sinema alaninda ne gibi yeniliklerin yapildigi, Zoom
teknolojisinin kullanildig1 filmler hakkinda diinyadan 6rnekler sunularak ele alinacaktir.

“Ortak Paydalar1 Uzerinden Reha Erdem Filmlerinin Analizleri” baslikli ikinci
boliim ti¢ kisma ayrilmis olup sdylesilerinden yararlanilarak sinemanin Erdem igin ne
ifade ettigi ve sinemasal dil ve tislubunu hangi temel degerler iizerine insa ettigine degi-
nilecek, neden auteur bir yonetmen olarak degerlendirildigi bu yaklasim ¢ercevesinde
incelenecek ve son olarak filmlerinde siklikla tespit edilen ve onu bir auteur yapan kri-
terler ayr basliklar altinda analiz edilecektir. Bu baglamda auteur elestiri yonteminin
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kullanildig1 béliimde yonetmenin filmografik sirastyla A Ay (1989), Ka¢ Para Kag (1999),
Korkuyorum Anne (2004), Bes Vakit (2006), Hayat Var (2009), Kosmos (2010), Jin
(2013), Sarki Soyleyen Kadinlar (2014), Koca Diinya (2016) ve son olarak Seni Buldum
Ya (2021) filmleri izlenmis, s6z konusu kriterler “zaman kullanimi1”, “mekén kullanim1”,
“karakterler”, tekrarlanan temalar bakimindan “insan-doga ve hayvan etkilesimi”, sine-
matografik bigem altinda “montaj” ve “cekim teknikleri” ve “ses ve miizik kullanimi”

olarak tespit edilmistir.

Calismanin “Seni Buldum Ya Filmi Incelemesi” baslikli son boliimiinde ise daha
onceki boliimde belirlenen alt1 ortak paydanin 1s181inda Seni Buldum Ya filminin incele-
mesi yer alacaktir.

1. Covid-19 Pandemi Siireci ve Sinema

DSO Cin Ofisi, 31 Aralik 2019 giinii Cin’in Hubei eyaletinin Wuhan kentin-
de “zatiirreye neden olan ve sebebi bilinmeyen bir hastaligin” goriilmeye basladigini
bildirmistir. Birkag¢ giin i¢inde ise hastalik insanlarda daha dnce goriilmemis yeni bir ko-
ronaviriis olarak tanimlanmigtir. Covid-19 olarak isimlendirilen bu hastaligin Wuhan’da
deniz iiriinlerinin yani sira yilan, yarasa, dag faresi gibi hayvanlarin da satiginin yapildigi
pazardan yayildig1 iddia edilmistir (Ustiin ve Ozgiftci, 2020, 5.142).

Her ne kadar ilk yayilimin bu pazar1 ziyaret eden bireyler arasinda gergeklestigi
tespit edilse de viriisiin gergek kaynagi aradan gegen yaklasik bir buguk seneye ragmen
ortaya cikarilamamistir. Bir kisi ile baslayip yaklasik ii¢ ay igerisinde tiim diinyayi sa-
ran bu salgin hastalik 11 Mart 2020°de DSO tarafindan Pandemi, yani kiiresel bir salgin
olarak ilan edilmistir. 9 Mayis 2021 tarihi itibartyla ise diinyada toplam enfekte olan
kisi sayis1 158.855.657; hastaliktan vefat eden sayisi ise 3.303.946 olarak gériinmektedir
(https://covid19.who.int).

Bu siirecte Tiirkiye dahil diinyanin birgok yerinde viriisiin yayilimini engelle-
mek adina birtakim dnlemler alinmis; bu baglamda iilke giris-¢ikiglarinin kapatilmasinin
disinda igeride de iiniversiteler dahil biitiin okullar; zorunlu ihtiyaglarin karsilanacagi
market, firin veya biife gibi ig yerleri siiresiz bir sekilde faaliyete kapatilmigtir. Tiim bu
kapanmalar is yerlerine maddi agidan biiyilik zararlara mal olmus; devlet yardimlarinin
yetersiz kaldigi noktada, bircogu kirasint dahi édeyemedigi igin isletmesini tamamen
kapatmak zorunda kalmistir.

Belirsizliklerin tavan yaptig1 bu siirecte kiiltiir-sanat faaliyetleri de derinden et-
kilenmistir. Sinemalar, tiyatrolar, bagimsiz sanatgilar ve miizeler gibi kisi ve kurumlar
faaliyetlerini belirsiz bir siire i¢in ertelemek veya iptal etmek durumunda kalmistir (Kah-
raman, 2020, s.94).

Biitiin diinya evlere kapanmisken kiiltiir-sanat ve yaraticilik faaliyetleri kiiltiir-
lerarast iletisim ve etkilesimin kendini en ¢ok gosterdigi alanlar olarak karsimiza ¢ikmistir.
Tiim diinyadan miize ve kiitiiphane gibi kiiltiirel kurumlarin arsivlerini dijital ortamda
sergilemesinin yaninda diinyaca {inlii miizik gruplar1 ¢esitli dijital platformlar {izerinden
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birlik ve beraberligi saglamak amaci ile iicretsiz konserler vermistir.* Diger yandan sine-
maya bakildiginda hem bu donemin etkin olarak gecirilmesi i¢in hem de baglatilan “evde
kal” kampanyasinin desteklenmesi adina 1.Beykoz Evde Kisa Film Yarigmasi, 1.Ak-
bank Evde Kisa Film Yarigmasi, 1.Shortcut “Pandemide Yasam” Ev Yapimi Kisa Film
Yarigsmasi ve benzeri ¢esitli etkinlikler gergeklestirilmis; yasanan zorlu siirece pozitif bir
katkida bulunulmustur (Bikig, 2020, s.1243).

Pandemi siireci film festivallerinde de bazi degisiklikler yaratmig; bu kapsamda
bazilart iptal edilmis bazilar1 ise Covid-19 dnlemlerinin gélgesinde gergeklestirilmistir.
2020 yilimin Mayis ayinda gerceklestirilmesi planlanan 73. Cannes Film Festivali 6nce
ertelenmis ardindan ¢evrim i¢i olarak diizenlenmesi ihtimali konusulmustur. Ancak festi-
val direktorii Thierry Fremaux ¢evrim i¢i olarak yapilacak bir festivalin Cannes’in ruhu
ve verimliligine uygun diismeyecegini belirtmistir.* Salginin baslangicinda en ¢ok etkile-
nen iilkelerden biri olan italya’da gerceklesen 77. Venedik Film Festivali 2020 yilinin
Eyliil ayinda bir dizi 6nlem alinarak fiziksel olarak ger¢eklestirilmigtir.’ 71. Berlin Film
Festivali ise Pandemi dnlemleri kapsaminda iki boliime ayrilmis; 1-5 Mart 2021 tarihle-
rinde gergeklesen ilk boliim ¢evrim i¢i olarak diizenlenmis; basin toplantisi ve kirmizi hali
etkinlikleri yapilmamigtir.® Diger yandan Cannes, Berlin, Venedik gibi yirmi film festivali
bir araya gelerek 29-7 Haziran 2020 tarihlerinde YouTube {izerinden “We Are One: A
Global Film Festival”ini diizenlemistir. Ucretsiz olarak ger¢eklestirilen bu festival birgok
sanat¢iy1 bulusturarak diinyanin iyilesmesine katkida bulunmay1 hedeflemistir.’

Tiirkiye’ye bakildiginda iilkenin 6nde gelen film festivallerinden biri olan ve
2020 yilinda 39’uncusu diizenlenen istanbul Film Festivali salgin énlemleri kapsaminda
dijital ortamda gerceklestirilmis (IKSV, 2020); 2021 yilina gelindiginde ise hem ¢evrim igi
ortamda hem sinema salonlarinda hem de agik hava mekanlarda katilimcilarla
bulusmustur (IKSV, 2021).

3 Diinyaca iinlii miizeler pandemi ilan edilmesinin ardindan 360 derecelik turlarla diinyanin her yerinden birey-
lere sanal ziyaret firsati sunmustur. https://www.hurriyet.com.tr/seyahat/galeri-koronavirus-nedeniyle-evde-va-
kit-gecirirken-online-olarak-gezeceginiz-muzeler-hepsi-ucretsiz-41470160/7

4 73 Cannes Film Festivali salgin nedeniyle fiziki olarak gergeklestirilmemis, ancak festivalin 56 filmlik segkisi
Venedik, Toronto, New York gibi farkli festivallerde “Cannes 2020” etiketiyle gdsterilmistir. Tlgili kaynak-
lar; https://www.ntv.com.tr/galeri/sanat/73-cannes-film-festivali-online-miduzenlenecek,xk 1 W93 XagkGn4n-
n79QXbvw/saSAWMO_vkCloo6rjpzMUw ve
https://www.ntv.com.tr/sanat/73-cannes-film-festivali-seckisi-aciklandi,gvTvDi4NcUWTTwUB3 1 AIXA

3> Konuklari 6zel ugaklarla gehre getirilerek tekneler ile etkinlik alanina gétiiriildiigii festivalde alinan birgok
Onlemin yani sira diinyaca tinlii starlar da fotograf ¢ekimleri dahil olmak tizere maske kuralina uyarak kendi 6n-
lemlerini almislardir. https:/www.ntv.com.tr/galeri/sanat/2020-venedik-film-festivali-salgin-onlemleriyle-bas-
ladi,Y ChbcaLy3ESwRqwHS8iyUtw/3pyzrLbpSk-SuhWkEzPRiA

% ikinci boliimii 9 Haziran 2021°de baslayan ve seyircilerin katilimiyla gergeklesen festival 16 farkli agik hava
sinemasinda 126 film ile 20 Haziran’a kadar devam etmis; ayn1 zamanda ilk boliimde sahiplerini bulan Altin Ay1
ve Giimiis Ay1 i¢in 6diil toreni etkinligi de bu boliimde yer almustir. . https:/www.gazeteduvar.com.tr/71-ber-
lin-film-festivali-online-olarak-basladi-haber-1514851

7 New York merkezli Tribeca Enterprises sirketinin onciligiinde gergeklestirilen festivalde higbir reklam
yer almadig1 gibi sinemanin disinda belgesel, miizik, komedi ve paneller de yer almustir. https://m.haberturk.
com/20-festivalden-online-film-senligi-2661760
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Dijital platformlar ve sosyal medya uygulamalari taninmis kisilerin takipgilerine
seslendigi, moral ve umut asiladigi alanlar haline doniismiistiir.® Bu kisilerin yaptig1 canl
yayin sOylesileri, soru cevap etkinlikleri ve sohbetler kapanma siirecinde insanlarin kendi
zevkine gore internette sikilmadan vakit gegirmesini saglamustir.

Sanatgilar bireysel ac1 ve deneyimlerini sanatlar1 araciligiyla disavurduklar gibi
toplumlar1 derinden etkileyen olaylar1 sanatlarina isledikleri iiriinler ile de ortaya ¢ikar-
maktadir. Picasso Ispanyol I¢ Savasi’nin trajedisini Guernica’y1 (1937) resmederek anlat-
mis; edebiyatgilar ise yasanan dramlari romanlart ile anlatmaktadir. Nazi Almanya’sinin
isgali ile toplama kampini deneyimlemis Yahudi bir yonetmen olan Roman Polanski ise
Ikinci Diinya Savast iizerine yapilan en iddiali filmlerden biri olan The Pianist’i (2002)
ortaya ¢ikarmustir.

Pandemi siirecinde is yerleri ve okullarin kapanmasi ile yogun bir sekilde kul-
lanilmaya baglayan Zoom uygulamasi bir anda tiim diinyada popiilerleserek herkesge
bilinen bir video konferans uygulamasi haline gelmistir. Video kayit 6zelligi ile dikkat
¢eken Zoom, salgin nedeniyle isine ara vermek durumunda kalan bazi sinema ydnetmen-
lerinin de goziinden kagmayarak onlar1 bu uygulamay1 kendi mesleklerine nasil entegre
edebilecekleri hakkinda diisiindiirmiistiir.

Bu baglamda sinemaya bakildiginda ilk olarak Eric Tabach ve Christian
Nilsson tarafindan g¢ekilen ve 20 Haziran 2020°de bir dijital platform {izerinden yayin-
lanan Unsubscribe isimli 29 dakikalik kisa metraj korku filmi ile karsilagilmaktadir. Bir
grup arkadagin Pandemi siirecinde gergeklestirdigi ve Zoom konferansina dadanan in-
ternet troliiniin yasattigi korkutucu anlar1 konu edinen ve ¢ekimleri {i¢ giin siiren film
kisa siire icinde Amerika’da listelerde birinci siraya yiikselmistir (BBC, 2020). Baska bir
korku filmi ingiltere’de Rob Savage’in yonettigi Host isimli filmdir. Cekimleri yaklasik
12 hafta siiren ve 20 Temmuz 2020’de yayinlanan 54 dakikalik bu korku filmi pandemi
doneminde Zoom fiizerinden haftalik olarak goriisen bir arkadas grubunun cin ¢agirma
seansi yapmaya karar vermeleri ile baglamaktadir (The Atlantic, 2020).

Pandeminin dzellikle ilk donemlerinde elde bulunan imkanlarla ortaya ¢ikan bir
diger film Pablo Larrain, Kristen Stewart ve David Mackenzie gibi ¢esitli iilkelerden on
yedi 6nemli yonetmenin evlerinde ¢ektikleri kisa filmleri igeren Homemade adli projedir.
Pandemi kosullarinda evde yasanan deneyimlerin ve kurgu dykiilerin kameraya alindig1
bu film 2020 yilinin Haziran ayinda Netflix adli igerik platformunda yaymlanmistir
(Birgiin, 2020). Salgin déneminde gizlice ¢ekimleri tamamlanarak 5 Subat 2021 tarihinde
seyirciye sunulan diger bir Netflix projesi ise Sam Levinson’in yonetmenligini listlendigi
Malcolm&Marie isimli filmdir. Siyah-beyaz sinematografinin kullanildig: ve bir iliskide
saatler siiren beklenmedik bir tartigmay1 isleyen bu filmde salgin nedeniyle yalnizca iki
kisi rol almis ve tek mekan kullanilmistir.

8 [talyan tenor Antonio Bocelli birlik mesaji vermek adina Duemo Katedrali’nde tiim diinyadan canli olarak
yayinlanan “Umut I¢in Miizik” konseri vermistir. https://www.abc.net.au/news/2020-04-13/andrea-bocel-
li-music-for-hope-concert-in-milan-duomo-coronavirus/12143964
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Tiirkiye’de ise “Zoom’un kaydedilebilir oldugunu duydugum an bununla bir sey
yapilabilir”? s6zleriyle film yapma tutkusunu i¢inde bulunulan zor kosullarda bile eyleme
gecgirmek isteyen ve ortaya Seni Buldum Ya’yi gikaran yonetmen Reha Erdem’dir. Tiir-
kiye’de bir ilk olarak ¢ekimlerinin neredeyse tamami Zoom iizerinden gergeklestirilen
Seni Buldum Ya 13 Mart 2021 tarihinde Mubi adli dijital platform {izerinden izleyiciyle
bulusmustur. Kendisiyle yapilan réportajda Cin’den gelen bir viriisiin bu filme vesile ol-
dugunu belirten yonetmen “akan bir film” olmasi bakimindan filmden olduk¢a memnun
oldugunu belirtmektedir. Gliglii sinematografik ge¢cmisi géz oniine alindiginda bambaska
bir tarzla izleyiciyle bulusmasina ragmen bu durumun sasirtict gelmemesi gerektigini ise
yillar 6nce bir roportajinda su sozlerle ifade etmistir:

“(filmlerini kastederek) Farklilasarak devam edecek diye umut edi-
yorum. Bir giin benim stilim bu dersem, o giin benim bittigim noktadur.
Sinema ¢ok imkani olan bir sey. Daha baska bahgelere gecebilme
hevesinde dolasiyorum. Bence, aymi filmi bir daha yapmak en biiyiik
cezadir” (Erdem, 2009: 164).

2. Ortak Paydalar1 Uzerinden Reha Erdem Filmlerinin Analizleri

Reha Erdem 1989 yilinda ¢ektigi ilk filmi 4 Ay’dan itibaren kullandig farkli
dil ve tslupla dikkatleri ¢ekmis; filmografisini genislettikce kendi tarzi net bir bigimde
goriinlirlik kazanmistir. Fransa’da aldig1 egitim sonrasinda Tiirkiye’ye donerek ilk uzun
metraj filmini ¢geken Erdem, ikinci filmi i¢in on y1l beklemis, bu sirada ¢ok sayida reklam
filmi ¢ekmistir. Ikinci filmi olan Ka¢ Para Kag sonrasinda daha kisa araliklarla film yap-
maya devam eden yonetmenin hemen her filminde 6ne ¢ikan bazi temel unsurlar onun
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yarattig1 tarzin imzasi haline gelmistir. Bu ¢alismada “zaman kullanim1”, “mekan kul-
lanim1”, “karakterler”, “tekrarlanan temalar: insan, hayvan ve doga etkilesimi”, “montaj
ve ¢ekim teknikleri” ve “ses ve miizik kullanim1” olarak tespit edilen bu unsurlar filmog-

rafik siraya uygun bir sekilde izlenen dokuz filmin 15181nda incelenecektir.
2.1. Reha Erdem Sinemasi Uzerine Genel Bir Degerlendirme

Kendi sinema dilini “beni bu diinyadan alan ama bana bu diinyay1 anlatan film-
leri seviyorum” (Cumbhuriyet, 2013) s6zleriyle net bir sekilde ortaya koyan Reha Erdem,
daha ilk uzun metraj filminden hissedilen farkli ve yenilik¢i tarzi ile Tiirk sinemasinin
son donemlerinin en bagarili yonetmenleri arasinda 6nde gelen isimlerden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Fransa’da aldig1 sinema egitiminin de bir sonucu olarak Tirkiye’de daha
once rastlanilmadik bir sinematografik bigemi ustalikla yerel formlara entegre ederek
alisilagelmemis ancak kusursuz bir birliktelik olusturmustur. Bati’nin modern sinemasinin
kodlarimi kullanip kendi {ilkesinin ve insanlarinin sorunlarini, inanglarini, mizahint ve
daha bir¢ok Kkiiltiirel unsurunu birlestiren Erdem’in sinemasimin basarisi, biitiin

% [k gosterimi Mubi adli dijital film platformu iizerinden yapilan Seni Buldum Ya filminin son béliimiinde Esin
Kiigiiktepepmar’in Reha Erdem ile gergeklestirdigi Soru&Cevap (Q&A) boliimiinden alintidir.
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bunlari sakil bir sekilde degil, biiyiik bir dogallik i¢erisinde izleyiciye aktarmasindan ileri
gelmektedir (Acar, 2009, s. 45).

Bir roportajinda “...hayal kurdurtan filmleri seviyorum. Birebir gercegin de
hayalde yeri yok™ (Hiirriyet, 2016) sozlerini ifade eden Reha Erdem’in filmleri {izerine
diistiniildiigiinde her birinin bu benzer kaygtyla olusturuldugu sdylenebilmektedir. Film-
lerinde izleyiciye alisilmis bir gergeklikten ziyade toplumda var olan iyi veya kotii; giizel
veya ¢irkin; dogru veya yanlis gibi algi kaliplarini yeniden ve tarafsiz bir sekilde deger-
lendirilebilecekleri farkli bir pencere agmaktadir. Bu nedenle Erdem, Koca Diinya’da kan
bagi iligkisini iki kardes ilizerinden yeniden sorgulatmaktadir. Ger¢ek yasam olarak nite-
lendirilen, beyaz perdede gosterildikge salt gercegi gorebilme yetenegi bireylerden alinir;
farkli bakis acilar1 opsiyonu ortadan kalkar. Reha Erdem’in filmleriyle ortaya koymak
istedigi tam olarak bu duruma kars1 bir bagkaldir1 olarak diigiiniilebilmektedir.

Acar da Erdem’in gergekligi lizerine, onun yapay olandan tarafa bir sanat an-
layigint benimsedigini, “anlami hayatin dogal, miidahelesiz, her seyi oldugu gibi gosteren
gergekliginde degil, onu yeniden iireten kurgulayan, kendi olusturdugu bir sinema evre-
ninin i¢erdigi bir yapida...” buldugunu ifade etmektedir (2009, s. 21). Ciinkii ger¢ek yasam
Yiicel’in ifadesiyle i¢inde hayallerle arzular1 da kirilan heveslerle dalginliklari da iginde
barindiran bir seydir (2009, s. 9). Erdem’in aslinda ilk filmi olan 4 Ay’da asil karakter Yek-
ta’nin, arkadast Nuran’a, annesinin bir rilya olmadigini anlatmak i¢in sdyledigi “Goste-
rilemeyen seyler goriiyorum hep. Gor, sadece gor, n’olursun. O fotograflara gormek igin
bak” sozleri yonetmeninin gergekgilige olan tavr hakkinda izleyicinin bilmesini istedigi
climleler gibi algilanabilmektedir.

Bu baglamda diisiiniildiigiinde, kendisinin de ¢okga belirttigi tizere anlam1 olus-
turan hikdyeden ziyade montaj olarak belirmektedir. Onun sinematografisinde anlam
natiiralist ve gergekei bir zemine degil kurgusal, ritmik ve plastik bir diinya {izerine insa
edilmektedir. Erdem tarafindan filmin bicemini olusturan ara¢ olarak ele alinan kurgu,
onun sinemasinda verilmek istenen mesajin ve duygunun iletilmesinde, gergegin yeni-
den iiretiminde ve filmin ritminin yaratiminda kullanilmaktadir. Sinematografisinin ana
bicemi olarak kurgu ve ritmi 6n siraya yerlestirirken anlamin i¢ine hem simdiki zaman-
dan hem de olusturdugu atmosferle simdiki zamanin disinda fantastik bir diinyadan bir
zaman sunmaktadir izleyicisine (Dogan, 2019, ss. 211-212).

2.2. Auteur Kurami Cercevesinde Reha Erdem

Tarih boyunca ortaya ¢ikan bir¢ok gelisme iginde bulunulan siireg ile baglantili
olarak meydana gelmistir. Sanat ise bireysel olarak icra edilen ve yaraticiligin kullanildig1
bir alan olarak, yasanmakta olani disa vurmaya miisait bir dal olarak bilinmektedir. Re-
sim veya miizik gibi alanlara kiyasla ge¢misi ¢ok da uzakta olmayan sinema, s6z konusu
gelismelerden etkilenen ve kitlelere ulagma potansiyeli ile farkli doniisiimlere sahit olmus
bir sanat dali olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda popiiler kiiltiiriin bir {irinii olan
Amerikan Sinemasina tepki olarak bir¢ok akim ve ulusal sinema tiirleri ortaya ¢ikmis;
farkli bir sinema dili yaratimmnin énemine dikkat ¢ekerek digerlerinden ayr1 duran ise
auteur kurami olmustur (Karatay’dan aktaran : Gokmen, 2018, s. 650).
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Truffaut yeni ortaya ¢ikan bu akimla ilgili olarak yonetmenin karakterinin film-
lerine tezahiir etmesi ve dolayistyla filmin yonetmenine benzemesinin gerekliligine dik-
kat gekmektedir. Truffaut ile paralel diisiincelere sahip olan Atam (2015) auteur kurami
su sekilde tanimlar: “Auteur diinyay: belirli sekilde yorumlayan insan anlamina geliyor.
Auteur kurami ise bundan farkli olarak, bu filmleri yapan ydnetmenin ayni zamanda
cercevesinden sdylemine kadar, kendine 6zgii bir diinyas1 olmasi, bunu da filme yansit-
mas1 anlamina geliyor” (Atam’dan aktaran: Boz, 2019, s. 4). Sanat sinemasinda gegerli
olan ve bir filmin iiretim siirecinin tamaminda en biiyiik gorevin yonetmen tarafindan
iistlenilmesine karsilik gelen kavram Esen tarafindan ise soyle tanimlanir:

“Kendine ait bir seyi paylasmak ve diisiince, duygu, goriis; herhangi
bir seyi aktarmak derdi bulunuyorsa; diinyaya bakisinda bir derinlik
varsa ‘auteur diir. Calakalem siislii bir yazi, yiizeysel bir masal degil de
roman yaziyorsa kamerasiyla, ‘auteur diir. Izleyici, auteur’iin yazdig
bu gérsel romani okurken, yaraticisimin sinema dilinin 6zgiin tadini
alabilmelidir” (Esen, 2015, s. 19).

Yaratic1 yonetmen kavramiyla da iliskilendirilen bu yaklagima gore film, yonet-
meniyle baglanti kurularak, onun diinyas1 gozetilerek incelenirken film ve yonetmen bir
biitiin olarak ele alinmali; pargalar tek tek ancak bir biitiiniin i¢inde ¢dziimlenmelidir.

1940’11 yillarin sonlar1 ve 1950’lerin ilk yillarinda Fransa’da ortaya ¢ikan bu
yaklasim La Politique Des Auteurs (Auteur’lerin Politikasi) makalesinde Andre Bazin
tarafindan bir yonetmenin kisisel yaraticiliginin fark yaratan unsurlariin segilmesi ve
bu unsurlarin diger filmlerinde de devam edeceginin dngdriilebilmesi seklinde 6zetlen-
mektedir. Auteur’lerin Politikasi’nin Amerika’ya “Auteur Kurami” seklinde ge¢mesine
yol agan ve bu yaklasimin akademik literatiire girmesini saglayan film tarih¢isi Andrew
Sarris 1962°deki Auteur Kuram: Uzerine Notlar baslikli makalesiyle, yaklagimin kuram
olarak anilmasina vesile olmustur. Sarris’e gore auteur kuraminin {i¢ 6nermesini i¢ ige
geemis ii¢ daire ile anlatmak miimkiindiir. Buna gore en distaki daire teknik, yani dili
kullanma ve aktarabilme yetisi; ortadaki daire kisisel tislup, bir diger ifadeyle yonetmenin
filmlerinin tiimiinde kullandig1 ve tarzini belli eden stili veya imzasi; en igteki daire ise
i¢sel anlami ifade etmektedir. Sarris’in en 6nemli daire olarak goérdiigii igsel anlam yo6-
netmenin karakteri ve elinde olan malzeme arasindaki iliskiden ortaya cikar. Ozetle, i¢sel
anlam yonetmenin kendi i¢ diinyasindan esinlendigi hikayelerdir (Kabadayi, 2020, ss.
110-111).

Auteur bir yonetmen, filminin her asamasinda etkin konumdadir. Truffaut,
Fransiz sinemasinda az sayida yonetmenin kendi filmlerinin olusumunda bariz bir etkin-
lige sahip oldugunu ileri siirmistiir. Yazdig1 bir makalede iyi yonetmenlerin filmlerinin
icerik ve bi¢cim anlaminda ayniliklara sahip oldugunu belirtirken ayni zamanda filmle-
rinde onlarin taninmalarini saglayacak tekrarlanan anlati temalarinin varligina ve gorsel
stillere isaret etmektedir (Kabaday1, 2020, s. 110).

Baska bir ifadeyle, bir yonetmenin filmleri incelendiginde filmler arasi
baglantilar kurulabiliyorsa veya birbirini tekrar eden ortak unsurlar bulunuyorsa bunlar,
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o ydnetmenin auteur oldugunu gosteren giiclii isaretlerdendir. Bu isaretler o yonetmenin
kendi dilini olugturan 6geler olarak ortaya ¢ikmaktadir. izleyici artik kime ait oldugunu
bilmese dahi izledigi filmde bu 6gelerden birini gordiigiinde aklina ilk olarak o yonetmen
gelecektir.

Erdem’in filmlerine bakildiginda bu nitelikler dikkat gekmekte ve onu bir auteur
olarak karsimiza ¢ikarmaktadir. Yonetmenin kamerasini bir kalem gibi 6zgiinliik ile kul-
lanmas: goriisiine dayanan auteur kuraminin Tiirkiye’deki 6nemli temsilcilerinden biri
olarak bilinen Erdem kendisiyle gergeklestirilen bir sdyleside filmleri i¢in “ayni bahgenin
otlar1 ama farklilar” (Erdem, 2009, s. 159) yorumunda bulunarak hepsinin aslinda ayn1
sorudan yola ¢iktigini filmden filme sadece kostiimlerinin degistigini ifade etmektedir
(Erdem, 2009, s.164). Sinemasinda olduk¢a basarili bir sinematografik biitiinliik yaratan
yonetmenin yontem ve anlatis1 sOyleside ifade ettigi sozlerine paralel olarak farkliliklar
gosterse de bu ¢aligmada tespit edilen zaman kullanimi, mekan kullanimi, karakterler,
tekrarlanan temalar baglaminda insan, hayvan ve doga etkilesimi, sinematografik bigem
altinda montaj ve ¢ekim teknikleri, ses ve miizik kullanimi izleyiciye “bu bir Reha Erdem
filmi” dedirtecek karakteristiktedir.

2.3. Reha Erdem Filmlerinde Ortak Paydalar

Reha Erdem kendine has tarz ve tislubuyla farkli bir yonetmen oldugunun ilk
isaretlerini 1989’da ¢ektigi ilk uzun metraj filmi olan A Ay’da hissettirmistir. Onun bu
tarzi film yaptik¢a gelismis; auteur bir yonetmen olarak degerlendirilmesini saglamistir.
Toplam on uzun metraj filmi bulunan yénetmenin ilk dokuz filminde birbirini tekrar ettigi
tespit edilen alt1 ortak payda belirlenmistir.

2.3.1. Zaman Kullanimi

Ask ve Isyan kitabinda kendisiyle yapilan sdylesinin bulundugu béliimde “an-
lam1 montaj ile olusturuyorum” ifadesiyle kurgunun kendisi i¢in 6nemini vurgulayan
Reha Erdem, biitiin filmlerinde montajla yarattig1 dikkat ¢ekici kavramlardan zamansizlik
tizerine diistincelerini asagidaki gibi ifade etmektedir:

“.kendi zamanimi olusturmaya calisiyorum. A4 Ay’daki kiiciik kiz,
kendi hayal zamanimi olusturmak i¢in ¢alisiyor. Ka¢ Para Ka¢’in
Selim’i kendi zamaninin iginde ayaklar1 kaymis bir insan. Korkuyorum
Anne’deki Ali, zamanla iligkisini yar1 yalan bir hafiza hikayesiyle yok
etmeye calisiyor. Bes Vakit'teki ¢ocuklar zamanin kenarinda durmaya
calistyorlar ama duramiyorlar” (Erdem, 2009, s. 163).

A Ay bunoktada ele alinabilecek en giizel 6rneklerden bir tanesi olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Filmdeki ana karakter olan Yekta, ge¢cmise takintili halasi, yatalak dedesi,
kaybettigi tiim ailesi ancak en ¢ok da annesinin hayaletiyle Hisar’da yarim kalmis bir
koskte yasamaktadir. Neredeyse bombos olan bu koskiin her yerinden ayakli saatlerin
gong sesleri gelse de hangi zaman oldugunu kestirmek giigtiir. Cilinkd, halasinin hikaye-
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lerini dinleyip, ger¢ek olduguna inandigi riiyalarin i¢inde koskiin merdivenlerinden bir
inip bir ¢ikarken ayni zamanda diger halas1 Neyir tarafindan bu riiyadan uyandirilmak
istenen Yekta, gercekte gegmis ve simdi arasinda bir tercihe zorlanirken aslinda gergek
olmayan bir zamanda yasamay1 arzulamaktadir (Aytag, 2009, s. 75).

Her filminin kendine ait bir zamani oldugunu ifade eden Erdem, filmlerindeki
tematik ortakliklardan zaman iizerine “bir zamanla uyumlu insanlar var, bir de zamanla
uyumsuz insanlar var. Zamanla uyumsuz bir insan oldugum igin sdylityorum, kendi za-
manimi olusturmaya calisiyorum. Hepimize dayatilan bir ritim ve zaman var” s6zleriyle
kendi sinemasindaki zamanin dayatilan zaman ve kendi zamani arasinda yapay bir zaman
oldugunu belirtmektedir (Tuncer, 2009, s. 87).

Tipk: Yekta gibi -ve aslinda onun biitiin ¢ocuklart gibi- biilylime sancilart ceken
i¢ ¢ocugun hikayesini ele aldig1 Bes Vakit’e bakildiginda ise zamanin, fotografik sah-
neler ile yaratilan duraganliktan neredeyse goriiniirliik kazandig: bir filmle kargilagilir.
Hangi y1l oldugu anlasilamasa da bir giinii ezan saatlerini temel alarak parcalara bolen
ve epizodik bir anlati yaratan Erdem’in bu filmiyle zamani anlatisinin tam da merkezine
yerlestirdigi goriiliir (Aytag, 2009, s. 80).

Bengi doniis kavrami Reha Erdem’in filmlerinde zamansizlik ile birlikte
kullanilan bir diger unsurdur. Nietzsche’ye ait bir kavram olan bengi doniis, evren-
de gergeklesen biitlin tecriibe ve olaylarin sonsuza kadar tekrarlanacak olmasini ifade
eden ve ozellikle Kosmos’ta net bir sekilde fark edilen bir kavramdir. Karakter filmin
baslangicinda nereden geldigi bilinmeksizin karlarin arasinda telaghi bir bi¢imde kos-
maktadir. Sonunda vardigi sinir kasabasinda gelir gelmez nehirde bogulan bir ¢cocugun
hayatini kurtarmasiyla halk tarafindan kabul goriir. Baglangigta hastalari iyilestirici giicii
olduguna inanilan Battal’in sardig1 yaralar bir miiddet sonra acilir ve kasabada pesi sira
kot olaylar yasanmaya baslar. Kasaba halki sonunda baslarina gelen kotii olaylar1 Bat-
tal’in orada bulunmasina baglar ve tipk: filmin bagindaki gibi sonunda da kendisini ayni
karli yolda telas i¢inde kosarken goriiriiz. Boylelikle seyirci Battal’in nereden geldigini
ve nereye gittigini artik biliyordur. Bir tur tamamlanmistir (Boz, 2019, s. 327).

2.3.2 Mekan Kullanimi

Mekan onun sinemasinda en az karakterler kadar 6n planda olmakla birlikte
cogu filminin o mekanlara &zel olarak yazildigini sdylesilerinde 6zellikle belirtmektedir:
“Bes Vakit’te de A Ay’da da film, o mekanlar i¢in yazildi aslinda. A Ay Hisar’daki o ev
i¢in yazildr... Tipkt Bes Vakit’in o kdye yazilmis olmasi gibi.” (Erdem, 2009, s.149). Onun
bu sozlerine istinaden Kosmos’un da biiyiik ihtimalle Kars’in o sinir kasabasi igin; Sark:
Soyleyen Kadinlar’in da Biiyilikada i¢in yazildigint sdylemek yanlis olmayacaktir.

“Mekanlar bir atmosfer, bu atmosferdeki duygular da transparan bir tiil gibi ka-
rakterleri orter” diyerek mekanin Reha Erdem filmleri i¢in 6nemini dile getiren Boz
(2019,s. 330) bu mekanlarin ¢ogu zaman masalsi bir ortami veya huzursuz bir rilyay1
animsattigini ifade etmistir. Tiim yarim kalmislig1 ve yalnizligiyla 4 Ay’daki konak bir an
once kagip gitme istegi uyandirir izleyiciye. Bes Vakit’te ¢ocuklar evlerinde babalarimin
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ve annelerinin baskisindan kendilerini daglara atarlar. Ancak doga onlarin istlerini
yapraklarla kucakladiginda huzurlu bir vakit gegirebilirler. Doga onlar igin bulunduk-
lar1 sistemden kag¢isin mekanidir bu filmde (Ertan, 2009, s. 110). Fakat bu kdyde de
gercekei bir doga manzarasi sunmaz izleyiciye Reha Erdem. Hayat Var’a bakildiginda
ise bir dizinde hasta dedesi diger dizinde babasinin arasinda tiim ¢ocuk kalma istegine
ragmen biiyiimek zorunda kalan Hayat’in yasadig1 ev hi¢ de tanidik olmayan bir Istan-
bul’da bulanik bir derenin iizerine adeta kondurulmus bir kuliibedir. Hayat bu kuliibede
huzurlu hissetmedigi gibi disarida da giivende degildir.

Kosmos’da fiziksel smirlarin 6tesinden gercek bir sinir kasabasina gelen bir
enerji olan Battal’a belediye binasimnin yikik dokiik bir odasi verilmistir kalmas i¢in. Bu
kapisiz odanin huzurlu ve giivenli higbir tarafi yoktur.

Jin’in evi ormanin derinlikleridir. Tek 6zlemi ve arzusu giivende hissedebilecegi
bir yuvaya kavusmaktir. Kayaliklarda gezinen yilanlar, kaldig1 magaraya gelen ay1 ve
tiirlii hayvanin sesleriyle birlikte yasam miicadelesi verirken bir yandan oradan ¢ikma-
ya cabalar. Kim oldugu tam olarak belli olmasa da telefonda konustugu kisinin yanina
gitmek ve bir eve kavusmak i¢in en sonunda ormandan ¢ikabildiginde ise daha tehlikeli
varliklarla, insanlarla miicadele etmek zorundadir. Onun ig¢in higbir yer giivenli degildir.
Koca Diinya’da ise iki kardes Jin’in tersine sehirdeki tehlikeden kagip ormanda bir nehir
kenarmna siginirlar. Fakat ormanin korkutucu goriintiisii ve sesleri; diger yandan siklikla
karsilagilan su yilanlari iki cocugun da psikolojisini zamanla bozar. Iki kardes icin higbir
mekanda mutluluk goriilmemektedir.

Sarki Soyleyen Kadinlar’in gectigi Biiyiikkada’da evler ongoriilmekte olan
deprem tehlikesiyle bosaltilmaya zorlanir. Ada’daki herkes kopacak olan kiyametten
once Ada’y1 hizla bosaltirken asil karakterler buna direnmektedir. Ancak elektrik ve su
kesintileri, atlarda goriilen hastaliklar karakterleri derin bir bunalimin igine stirtikler.

2.3.3. Karakterler

Reha Erdem’in Ka¢ Para Kag¢ ve Kosmos haricinde filmleri biiylimenin sancili
yollarindan gegmekte olan g¢ocuklar1 ya da biiyiiyememis yetiskinleri konu edinmektedir.
Genel itibariyle bu durumun temel nedeni ise &zellikle baba figiirii olan ebeveyn olarak
goriilmektedir. Buradan hareketle sdylenebilir ki onun filmleriyle anlatmak istedigi sey
bir bakima toplumda var olan ataerkil diizene bir baskaldiridir ayn1 zamanda (Acar, 2009,
s. 33). Bu yilizden 4 Ay’da her iki ebeveynini de kaybetmis olan Yekta babasina degil
yalnizca annesine 6zlem duymaktadir.

Erdem’in filmlerinde biiyliyememislik belirgin bir sekilde ilk defa Korku-
yorum Anne’de Ali ve Keten karakterleri iizerinden hissedilmektedir. Uciincii filmi olan
Korkuyorum Anne’de biiylimek siinnet olmak, askere gitmek ve evlenmek gibi siire¢lerle
bagdastirilirken, Ali, despot babasmin baskisi altinda bir taraftan kaybettigi annesinin
6zlemini ¢ekerken diger yandan ¢ocuk kimliginden vazgegmemek adina hafizasini feda
etmis, en ¢ok da babasini hatirlamamaktadir. Keten ise annesi tarafindan siirekli gocuk
muamelesi goriip yetersiz oldugu hissettirilen bu yiizden de ne yetiskin olabilmis ne de
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cocuk kalabilmis bir karakter olarak karsimiza ¢ikar.

Bes Vakit'te Omer, Yakup ve Yildiz adl ii¢ cocugun sancili biiyiime siirecine
sahit olunur. Azar isittikge babasindan nefret eden Omer, onu &ldiirmenin hayalleriyle
yasarken; asik oldugu dgretmenini gizlice izledigini fark ettigi babasini géren Yakup’un
nefreti daha da siddetlenir. Y1ldiz’in ise Freud’u desteklercesine babasiyla ¢ok iyi an-
last1g1; annesiyle ise ¢atisma igerisinde oldugu goriiliir filmde. Ug ¢ocuk yasadiklari
travmalardan kagmak adina kendilerini doganin kollarina birakirken diger yandan ayni
ebeveyn ¢atigmasini Yakup ve Yildiz’in babalarinin kendi babalariyla yasadigini goriir iz-
leyici. Boylelikle kusaktan kusaga devam eden baba-gocuk iliskisinin dengesi de basarili
bir sekilde aktarilmis olur (Tuncer, 2009, s. 97).

Filmlerinde biiyiiyemeyen erkeklerin ¢ocuk gibi ele alinmasindan dolay1 bu du-
rumun bir ¢esit elestiri olarak diisiiniilmesinin yaninda diger yandan ¢ocuk olmaya karsi
da bir 6vgii durumunun da varligi s6z konusudur Reha Erdem’in filmlerinde. Ask ve Isyan
kitabinin sdylesi boliimiinde bu durum su sézlerle ifade edilir:

“Iste isyan edemedigin zaman Bes Vakit te Taner Birsel in canlandirdigi
karakter gibi oluyorsun. Uziiliiyorsun sonra ama... En giiven vermez
adam o. ‘Aa ne giizel derken birden en asagilik adam haline gelebiliyor.
Ctinkii evinden ¢itkmamug bir tip... bu durum ¢ocukken sempatik olabili-
yor belki ama sonra ¢ok biiyiik sorunlar yaratiyor. Yani ‘babani oldiire-
medigin’zaman bunun sikintisini ¢ok ¢ekiyorsun” (Erdem, 2009, s.157).

Hayat Var’a bakildiginda Hayat’in hayatt Reha Erdem’in o giine kadar konu
edindigi tiim ¢ocuklarmin tek viicutta toplanmis halidir gibidir. Ancak Hayat isyankardir.
Onun isyan1 gerek Orhan Gencebay sarkilarini dinlerken gerekse dedesinin yap dedikle-
rini yapmadig anlarda; en ¢ok da her seyi arkada birakarak dedesini 6liime terk ettiginde
goriilmektedir. Hayat’in bunalimda olan babasi ile birka¢ ciimle disinda diyaloga gir-
digi goriillmez. O da babasindan ayrilamadigi i¢in biiyliyemeyen bir karakterdir aslinda.
Annesi ise Hayat’1 igine dahil etmedigi baska bir hayata baslamigtir. Tiim sevgisizligin
arasinda ¢ocuk kalmak isteyen Hayat’1 gerek yasadigi ortam gerekse digaridaki yasam
biiyiimeye zorlar. “Biiylimekte olan bedeni tizerinden Hayat’a dayatilmaya ¢alisilan kim-
lik ile, onun olmak istedigi cocuk kimligi arasindaki gerilim filmin geneline hakimdir”
(Tuncer, 2009, s. 90) ancak o yine de bilmedigi bir yola ¢ikarak erkek egemen kodlarin
hakim oldugu bu diizene isyan edecektir.

Jin kiiciik yaslarindan itibaren gerilla olarak daglarda var olmusg biiyiime ¢agin-
da bir ¢ocuktur. Tek basina tirkiitiicii daglarin derinliklerinde, tehlikeli hayvanlarin ve
catigmalarin arasinda bulunsa da onun biiyiimeye kars1 direncini ihtiyaglarmi gidermek
icin girdigi bir kdy evinde yasitinin okul kitabini yanina aldiginda goriir izleyici en ¢ok.

Sarki Séyleyen Kadinlar’da ise Adem otuzlu yaslarinda olmasma ragmen hig
biliyiiyememistir. Babasindan géremedigi sefkat yiiziinden mutsuzdur ve tipki ergenlik
doneminde bir erkek cocuguymuscasina etrafina bilingli kotiliikler yapar. Korkuyorum
Anne’nin Ali ve Keten’i, hatta Bes Vakit’in ¢ocuklarinin da biiyiik ihtimalle ileride yasa-
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yacagi gibi Adem de Oedipus Kompleksi yasamaktadir. Kiigiik yasta annesini kaybeden
ve babasi tarafindan sevgisiz bir sekilde hor gériilerek yetistirilen Adem &liim déseginde
bile babasindan ¢ekinmektedir.

Zuhal ve Ali, Koca Diinya’nin yetiskin olmaya zorlanan ¢ocuklaridir. Yetim-
haneden sonra ayrilan ve uzun yillar birbirleriyle gérlisemeyen bu iki kardes ne gocuktur
ne de yetiskin. Tipkt Erdem’in diger ¢ocuklari gibi onlar da arafta kalmistir. Ali tiim
varligtyla kardesi Zuhal’e destek olmak istese de bunu basaramayacaktir ¢linkd kendisi
de heniiz yetiskin olamamis bir ¢ocuktur.

2.3.4. Tekrarlanan Temalar: insan, Hayvan ve Doga Etkilesimi

Siiphesiz ki Reha Erdem filmlerinin en karakteristik &zelliklerinden bir tanesi
insan, hayvan ve doga arasinda kurulan etkilesimdir. Bu etkilesim ¢esitli bicimlerde si-
rayet etmektedir bu filmlerde. Bunlardan bir tanesi insan ve hayvan arasindaki benzesimin
kurulumudur. Bu benzesim ¢ogunlukla karakterin sustugu yerde séz konusu hayvanin
dile gelmesi seklinde kendini gostermektedir. 4 4y’da koskte yiiriiyen martinin gigliklar
en ¢ok Yekta’nin hiiziinlii ve isyankar anlarinda duyulur. Bes Vakit’te agactan meyve
kopardig1 igin tekme tokat doviilen Davut’un ¢i1glig1 ise koyunlar olur. Jin’e sarkintilik
eden ustabasina cevabi ise orada bulunan at verir. Sarki Soyleyen Kadinlar’da Adem’in
Ada’ya gelisine tepki ise babas: Mesut Bey’in kopegi Cakil’dan gelir. Babasinin Adem’e
kars1 hisleri 6liimle burun buruna gelene kadar Cakil’in susmadan havlamasi ile temsil
edilir.

Onun filmlerinde siddetin sebebi ¢ogu kez otoritenin baskisidir. Giigliiniin
giigsiiz tizerinde kurdugu tahakkiim hayvanlar araciligiyla yansitilirken Erdem’in film-
lerinde insan ve hayvan etkilesiminin baska bir boyutunu da bu durum olusturur. flkel
diirtiileriyle hayvanlara zarar vererck hayata kars1 6fkesinden kurtulmaya calisan karak-
terler goriiriiz bu nedenle. Ka¢ Para Kag’ta Selim, gbzlerinin i¢ine bakarak ¢iragi hak-
kinda hirsizlik suglamasinda bulunur. Ardindan kendisinden bile tiksinen karakter ytirtir-
ken ayagina dolanan kediye tekme atar. Hayat, tecaviize ugradiginda da dislandiginda da
bahgedeki kazi tekmelerken; ustabasi sozlii tacizde bulundugu Jin’den istedigi tepkiyi
alamayip sinirlendiginde Jin’in sesini temsilen kigneyen at1 tekmeler.

Her ne kadar yonetmenin kendisi metafor kullanmadigini, hatta bu baglamda
sorulan sorular1 da rahatsiz edici buldugunu ifade etse de onun ¢ogu filminde kullanilan
sayisiz tiirde hayvan, en kritik noktalarda devreye girerek izleyiciye ister istemez “ne-
den” sorusunu sordurtmakta ya da gerceklesecek olaylara iligkin ne anlam ifade ettigini
sorgulatmaktadir. Jin’in masalst diyarinda bir ormanda bulunabilecek biitiin hayvanlar
gosterilir. Jin aytyla dahi konusur ancak uykudan uyanip yiiz yiize geldigi geyik ona bir
seyler anlatmaktadir. Sembolik anlamlarina bakildiginda geyigin ruhsal rehberligi, yol
gostericiligi, yenilenme ve doniisiimii temsil ettigi goriliir. Ayn1 geyik Sarki Séyleyen
Kadinlar’da da Esma’nin karsisina ¢ikar. Esma, kaybolan Adem’i bulabilmek i¢in dua
edip ¢imenlerin {izerinde uykuya yatar ve uyandiginda ayni geyik ile karsilasir. Esma ka-
rakterinin Jin ile benzerligi géz oniine alindiginda bu karakterlerin karsisina ¢ikan ge-
yikler yol gosterici olarak yorumlanabilmektedir.
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Sembolik anlatim iizerine sorulara “her sey goriindiigii gibi aslinda” (Erdem,
2009, s.151) sozleriyle cevap veren Erdem, Koca Diinya’da 6nce Zuhal’in karsisina ¢ikan
ve yar1 baygin bir sekilde “baba” diye seslendigi ke¢iyi, daha sonradan abisi Ali’nin de
somut bir sekilde gormesi yonetmenin metafor iddialarina kendi tarziyla verdigi bir cevap
olarak algilanabilmektedir.

2.3.5. Sinematografik Bicem

Bu baslik altinda Reha Erdem’in kendi sinemasal anlatisini olusturmak iizere
siklikla kullandig1 montaj ve ¢ekim teknikleri ¢aligmanin kapsaminda izlenen dokuz adet
uzun metraj film tizerinden incelenecektir.

2.3.5.1. Montaj

Yeni Tiirk sinemasina igerigin yani sira bigimsel anlamda da birgok yenilik ge-
tiren Reha Erdem, senaryo asamasi, mekan tercihleri ve oyuncu secimleri siireglerinde
filmlerinin 6zgiin yaraticisi konumundadir. Yonetmenin filmleri her dgesiyle fark edile-
bilir nitelikte olmakla birlikte montaj tiim bu 6geleri birlestirici bir gii¢ ve sinemasal
gercekligi yaratmadaki en biiyiik faktor olarak belirmektedir.

Kendi sinemasinda montajin énemini “montaj sinemanin anlam makinesidir,
ritim montajla aranir, ritim anlam iiretir” (Erdem, 2009, s. 163) s6zleriyle agikca belirten
Erdem’in filmlerinde montaj tiim bir filmden ¢ikarilacak olan anlamin temel 6gesidir.

Filmlerinde montaj ile yarattig1 tekrarlar ig¢in “...filmin igindeki tekrarlar ise
benim takintim. Repetitif unsurlar, o filmi yaparken gelistirip buldugum ritim iginde
yapiliyor” (Erdem, 2009: 164) ifadesini kullanan yonetmenin bu tutkusu siyah beyaz
sinematografinin kusursuz kullanildig1 ilk uzun metraj filmi A Ay’dan itibaren goriilebil-
mektedir. Koskiin nereye ¢iktig1 belli olmayan merdivenlerinde Nuran’in, gegmise dair
karanlik anilarmi anlatirken yegeni Yekta’nin birdenbire duydugu sikintiyla “haberiniz
yok ki!” diye bagirarak merdivenlerden yukari dogru kogsmasi iist {iste bindirme teknigi
ile birkag kez tekrar ettirilir.

Kag¢ Para Ka¢’in da tipki 4 Ay gibi dekupaj filmi degil; montaj filmi oldugu
sOyleyen Erdem’in ikinci uzun metraji olan bu filmi de montaj ile kurguladig1 kendisi
tarafindan ifade edilmektedir (Independent, 2021). Ka¢ Para Kag’’ta dikkat ¢eken mon-
taj tekniklerinden birisi filmin baglangici ve sonunun birlestirilmis olmasidir. Boylelikle
daha 6nce bahsedilen bengi doniis kavrami bu filmde de yaratilmig olur. Filmde dikkat
¢eken bagka bir sahne ise Selim’in hem kagan hem de kovalanan olarak bulundugu vapur
sahnesidir. Hizli kurgu teknigi kullanilarak sahnenin gerilimi artirilirken kullanilan miizik
bu gerilimi pekistirmistir.

Korkuyorum Anne’de tekrarlar tipk1 A Ay’daki gibi olduk¢a dikkat ¢ekicidir.
Cok sayida flashback ve flashforward’1 i¢inde barindiran film sayisiz parcali bir yapboza
benzemektedir. Pargalar arasinda herhangi bir yakinlik bagi kurulamazken her sey baska
bir seyi animsatir ve tiim bu kaos anlami ortaya ¢ikarir. Insanlarmn sirayla bir yerlere
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carptiklarinin art arda gosterildigi kisimda paralel kurgu kullanilmigtir. Insan ve hayvan
arasinda kurdugu benzestirmeler yogun bir sekilde ilk kez bu film ile kurulmustur yonet-
men tarafindan. Ali’nin “korkuyorum anne” diye bagirmasinin ardindan bir esegin
anirmasi verilir. Diger yandan bu film herkesin en nihayetinde et, kemik, yag ve sinir-
lerden olusan bir varlik oldugunu; biitiin insanlarin benzer korkular1 ve acilar yagsadigini
Neriman’in ayagini sehpaya carpmasinin ardindan arka arkaya digerlerinin de ¢esitli
kazalara ugradiklarimi gostererek aktarir seyirciye. Yalginkaya ise tiim canlilarin belir-
li kaliplara sikistirildigini, montajin ise filmlerde onlart bu kaliplardan ¢ikardigini su
sozlerle aktarmistir: “Insan olsun, hayvan olsun, kadin olsun, ¢ocuk ya da yetiskin gibi
siniflamalarin igine sikistirilan varliklarin, 6z demokratik varliklarint filmlerde onlara
sadece montaj saglayabilmektedir” (Yalginkaya, 2016, s. 93).

Tam anlamiyla bir genis zaman filmi olan Bes Vakit’te, montajin ritmi, yavas
akan tagranin ritmine gore sekillenmektedir. Filmsel zaman yaratimi1 montajda uzun plan-
lar kullanilarak yaratilmistir. Ug ¢ocugun sancili biiyiime siirecinin ve yasadiklar1 kusak
catismalarinin konu edildigi Bes Vakit’'te yasanan ¢atismalarin izleyiciye dogru bir sekil-
de aktarilabilmesi ve empati kurdurabilmek adina paralel eylem anlayigina sahip kurgu
teknigi kullanilmaktadir.

Insan, doga ve hayvan arasindaki iliskinin “ekolojik bir diizen dahilinde”
(Verep, 2018, s. 122) yogun bir bigimde islendigi Kosmos ta filmin temel sorunlari bu
konular ¢ercevesinde kurgulanmaktadir. Bu baglamda filmde Battal ve 6gretmen arasinda
gegen su diyalog aslinda tiim bu fikri destekleyici bir goriiniimdedir, Kosmos $6yle sorar
(Aydemir, 2009, s. 138):

- Viicudunuzun istegi, ruhunuzun da istegi degil mi?
- Degil, senin dedigini hayvanlar yapiyor. Nerede kaldy insanlik.
- Fark yok ki.

Bu konusmadan da yola ¢ikarak Kosmos ile Erdem’in yansitmak istedigi kur-
gusal anlayisin en ¢ok da mezbahadaki ineklerin kesileceklerini biliyormus gibi hiiziinli
bakislarmin goriintiileri ile toplumun igindeki yalniz ve 1stirap ¢eken insanlar arasinda
baglant1 kurularak aktarildigi séylenebilmektedir. Yonetmen Kosmos’ta benzerligini vur-
gulamak istedigi olaylar ve nesneler arasinda match cut (esmeli kesme) teknigi uygulaya-
rak konular arasinda anlamsal bag yakalanmasini saglar. Ornegin, Kosmos ve Neptiin’iin
alistlmadik iletigim tarzi kus sesleri ile bagdastirilirken ortaya ¢ikan anlamsal bag ses
montaji ile saglamlastirilmis olmaktadir. Match cut tekniginin kullanildig: bir bagka Reha
Erdem filmi ise Sarki Soyleyen Kadinlar’dir. Esma ile Meryem’in ormanda keyifli bir
sekilde sarki sOyledigi anlarda silah sesi duyulur ve akabinde Mesut Bey’in duvarinda
bulunan tiifegin 6niinde Adem ile Esma’ni avcilik iizerine sohbetleri gergeklesir.

Erdem’in yedinci uzun metraj filmi olan Jin’in kurgusunda ise zaman dogru-
sal akmaktadir. Baslangi¢ sahnesinde dogaya ait canli veya cansiz biitiin varliklar kurgu
araciligiyla izleyiciye dingin bir ortam sunarak onu filmin atmosferi ile biitiinlesmeye
davet eder.
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Koca Diinya’da baslarda iki kardes i¢in huzurlu ve masalsi bir mekan olan or-
man zamanla korkutucu goriintii ve seslere sahip ¢ocuklar i¢in son derece giivensiz bir
ortama doniisiir. Bu baglamda ani bir kesme ile pek ¢ok kez gosterilen yilan anlatida ol-
dukga sembolik bir paya sahiptir. Cocuklar fark etmeden birgok kez onlarin yakinlarindan
gececek olan yilan aslinda bir siire sonra iki ¢ocugu da hasta edecek ormanin temsili
goriiniimiindedir.

2.3.5.2. Cekim Teknikleri

Reha Erdem’in 1989°da 35 mm ile uzun metraj olarak ¢ektigi ilk filmi 4 Ay siyah
beyaz sinematografisiyle hem igerik hem de bigimsel olarak deneysel arayiglar i¢erisinde
bir film olarak gériiliir. Ornegin Yekta’nin, mucizeyi fotograf makinesinin kadrajindan
gormeye ¢aligan ancak fotografa baktiginda higbir sey goremeyen arkadasi Nuran’a karsi
ettigi sitemin ardindan ekran bir siire siyahta kalir ve bdylelikle kullanilan aracin siirlari
izleyiciye aktarilmis olur.

Yonetmenin ilk filminden tam on sene sonra ¢ektigi ikinci uzun metraj filmi
Kag¢ Para Kag¢ onun “en gergeklikle sinirh filmidir” (Aytag, 2009, s. 77). Baslarda ark-
adaglarinin anlattig1 kiiciik hileleri dinlemeye dahi tahammiil edemeyen kiiciik esnaf
Selim’in, bir ¢anta dolusu para karsisinda tuttugu nefsini nasil hizlica kaybettiginin konu
edildigi buram buram bir para filmi olan Ka¢ Para Kag¢, Erdem’in tiir bakimindan diger
filmlerinden olduk¢a ayr1 bir yerde durmaktadir. Para kavraminin gerek sozlerle veya
imalarla gerekse somut olarak ¢ok sik bir bigimde tekrar edildigi bu film bigimsel olarak
reklam filmi tadindadir.

Korkuyorum Anne’de “insan nedir?” sorusunu kendi tarz1 ile cevaplandirma-
ya ¢alisan Erdem bu filmde karakterleri bedenleri {izerinden tanitirken siklikla bedenin
pargalarini kadraja alan planlar kullanir.

Reha Erdem’in bazi filmlerinde karakterlerin yiiriirken veya kosarken arkadan
takip edildikleri plan sekanslar dikkat ¢eker. Bu filmlerden biri olan Bes Vakit’te kamera
cocuklar1 kdyde veya daglik alanlarda uzun plan sekanslarla takip etmektedir. Mekanlar
degisirken filme konu olan tagranin sinirlart bellidir. Kullandig1 bu teknik iizerine ise su
sozleri sdyler Erdem: ““...4 Ay’1in koridorlart vardir, hep kizin arkasindan gideriz...Bes Va-
kit te kdyiin o dar sokaklarinda da biiyiik ¢caba gerektirdi. Kdyiin o cografyasinda, cocuk-
larla birlikte o koyt olusturmak igin tercih ettik bu estetigi” (Erdem, 2009, s.151). Her
yeri duvarlarla kapl dar ve yokus sokaklari olan bu kdy hep bir ¢tkmaza agilir. izleyici de
kdyiin bu kapaliigini Omer, Yakup ve Yildiz’in goziinden goriir bdylelikle. Cok az yakin
plan kullanilan filmde yonetmen “dogayla gelen genislik hissini” yansitabilmek adina
cok sayida genis plan kullanilir.

Hayat Var’da insan bedeni ahigilmis diginda girer kadraja. Ornegin Hayat
yiirlirken yalnizca bacaklarinin hareketi verilir. Hayat’in i¢inde bulundugu ¢aresizlik ise
bir dizine babasinin diger dizine ise dedesinin basini yaslamasi bakis agisi ile verilir.
Hayat karakteri burada yardim istercesine kameraya bakar. Hayat’in hayati bu iki insanin
sorumlulugu arasinda sikigip kalmistir.
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Karlarin arasinda kiiciiclik bir nokta olarak belirmeye baslayan Kosmos’da bu
sahne genel plan kullanilarak yaratilir. Genel planlar Bes Vakit’te oldugu gibi bu filmin
geneline hakimdir. izleyicinin ineklerle empati kurmasini saglamak igin ise yakin ¢ekim-
ler alt agidan verilmektedir ki bdylelikle bakis hizasi esitlenebilmektedir. Reha Erdem’in
filmlerinde baskin olan bir baska tema verilemeyen cinsellik, Kosmos’da Neptiin ve Kos-
mos’un kendilerine kirmizi ojelerle penge ¢izerek odanin i¢inde kuslar gibi ugusmalari ile
aktarilir. Bu anlatimda 6ncelikle koltugun kenarinda ugmaya hazir pengeler yakin ¢ekim-
le verilmis; ardindan da odada bir ugtan bir uca kosturan ikiliye hizli kamera hareketleri
sayesinde uguyor izlenimi uyandirilmastir.

Insan ve doga arasindaki iliskiyi sorgulatan Jin’de bu baglantiya biitiinsel bir
sekilde yaklasilabilmesi bakimindan ¢ogunlukla genel planlar kullanilir. Takip sahnele-
rinde ise tehlikenin boyutunu verebilmek igin kamera Jin’i hemen arkasindan takip eder.
Izleyici agisindan gerilim ve merak olusturan arkadan takip plan sekanslarina bu film-
de de rastlanilmaktadir. Bu plan ayni zamanda Jin’in bulundugu ortamin atmosferinin
hissedilmesine de yardimci olur.

Ses tasariminin biitiin bir filmin ritmine yon verdigi Sark: Soyleyen Kadinlar’in
sinematografik yapist Kosmos’la oldukc¢a benzerlikler gostermektedir. Nitekim Kos-
mos’un metafizik iyilestirici giicleri burada da evin temizlikgisi Esma’da goriiliir. Diger
yandan Esma’nin doga ve hayvanlarla olan manyetik iliskisi Jin’i akla getirmektedir.
Genel planlar filme hakimdir. Boylelikle bulunulan ortam izleyiciye yansitilir. Esma ve
Meryem’in ormanda hayvan sesleri ¢ikararak ya da sarki sdyleyerek gezip eglendikleri
kisimlarda gegisler ise hizli pan ve tilt hareketleri ile saglanir.

Koca Diinya’nin Ali ve Zuhal’i sehirdeki tehlikelerden kagip ormana saklanir.
Burada yeni bir yagamin temellerini olusturmaya c¢aligan kardeslerin ormana dogru
yolculuklarinda iist ¢ekimlerle mekana masalst bir izlenim verilir. Barinacaklart yere
yaklastik¢a tertemiz gol, kus sesleri ve yemyesil ormanlarin yerini bir karanlk alir.
Her an tehlikede olduklar hissi agag¢ ve ¢aliliklarin arkasindan onlart ¢geken kamera ile
uyandirilir. Cocuklarm ruh hallerini yansitmak i¢in hem genel plan hem de bas, omuz
veya bel planlar1 kullanilir. Ornegin Ali’nin, kardesini yiiziinde ortiilii esarpla agaca yas-
lanmis bir sekilde buldugu ve yanina sessizce uzandigi plan genel plandir ve hafif alt
acidan verilir. Boylelikle iki kardesteki ¢aresizlik basarili bir sekilde aktarilmis olur.

2.3.6. Ses ve Miizik Kullanimi

Reha Erdem filmlerinde, bazi duygu ve hislerin bilindik bir konugsma dilinde
karsilig1 yoktur. Onun filmlerinde bu boslugu dolduran ise ses ve miiziktir. Bu dgeleri son
derece profesyonel olarak kullanmay1 basaran Erdem bu iki unsuru alisilmigin disinda bir
bi¢imde filmlerine entegre etmektedir. Filmlerde ses ve miizik bir fon olmaktan ziyade
Oykiiniin ana ritmini tagtyan en dnemli yapi taslarindan biridir.

Filmlerin miizikleri ile ilgili olarak bazi yonetmenlerin filmlere miizik sectigini
ancak kendisinin zaman zaman tam tersini yaptigini belirten yonetmen son derece genis
bir miizik arsivi oldugunu, film yaptig1 zamanlarda da bazi pargalarin filmde kullanilmak
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tizere mucizevi bir sekilde kargisina ¢iktigini ifade etmektedir.'

Onun filmlerinde gozler kapatilarak sesler takip edildiginde de bir anlam
cikarilabilmektedir. Anlatacaklarini goriintiiniin disinda bir de sesle anlatir Erdem.
Cerceve disindaki gosterilmeyen yonetmen tarafindan merak ettirilir; adeta “duydugunu
gor” der filmi izleyenlere. Mekan sesleri ve disaridan gelen sesler beraber ilerler an-
cak bir karigikliktan ziyade anlamli bir biitiinliik olusturur bu durum. Boylelikle izleyici
goriintliniin disinda kalan alanlarda da filmin devam ettigini duyar.

A Ay’da koskiin deniz kenarinda oldugu martilarin sesinden anlasilir. Vivaldi
ise filmin tiyatral havasini pekistirme gorevi gormektedir. Ka¢ Para Kag yine mart1 ve
dalga seslerinin duyuldugu ancak gerilimi yaratmak adina gerekli sahnelerde davul ses-
lerinin vurgulandigi bir ses kurgusuna sahiptir. Vapurdaki kovalama sahnesinde ise sah-
nenin ritmini yakalayan ve hissettiren bir sarki calar. Reha Erdem’in Istanbul’da gegen
ti¢lincli uzun metraj filmi Korkuyorum Anne’ye filmin renkli ve sicak atmosferine uygun
olarak i¢inde Orta dogu ezgileri barindiran arabesk miizik eslik etmektedir. Ezan sesi Er-
dem’in neredeyse biitlin filmlerinde rastlanilan bir dis ses olarak var olsa da Bes Vakit 'te
filmin konsepti bakimindan ayr1 bir 6nem tasir. Bu filmin sesi ezan sesidir. Tasra filmi
olmasindan dolay1 doga ve hayvan seslerinin de yogun bir sekilde duyuldugu Bes Vakit’te
atmosferin sadeligini vurgulamak adina klasik miizik de siklikla kullanilir. Bu filmde
miizik “gdrsel bir fon gibidir” (Erdem, 2009, s. 167).

Hayat Var’da sinemasal anlatim ses kurgusu ile yaratilmistir. Kaynagi dykiiniin
icerisinde gosterilen sesler igin kullanilan diegetik ses ve kaynagi belli olmayan, yani,
diegetik olmayan sesler bu filmin tiim ¢ehresini olusturur. Sesin kaynagi ¢er¢evenin i¢inde
olabilecegi gibi disinda da olabilir. Diegetik ses ayn1 zamanda ig¢sel ve dissal olarak da
ayrilir. igsel diegetik ses karakterlerin zihninden gegenlerin duyuldugu seslerdir (Kabla-
mact, 2011, s. 37). Hayat Var’a bakildiginda filmin geneline hakim olan ve Hayat’in
belli belirsiz mirildanmalart duyulur. Bu mirildanmalar ve diger tuhaf sesler filmin ge-
rilimini yaklasik iki saat boyunca yiiksek tutar. Martilar, ucak sesleri, vapur sesleri ve
dedenin oksiirtikleri ile gerilim desteklenir. Y6netmenin ayni zamanda bir ses mithendisi
olmas1 hem big¢imsel anlatiy1 hem de igerigi ses unsuruyla kurgulamasini saglamaktadir.
Anlik durumlarin hissiyatini bu filmde sesler araciligiyla aktaran Erdem, bir sesten baska
bir sese gegerken izleyicide filmi adeta sesleri takip ederek izliyormus hissi uyandirir.

Kalbi arabesk miizik ile atan bir film oldugu sdylenebilen bu film i¢in Erdem “o
filmin bu miizige ihtiyaci vardi” sdzlerini dile getirmistir. Zira filmde umutsuzluk luna-
parkta dahi duyulan arabesk miizik ile vurgulanir. Arka fonda ¢alan Dert Bende Derman
Sende sarkist, donen balerinin 1siklar1 ve balerinden inmek istemesine ragmen bir tiirli
basaramayan Hayat’in goriintiisii, filmin biitiinlinii temsilen kiigiik bir 6zet gibidir.

Kosmos’da agk, izleyiciye sodzciiklerin Otesine gegen bir anlatimla aktarilir.
Kosmos ve Neptiin kus sesini andiran bir civilti ile hislerini ifade ederler. Hikayenin gegtigi

19" Seni Buldum Ya filminin son béliimiinde Esin Kiigiiktepepinar’m Reha Erdem ile gergeklestirdigi
Soru&Cevap (Q&A) bolimiinden alintidir.
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sinir kasabasinin diger tarafinda ise silah ve top seslerinin duyuldugu bir savas vardir.
Mezbahada kesilen hayvanlarin sesleri ile sinir Stesinde goriilmeyen bu savasin askerle-
rinin yasadiklar1 6zdeslestirilir. Kendisi burada yaratmak istedigini “kadraj disinda
birakilan sinir ve militer yapinin, mezbaha sahneleriyle goriiniir kilinmasi” (Giigbil-
mez’den aktaran Boz: 2019, s. 377) olarak tanimlar.

Jin’in miizikleri izlandali viyolenselist Hildur Gudnadoéttir’e aittir. Yaratilan
masal atmosferi bu miizikle pekistirilir. D1g sesler ise ikiye ayrilir. Doganin ve hayvan-
larin sakinlik veren sesleri ¢ogu zaman catigmalardan gelen bomba ve silah sesleriyle
boliiniir. Jin’in disinda biitiin hayvanlar da bu seslerden korkar ve saklanma telagina girer.
Sesin bu sekilde kurgulanmasiyla adeta insanlarin dogaya ve canlilara nasil zarar verdigi
anlatilir.

Ormanda kuslar gibi civildayarak gezen Esma ve Meryem’in hikayelerinin
gectigi Sarki Sdyleyen Kadinlar’da onlarin sarkilarina marti ve karga sesleri de eslik eder.
Adadaki karanlik atmosferi besleyen kargalarin diginda bir de at sesleri hakimdir ortama.
Yonetmen boylelikle Ada’daki atlarin gergek hayatta hor kullanilmasina bu film ile bir
elestiri de getirmis olur. Klasik miizigin Ada’daki gerilim ile paralel kullanildig: filmde
doktor ve Meryem’in nisaninda Sacettin Tanyerli’nin sarkis1 esliginde tango yapilir.

Jin’de oldugu gibi Koca Diinya’da da dis sesler ikiye ayrilir. Bu sesler karakter-
lerin ruh hallerine ve gece/giindiiz ayrimina gore degiskenlik gdsterir. Giindiizleri doganin
huzurlu sesleri baskinken geceleri ¢esitli hayvanlarin sesleri ile ormanin tirkiitiiciligi
vurgulanir.

3. “Seni Buldum Ya” Film incelemesi

Reha Erdem’in “bu film hakkinda sdylenebilecek iki seyden birincisi Zoom iize-
rinden ¢ekildigi bir digeri ise oyuncularin birbirini neredeyse hi¢ gérmedigi” (Erdem,
2021) ifadesiyle ana hatlarini ¢izdigi; 2021 yilinda Mubi adli dijital platformda izleyici-
siyle bulusan ve bir pandemi filmi olan Seni Buldum Ya, yonetmenin onceki filmlerinde
tespit edilen ortak noktalar ¢ger¢evesinde analiz edilecektir.

3.2. Ortak Paydalar Cercevesinde “Seni Buldum Ya”

Calisma kapsaminda izlenen dokuz Reha Erdem filminden 6ne ¢ikan ortak pay-
dalar zaman kullanimi, mekan kullanimi, karakterler, tekrarlanan temalar baglaminda
insan, hayvan ve doga etkilesimi, montaj ve ¢ekim teknikleri ve ses-miizik kullanimi ola-
rak tespit edilmis; ikinci bolim bagligt altinda maddeler halinde degerlendirilmistir. Bu
boliimde ise son filmi Seni Buldum Ya s6z konusu kriterler ¢er¢evesinde incelenecektir.

3.2.1. Zaman Kullanim
A Ay’dan Koca Diinya’ya kadar filmlerinde zamanin 6tesinde farkli bir zaman

yaratan Reha Erdem, her filminin kendi zamanini olusturarak izleyiciyi zaman {izerine
yeniden diisiindiirmeye yonlendirmistir. Cizgisel bir zamanda ilerlemeyen bir filmografik
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gecmisin aksine son filmi olan Seni Buldum Ya tam da lizerinden gegilen simdiki zamani
anlatir. Pandemi siirecinde karantina kosullart altinda Zoom tizerinden ¢ektigi bu filmin
konusu pandeminin kendisini de i¢ine dahil etmektedir.

Covid-19 salginmnin heniiz ilk donemlerinde c¢ekimlerini gergeklestirdigi
filmin zamani herkesin ayni anda deneyimledigi zaman dilimidir. Bu baglamda yonet-
menin zaman kullaniminda ilk kez bu kadar seffaf davranarak diger filmlerinden ayrildig:
gozlemlenebilmektedir.

3.2.2. Mekan Kullanimi

Filmografisi g6z Oniine alindiginda mekani da tipki zaman gibi yeniden
diizenleyerek farkli bir boyutta ele alan basarili yonetmen ayni zamanda karakterleri
tekinsiz bir ortamda konumlandirmaktadir. Son filmi Seni Buldum Ya’ya bakildiginda
pandemi kosullarindan dolay1 giivende olmak i¢in evde karantinada bulunan karakterle-
rin benzer sekilde giivende olmadiklart mizahi bir tarzla aktarilmistir. Pandemi doéne-
minde ¢ogu insanin egitim ve is hayatina devam edebilmek tizere kullandigt Zoom uygu-
lamasin1 kesfettigi an “bununla bir sey yapilabilir mi? ” (Erdem, 2021) diye diisiindiiglini
belirten Erdem filmde bir dolandiricilik hikayesi ortaya ¢ikarmistir. Filmin sonunda Esin
Kiigiiktepepinar’la yaptigi Q&A boliimiinde telefonla dolandiriciligim ¢ok yaygin oldugu
giinlimiizde profesorlerin dahi tuzaga diismesi iizerine bu “yetenekli” insanlarin hayat-
larmin kendisini meraklandirdigini ifade ederek onlardan aldigi esin ile Seni Buldum
Ya'y1 yazdigini belirtmektedir (Erdem, 2021). Filmde kurbanlarinin bilgisayar ekran-
larinda Zoom uygulamasinda aniden ortaya ¢ikarak “4. Daire” isimli siber suglar biri-
minden oldugunu soyleyen Felek karakteri kurbanlarinin gegmisteki hatalarindan dolay1
vicdan yaptirmasini saglarken bir yandan da onlara evlerinde dahi gozetlendiklerini sdy-
ler. Kimini dolandirabilen kiminin ise sohbetini sevdigi i¢in araliklarla konugmaya devam
eden Felek’in kendisi de bu hikayede dolandirilmaktadir. Bdylelikle suglularin birbirine
karistig1 bu filmde kimsenin evinde dahi giivende olmadigimin alti gizilerek Erdem’in
filmlerinin geneline hakim olan tekinsiz mekan temasinin bu filmde de kuruldugu anlasil-
maktadir.

Diger yandan filmin dis ¢ekimlerinde pandemi Istanbul’unu gostermek adina
Taksim Meydani veya Moda’nin dar sokaklar1 gibi gesitli bilindik Istanbul manzaralariy-
la karsilagilmaktadir. Oykiisii Istanbul’da gegen diger filmleri diisiiniildiigiinde neredeyse
ilk kez Istanbul’un tamidik bir yiizii ile karsilagilmasina ragmen bu tanidikhigin yalniz-
ca mekansal bir tanidiklik oldugu sdylenebilmektedir. Zira Erdem Istanbul’u alisiimisin
disinda en bilindik mekanlariyla sunar. Ciinkii bos bir Taksim Meydani aslinda hi¢ de
normal bir durum degildir. Dolayistyla istanbul’da gegen tiim filmleri gibi yine tam bir
Istanbul manzaras1 sunulmamus olur izleyiciye.

3.2.3. Karakterler
Biiylimenin sancili yollari Erdem’in filmlerinde sik tekrarlanan temalardan biri

olarak dikkat ¢ekmektedir. “Biiylimenin en biiylik acist kistirilmiglik duygusuyla mii-
cadelede baglar” (Hiirriyet, 2021) sozleri ile ise Seni Buldum Ya’daki biiylime mese-
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lesinin gezindigi alanin o kistirtlmiglik duygusu oldugunu ifade ederek Felek karakterinin
saf ¢ocuksuluguna isaret eder. Bu ¢ocuksuluk ona hem iyicil bir yon hem de ¢ekicilik
saglarken kadinlar tarafindan bir bakima tiye alian Felek, hemcinsleri tarafindan ise ya
kandirilir ya da azarlanir. Kadinlarin giiciine glivendigini ve onlardan yana oldugunu he-
men her filminde giiglii kadinlara yer vererek fark ettiren yonetmen son filminde de bu
gelenegi bozmamustir.

“Filmdeki yetiskinler alemine bir kontrast yaratmak adina” daha dnce Koca
Diinya’da da yer alan Ecem Uzun, Ceren karakteri ile Seni Buldum Ya'da tekrar karsimiza
¢ikmaktadir. Ceren, bu filmde babasiyla problem yasayarak evi terk etmis bir geng kizdir.
Babasmin istegi ile Felek tarafindan eve donmesi igin ikna edilmesi gereken Ceren
problemli fakat eglenceli biraz da gotik bir karakterdir. Cocukluk ve yetigkinlik arasina
sikismis karakterlere hemen her filminde rastladigimiz Erdem Z kusagi olarak bilinen ve
bu filmde Ceren’in temsil ettigi yeni kusaklarla ¢aligmay1 neden sevdigini Seni Buldum
Ya 6zelinde su o6rnekle anlatmaktadir: “...mesela kurban edilecekken alay ediyor, dalga
geciyor... goriindiikleri gibiler” (Erdem, 2021). Hayat gibi erkek egemen sisteme isyan
edip boyun egmeyen bir karakter olan Ceren bu filmde Erdem’in diger ¢ocuklarindan
farkl olarak pozitif ve konugkan bir yapidadir.

3.2.4. Sinematografik Bicem: Montaj & Cekim Teknikleri

Seni Buldum Ya’ya kadar tiim filmlerinde kendi sinemasal ger¢ekligini tiretmek
adma en 6nemli ara¢ olarak montaji kullanan yonetmen, her firsatta bunu dile getir-
mektedir. Zoom goriisme kayitlarinin ve aralarda kisa bir mola tadinda verilen dis ¢ekim-
lerin birbirlerine basitge eklenmesi ile ortaya ¢ikan Seni Buldum Ya ise Erdem agisindan
yeni ve farkli bir tecriibe olarak ortaya ¢ikmis bir filmdir. Zoom karelerinin seyirciyi
bunaltmasina izin vermeyecek sekilde ara plan olarak verdigi dis ¢ekim goriintiilerinde
pandemi Istanbul’unun nasil bir atmosfere sahip oldugunu aktararak filmin ana metninin
vurgusunu gliglendirmistir.

“Niyetin salonlar1 doldurmak olmadigi bir durumda herkes film yapabilir”
sozleriyle sinemanin demokratiklesmesine de vurgu yapan Reha Erdem bdyle bir film
icin aslinda pandemiye bile gerek olmadigini; sinemayla ilgili olan herkesin basit montaj
hakkinda bilgiye sahip oldugunu sdyleyerek cekilen kayitlarin yaymlanabilecegi You-
Tube gibi elverisli platformlarin bu is i¢in her zaman uygun oldugu dile getirmektedir
(Erdem, 2021).

A-Ay’dan itibaren ¢ekim teknikleri konusunda kendi tarzini ortaya koyan ve
giderek bunu gelistiren yonetmenin son filmi ile yaptig1 devrim niteligindeki degisik-
liklerden bir digeri bu alanda gergeklesmistir. Seni Buldum Ya’ nin biraz da Zoom’a
soylenmis bir s6z oldugunu; agir ekiplerden hoslanmadigini ve bu durumu sinemaya bir
yiik olarak gordiigiinii “...tek basimaydim ve zevkliydi” sézleri ile anlatmaktadir (Erdem,
2021). Zoom kareleri haricinde gegis olarak kullanilan dis ¢ekimlerin bulundugu filmde
pandemi giinlerinde gesitli Istanbul goriintiileri genel plan ile verilir. Felek karakterinin
Levent sokaklarinda asik oldugu kadinin evini arayarak dolastig1 planlarda ise onu genel
de gogiis, bel ve genel planlarla goriiriiz. Boylelikle ortami gostermenin yani sira karak-
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terin hem arayis1 vurgulanir hem de seyirci ile 6zdeslesme kurdurulur. Zoom goriisme-
lerine bakildiginda ise genellikle karakterler bir video konferans goriismesinde oldugu
gibi genellikle gogiis veya omuz planlarla goriiliir. Filmin geneline hakim olan milongo
dansinin gectigi sekanslarda ise oyuncular boy plan ile verilir.

3.2.6. Ses ve Miizik Kullanimi

Her zaman yeni miizikleri kesfetmenin pesinde oldugunun vurgusunu yapan Er-
dem’in iistiin ses ve miizik kullanimi son filmi Seni Buldum Ya’da da 6ne ¢ikan 6zellikler
arasindadir. Nese Karabocek’in seslendirdigi ve i¢inde “bir mechul aleme giderken diin-
ya, belki bir ger¢egiz belki de riiya...” seklinde filmin tamamlayicisi niteliginde sézlerin
gectigi sarki filme ilham olarak adini1 vermis; adeta sozler ve filmin ortaya ¢ikis nedeni
birbirini tamamlamuisgtir.

Miizigin ona ilham verdigini dolayisiyla da devamli olarak sarki biriktirdigini
kendisiyle yapilan roportajda dile getiren yonetmen bir projenin baslangicinda uygun
olan sarkilarin kendisini mucizevi bir sekilde buldugunu ifade etmekte; Seni Buldum Ya
adl1 parganin isminin bu filmin bel kemigi oldugunu da sozlerine eklemektedir (Erdem,
2021).

Ezan veya mart1 sesi gibi daha dncesinde bariz olarak kullanilan dis sesler bu
filmde yer almamis; onun yerine ¢ok sayida sarki kullanilmistir. Francisco Canaro’nun
milango pargalarinin siklikla duyuldugu filmin ritmi bu parcalarla saglanmistir. Kerim
ve Felek’in milongo yaptig1 sahneler disinda Felek’in sokak sokak sevdigi kadinin evini
aramasi bu milongo pargalarinin ritmi ile uyumludur. Tilbe Saran’1n Georgia Gibbs sarkisi
esliginde danst ise karantina doneminde zaman zaman yasanilan bogvermislik psikoloji-
sini temsil eder bir goriiniimdedir.
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SONUC

Bu galismanin 6nemi, Reha Erdem’in son filmi Seni Buldum Ya tzerine alan
yazinda yapilmis bir ¢alisma olmamasi bakimindan 6zgiin bir ¢alisma olarak yerini
alacak olmasidir. Tim toplumlarin yaklasik bir buguk yildir miicadele ettigi Covid-19 sal-
ginin her seyi oldugu gibi tiim kiiltiir sanat etkinliklerini de etkiledigi apacik bir gercektir.
Yasanan bu siireg ile Tiirkiye’nin 6nemli auteur yonetmenlerden biri olan Reha Erdem’in
kendi sinemasal gegmisinden koparak pandemide popiilerlesen Zoom isimli konferans
uygulamasinin kisitli imkanlarr dahilinde bir film yapmasi bu ¢alismayi ilgi ¢ekici kil-
maktadir. Bu ¢alisma ile “Her darlik yeni bir ufuk agar bu darlik da Seni Buldum Ya '’y
ortaya ¢ikard1” (Erdem, 2021) ifadesiyle kendi sinemasinda tabir-i caizse bir kiiciilmeye
gittigini ancak bu durumun tam da istedigi gibi bir sey oldugunu dile getirerek memnuni-
yetini ifade etmistir.

Reha Erdem kendine ait tarzi, Gislubu ve sinema dili ile yonetmenlik hayatin-
da toplam on adet uzun metraj film ¢ekmistir. Bu filmler incelendiginde son filmi Seni
Buldum Yaya kadar olan filmlerin hemen hepsinin ayn1 sorunlar etrafinda dondiigii tekrar
eden yapisal ve anlamsal kodlarda gézlemlenebilmektedir. Filmlerinde zaman ve me-
kan algisiyla oynamay1 seven; gercegi yerinden edip yapay bir ger¢eklik olusturan ve
sembolik bir diinya kuran Erdem’in son filminde ilk kez neredeyse her sey goriindiigii
kadardir. Filmlerinin birgogunun zaman mekan kullanimlari, karakterleri, sinematografik
bicemi, temalar1 ve ses kullanimi kendi iglerinde tutarli, birbirini tekrarlayan sekilde
ilerleyen yonetmenin son filmi Seni Buldum Ya ile s6z konusu kriterlerin ¢ogundan uzak-
lastig1 gorilmistiir.

A Ay (1989), Ka¢ Para Kag (1999), Korkuyorum Anne (2004), Bes Vakit (2006),
Hayat Var (2009), Kosmos (2010), Jin (2013), Sarki Séyleyen Kadinlar (2014) ve Koca
Diinya (2016) filmlerinin analiz edildigi calismada dikkat ¢eken nokta hemen her filmde
zamansizlik; mekansizlik; bitylimekte olan ya da biiyliyemeyen karakterler; 6zgiin mon-
taj ve ¢cekim teknikleri; insan, hayvan ve doga tigliisiiniin etkilesimi; filmin ritmini be-
lirleyen miizik ve ses kullanimi onun filmlerinin ayirt edilmesini miimkiin kilan 6geler
olarak ortaya ¢ikmistir. O, son filmine kadar kendi sinemasal gercekligini bu unsurlarla
Ozellikle de tist diizey montaj tekniklerinin kullanimiyla yaratmis; Seni Buldum Ya ile
kendi dongiisiinii kirmistir.

Onun filmlerinde zaman, her filmin kendi gergekligine uygun bigimde yeniden
tiretilen bir kavram olarak izleyicinin karsisina ¢ikar. Seni Buldum Ya ise dogrusal bir
zamanda akarken hangi donemin ele alindig1 filmin konseptinden de kaynakli olarak net
bir sekilde fark edilmektedir. Dolayisiyla Erdem’in bu filmde zaman konusunda yeni bir
tavir sergiledigi goriilebilmektedir.

Seni Buldum Ya mekan olarak Istanbul’da gecen filmlerinden bir digeri olmus-
tur. Diger filmlerinde Istanbul’u alisagelmisin disinda; filmin ruhunu yansitacak sekilde
yeniden olusturan ydnetmen bu filmde karantinadaki Istanbul’u sokak sokak gezdirmis,
ilk defa Taksim gibi turistik bir meydana filminde yer vermistir. Ancak karantinadaki
bombos sokaklara sahip Istanbul’un hele ki bos bir Taksim’in ger¢ek Istanbul’u tem-
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sil etmemesi nedeniyle yonetmenin yine mekani filmin karakteristigine gore diizenledigi
rahatlikla sdylenebilmektedir. Arabadan g¢ekilen dar sokaklarda kadraja yalnizca apart-
manlarin girmesi ise karantinada bulunan insanlarin evlerine nasil hapsolduklarini anlatir
gibidir.

Erdem’in karakterlerinin sessizliklerinde toplumdaki kaliplasmis yargilara,
hegemonik diizene, erkek egemen sdylemlere, yani genel olarak ataerkil toplum diize-
nine isyan vardir. Ve bu nedenledir ki 4 4y’da Yekta’nin dedesi yatalaktir; paranin esiri
olan Selim en sonunda intihar edecektir; Ramiz Bey sinir ve tansiyon hastasidir. Bes
Vakit'te ise Omer’in nefret ettigi babasinin ciddi bir rahatsizligi vardir; Hayat’in dedesi
oksijen tliplinden ayrildig1 an nefessiz kalacaktir. Kosmos’da kahvede oturan terzi siirekli
oOksiirtir; Jin’de asker yaralidir. Sarki Séyleyen Kadinlar’in Adem’i ise filmin sonunda
6lecektir. Koca Diinya’da Zuhal’e tecaviiz eden tivey baba oldiiriiliir. Seni Buldum Ya’da
Felek maddi olarak dolandirilmanin yaninda manevi anlamda da dolandirilarak ask acisi
cekecektir. Filmde agk temas ilk defa giinliik hayatta nasil goriiniiyorsa dyle islenmistir.
Dolayisiyla bu noktada agkin iglenisi baglaminda bir yeniligin s6z konusu oldugu da
soylenebilmektedir.

Biraz zorlandiginda Ka¢ Para Kag’ta dahi yakalanabilecek olan biiyiime temasi
son filminde Felek karakterinin gegirdigi doniisiim iizerinden degerlendirilebilir olmakla
birlikte Ceren karakterinin isyankar bir ergen olarak hem babasina hem de Felek’e alayci
bir sekilde kafa tutmas1 Reha Erdem’in problematik ¢ocuklarindan vazgegememesi ola-
rak yorumlanabilmektedir. Filmin sonunda bu konuya iliskin olarak Erdem, Z kusaginin
goriindiigii gibi oldugunu dolayisiyla da onlarla ¢aligmay1 sevdigini ifade etmektedir.

Montaj ve ¢ekim tekniklerine bakildiginda diger dokuz filminden de tamamen
koptugu kendi sinematografisinde radikal bir devrim yaptig1 rahatlikla fark edilebilmek-
tedir. Kafa, omuz, gogiis ve boy planlarimin kullanildig1 Zoom karelerinin basit bir sekilde
birbirine eklenmesiyle ortaya ¢ikarilan filmde video goriismelerinin aralarina yalnizca ara
plan olarak ¢esitli Istanbul goriintiileri eklenmistir. Zoom’un bu amagla kullanilabiliyor
olmasinin yaninda basit bir ¢ekim/montaj bilgisiyle ilgi duyan herkesin ortaya bdyle bir
is ¢ikarabilecegini belirten yonetmen gelinen durumu “sinemanin demokratiklesmesi”
olarak yorumlamaktadir (Erdem, 2020). Bu baglamda Seni Buldum Ya nin, film yapma
istegi olan herkese bir 6nayak olabilecegini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Cogu filmi gibi Seni Buldum Ya'nin da ritmini miizikten alan bir film oldugu
sOylenebilmektedir. D1s ses kullanimini siklikla tercih eden yonetmen bu defa Zoom uy-
gulamast ile ilgili olarak arama yapma ve sonlandirma sonucu duyulan teknik seslerin
disinda herhangi bir dis ses kullanmamig; ancak segilen sarkilar filme iliskin dikkat ce-
kici unsurlardan biri olmustur. Karantinada bunalan bireylerin gel-gitli ruh hallerine uy-
gun olarak segildigi diistiniilen miizik se¢kisinde milongo da isin ig¢ine dahildir; Miisliim
Giirses de.

Gegmiste niye film yaptig1 hakkinda yoneltilen bir soruya “kendimi daha iyi
hissetmek i¢in” yanitint veren Erdem, Seni Buldum Ya ile yalnizca kendisini degil se-
venlerine de kendilerini iyi hissettirirken elindeki imkanlarla ilerisi i¢in bu donemi yansi-

127




kl Iad - Kocaeli Universitesi iletisim Fakiiltesi Arastirma Dergisi

tacak bir iiriin ¢ikarmistir. Filmin sonunda bulunan soru ve cevap kisminda ifade ettigi
“...film yapma istegi oldugu siirece higbir sey engel degil” sdzleri ise onun sinemaya olan
tutkusunu diinyay1 derinden sarsan bir hastaligin bile durduramayacagini agik bir sekilde
ortaya koymaktadir.

Calismada, pandemi sartlarinda Zoom uygulamasinin sundugu sinirlt imkan-
larla girdigi bu yeni yolun Erdem’in bu filme kadar olusturdugu auteur iislubunu de-
vam ettirebilecek kriterleri siirdiirmesini teknik sinirlar nedeniyle miimkiin kilmadig:
ancak yenilikgi tavriyla kendine farkli bir yol a¢tig1 ve filmlerinde daha 6nce de yer alan
deneysel tavrini giiclendirdigi ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda ¢aligmada tespit edilen or-
tak unsurlar ¢ercevesinde Seni Buldum Ya’da zaman kullanimi ve sinematografik bigem
bakimindan farkliliklar gézlemlenmis; mekan kullanimi, karakterler ve ses ve miizik kul-
lanimi konusunda bazi benzerlikler kurulabilmistir. Anlat1 ingasini insan, hayvan ve doga
etkilesiminin iizerine kurmay1 seven yonetmenin son filminde higbirine yer vermedigi de
dikkat ¢ekicidir. Ayn1 zamanda ydnetmenin filmleri hakkinda daha 6nceden ifade ettigi
“farklilagarak devam edecek” umutlarinin gergeklestiginin anlasildigt bu film ile yonet-
men herhangi bir kaliba bagli kalmadan fikrinin onu gotiirdiigli yere gitme cesaretini
gosterebildigini ispat etmektedir.

Bu ¢alismada Reha Erdem’in son filmi olan Seni Buldum Ya yonetmenin dnce-
ki filmleriyle benzerlik ve farkliliklarinin tespit edilmesi agisindan auteur elestiri {ize-
rinden analiz edilmistir. Bu film ile ilgili olarak yapilacak baska akademik ¢aligmalarda
film deneysel yonii ile vurgulanarak yonetmenin 6nceki filmlerinde kullandig1 deneysel
ogelerle birlikle degerlendirilebilir.
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