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Nedim’in “misin kafir” Redifli Gazelinin Serhi ve Yapisalcilik Acisindan incelenmesi

The Commentary on the Nedim’s Ghazal with “misin kdfir” Redif and Investigation in
Terms of Structuralism

Sait Yilter”, Kilig¢ Kogeri™

Oz: Yapisalcihik yontemi, metni olusturan en kiigiik yap1 birimleri irdeledikten sonra, bu yapilar arasindaki
anlamsal iliskileri saptayarak biitiine uygulamayi amag edinir. Yapisalcilik yontemi metni sadece irdelemekle
kalmaz ayni zamanda irdelenen metnin daha anlasilir olmasina da olanak saglar. Parcadan biitiine dogru ilerleyen
yontem, gazelin yapisal, anlamsal, sanatsal, gramatikal ve estetik degerinin saptanmasina yardimci olur. Bu
caligmada, Nedim’in “misin kafir” redifli gazeli, geleneksel serh bakimindan inceledikten sonra yapisalcilik
yontemiyle irdelenmis ve gazelin gizli kalmis yanlar1 ortaya cikarilmaya calisilmistir. incelemeden once
yapisalciliga uygun olarak gazelin yapisal iskelesi ortaya ¢ikartilmis, incelenecek konular belirlemistir. Bu yapisal
iskele, incelenecek metnin yapisalciligin digina ¢ikmamasi i¢in 6nem arz etmektedir. Yapisalciligin dogasi geregi
inceleme, gazeli ilgilendiren dis etkenlerden ziyade gazelin icerigiyle ilgilidir. Gazelin incelemesi; yap1 iskelesinin
bi¢imi, uyak, kullanilan yabanci kelimeler, tamlamalar ve tiirleri, ciimle yapilari, harfler, sahis zamirleri ve kipler,
igerigi olusturan anlam plani, imaleler ve vasillar gibi unsurlar1 kapsamaktadir. Elde edilen bulgular, tablolar ve
grafikler degerlendirilmis, gazel yorumlanmaya ¢alisilmistir. Yapisalcilik yontemiyle ele alinan gazel, en kiigiik
yap1 taslarina ayrilarak incelenmis, béylece metnin uyumu yapi, anlam ve sekil bakimindan ortaya konulmustur.
Yapisalcilik yontemi, sairden ¢ok eseri dikkate alir; metnin yapisina en ince ayrintilarina kadar niifuz eder, boylece
sairin hangi duygularla metni yazdigina dair sayisal veriler iizerinden yorumlama imkan1 saglar.

Anahtar Kelimeler: Nedim, gazel, misin kéfir, geleneksel serh, yapisalcilik.

Abstract: The structuralism method, after examining the smallest structural units that make up the text, aims to
determine the semantic relations between these structures and apply them to the whole. With this method, the
school of structuralism not only examines the text, but also allows the examined text to be more understandable.
The method, which proceeds from the piece to the whole, helps to determine the structural, semantic, artistic,
grammatical and aesthetic value of the ghazal. In this study, after examining Nedim's ghazal with the redif "misin
kafir" with the classical commentary method, it was examined with the structuralism method and the hidden
aspects of the ghazal were tried to be revealed. Before the examination, the structural scaffolding of the ghazal
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was revealed in accordance with structuralism, and the subjects to be examined were determined. This structural
scaffold is important so that the text to be analysed does not go beyond structuralism. Due to the nature of
structuralism, the examination is concerned with the content of the ghazal rather than the external factors
concerning the ghazal. Review of the ghazal; it includes elements such as the form of the scaffolding, rhyme,
foreign words used, phrases and types, sentence structures, letters, personal pronouns and moods, the meaning
plan that creates the content, allusions and words. The findings, tables and graphics were evaluated and the ghazal
was tried to be interpreted. The ghazal, which was handled with the structuralism method, was analysed by dividing
it into the smallest building blocks, so that the harmony of the text was revealed in terms of structure, meaning and
form. The structuralism method considers the work rather than the poet; it penetrates the structure of the text down
to the smallest details, thus it provides the opportunity to interpret the poet's feelings through numerical data.

Keywords: Nedim, ghazal, “misin kafir”, traditional annotation, structuralism.

Giris

Insanlar, tarih boyunca yasadiklar1 donemlerden once yazilmis edebi metinleri, toplumlarin
sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel yasamlarini daha iyi anlama ve anlamlandirma merakini zinde
tutmuslardir. Bu merak dncelikle mensubu olunan dinin kutsal metinlerini daha iyi anlamak icin bir ¢ikis
noktast olmustur. Antik Yunan’dan itibaren giliniimiize kadar gerek dini gerekse din dis1 konularda
yazilmig metinlerin yorumlanmasi “serh, tefsir ve analiz” gibi yontem ve metotlarin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Gegmisten giiniimiize toplumlar1 olusturan bireylerin hayatlarini ¢epegevre saran ilahi
metinler, peygamber sozleri, gegmise sekil veren biiyiik diistiniirlerin yapitlari toplum tizerinde hukuki
olmasa da vicdani bir etki ve diizenleme giictine sahip olan yazili ve sifahi unsurlarin her ¢agda yeniden
izahim gerekli kilmistir. Metnin sekil agisindan tahlili yapitin serhi agisindan yeterli olmayacag: gibi,
gorilinlisiinden elde edilen anlik bilgiler de metni tam olarak anlamamiza yetemeyecektir. Bunun icin o
donem yazilmis metnin ilettigi ilahi, kiiltiirel, sosyal iletileri sosyo-kiiltiirel bir boyut muhtevasina uygun
sekilde giin yiiziine ¢ikartmak gerekir. “Bu anlamlari agiga gikaracak olan yontem de bir tiir anlama ve
yorumlama sanat1 olarak, hermenotik yani yorumlama bilgisi ve teorisidir” (Cevizci, 2010: 771).

Serh sozciigii liigatlerde agma, ayirma, agiklama, agimlama (bir ibareyi veya eseri), bir kitabin
ibaresini kelime kelime agip izah ederek yazilan kitap ve agik anlatma anlamlarina gelmektedir
(Develioglu, 1962: 989). Tarihi siire¢ icerisinde sarihler yasadiklari ¢aga kadar ulagmis bir metni daha
iyl anladiklarini savunarak yorumlama ve agiklama yoluna gitmislerdir, fakat her metnin serh edilmesi
gerekmez. Serh edilecek metnin anlasilmasi zor, edebi, sosyal ve kiiltiirel bir deger tagimasi gerekir.
Sarih serhini yapacagi metni sadece liigatlerden elde ettigi kelime agiklamalariyla degil ayn1 zamanda
metnin tetkikini, yorumunu ve 6zellikle serh i¢in kullanacagi yontemin 6zelliklerini serhin muhtevasina
katarak yapmalidir.

Guniimiizde klasik serh yonteminin bir yapitin incelenmesinde tek basina yeterli olmayacagi
tartigmalar1 héalen siirmektedir. Modern serh yontemiyle yapilan ilk ¢alisma Cem Dilgin’in “Fuzuli’nin
Bir Gazelinin Serhi ve Yapisal Yénden Incelenmesi” adli galismasidir. Dilgin, divan siirinin sadece
gelencksel serh yontemiyle agiklanmasimin siirin muhtevasini  olusturan yapilarin tam olarak
anlasilmasina katki sunmayacagini ve siirin sahip oldugu bir¢ok fonksiyonun ortaya g¢ikarilmasini
engelleyecegini ileri siirmils ve divan siiri tahlillerinde yapisalct yonteme basvurulmasi gerektigini
belirtmistir. Dilgin, divan siirinin muhtevasini olusturan ses ve anlamin yakin bir iligki i¢inde ve
birbirinden ayrilmaz oldugunu, ses 6gesinin de soziin anlasilir ve anlamli olabilmesi igin tahlil
yapilirken 6n planda olmasi gerektigini vurgulamistir.

Kiiresellesme, popiiler kiiltliriin etkisi, zaman ve mekan kavraminin degismesi, teknolojik
gelismeler yiizlerce yil 6nce yasamis toplumlart olusturan bireylerin yasanilan zamani anlama ve
anlamlandirmasii farklilastirmis, deger yargilarindan inang sistemlerine kadar degismelere neden
olmustur. Bu durum edebi metinlere olan bakis agisim1 ve algiyr da degistirmistir. Tarihin tozlu
raflarindan giiniimiize kadar ulasan metinleri daha iyi anladigin1 ve yorumlayabilecegini iddia eden
sarihler tarafindan metin tenkidinin ortaya ¢ikmasina 6nayak olmuslardir. XIX. yiizyilin sonralar1 XX.

t Cem Dilgin’e ait bu galisma, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii’niin 1991
yilinda Ankara Universitesi Basimevi’nde yaymladign Tiirkoloji Dergisi, IX. Cilt 1. Sayi’sinin 45-98. sayfalarmda yer
almaktadir.
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ylizyilin baglarinda fen bilimlerinde meydana gelen gelismeler, toplumlarin yasama sekillerini, hayata
bakis acilarini, maddi ve manevi degerlerini doniistiirerek diisiince boyutlarini biiylik Olciide
yapisalciliga yonlendirdi. Yapisalcilik, fikrin savunuculari tarafindan tutarli, tatminkar ve kuramsal bir
tanim gelistiremediklerinden ortak bir tanima kavugamamustir. Yine de konunun anlasilir olmasi igin en
genel anlamiyla yapisalciligin su tanimin1 yapmak faydali olacaktir: “Yapisalcilik, en genis anlamiyla
gercegi nesnelerle degil de nesneler arast iliskilerde arama yoludur” (Scholes, 1974: 4).

Modernizmle ortaya ¢ikan yapisalcilik (striiktiiralizm), ekonomiden sosyal yasama, edebiyattan
teknolojiye kadar birgok ¢aligma alaninin odak noktasina yerlesen yontemlerden biri haline gelmistir.
Modernizmle birlikte yapisalcilik, insant Tanr1 baglamindan ¢ikararak merkeze akli, dolayisiyla
rasyonalizmi almistir. Bu baglamda bir metin tahlili yontemi olarak kullanilan yapisalcilik, metni
olusturan yazari saf dig1 birakarak dogrudan metne odaklanmig ve ¢aligma sahasi olarak metin merkezli
bir yontemi benimsemistir. Modernlesmeden ilham alan yapisalcilik, yazar1 tamamen gérmezden gelir;
bu, modernizmin bir geregidir. Ciinkii yapisalcilik, yazarin icinden gecenleri zaten metne
yerlestirdiginden, sOyleyemediklerini yazarak okura ilettiginden yazardan ¢ok metne odaklanir.

Geleneksel serh yonteminde dnce metnin dili¢i ve dilden dile ¢evirisi yapilir, akabinde metni
olugturan kelimeler ayr1 ayri agiklanir. Kelimelerin anlamlar1 ve yapilari hakkinda bilgiler verilir.
Kelimenin metin baglamindaki anlami veya anlamlart -bazen Ornekler verilerek- agiklanir.
Yapisalciligin bakis agisina gore ise hakikati kavramak i¢in nesneleri birbirlerinden ayr1 bir sekilde
degerlendirmek yerine farkli 6zelliklere sahip unsurlar arasindaki hakikat iligkilerini otonom bir sekilde
aramay1 gerektirir. Bu hakikat bir yapiy1 olusturan elemanlar arasindaki gizli iliskilerde yatmaktadir.
Yapisalciliga gore yapiyr meydana getiren farkli 6zelliklerde elemanlarin tek baglarina bir ehemmiyeti
bulunmamaktadir. Yapiy1 olusturan farkli unsurlarin degeri birbirleriyle olan simiiltane iligkilerle
meydana gelmektedir. “Edebiyattaki yapisalcilik metinde konu olan unsurlar1 kendi igindeki diger
etkilesimli elemanlarla inceleyerek dgeler arasindaki baglantilardan ortaya ¢ikan dizgeselligi bir biitiin
olarak ele almaktir. Bu dizgesel biitiinliikten dogan etkilesim siire¢ boyutunda etkilesim igine giren her
unsurun art siiremlilik ve es sliremlilik i¢inde ele alinmasindan kaynaklanir. Nesnenin ‘kendi basina ve
kendi kendisi i¢in’ incelenmesinin sonucu olarak ‘dogadtesel’ degil, ‘6zdeke¢i’ bir tutum izlenmesine
neden olur” (Yiicel, 1999: 13). Bu durum felsefeye, sanata ve siyasete has dgretiler degil, akilct bir serh
icin gerekli diislinsel bir yaklasim bi¢imidir.

Edebiyatta yapisalcilik, miiessirin kendisinden ziyade metnin i¢ diinyasina egilir. Boylece sarihin
takip edecegi yapisalct metot yoluyla eserin yaraticisinin daginik, agnostik ve karmasik diinyasindan
daha anlasilir ve gozlemlenebilir olan metnin kendisine odaklanilir. Bu durum yapisalc1 yontemin
birincil kaynak olarak metni temel aldigin1 gostermektedir. Boylece yazarin kisiligi metin serhinde
silikleserek neredeyse yok olur. Eser yazarinin edebi hayati, kisiligi, bakis agisi, yasadigi devir
yapisalciliktan onceki metotlar tarafindan metnin anlamlandirilmasinda bir arag olarak kullanilsa da
yapisalcilikla beraber bu unsurlar bir kenara birakilmastir.

Yapisalcilik, metnin olusturuldugu siire¢ ve sonrasindaki siireci birbiriyle iliskilendirerek
saptamay1 amag edinir. Bu, gegmiste kullanilan dille giiniimiize kadar gelisim gostererek gelen dilin
sistematik somut bir edebi dile ulagsmasini saglamak i¢in gereklidir. Yapisalcilik yonteminin yapmasi
gereken sey burada aciktir: Gegmisten giliniimiize gelen dili etkileyen parcalar arasinda anlamli bir
etkilesim olusturarak parca-etki baglaminda ortak bir gramatikal dil yapisi olusturmaktir. Bu yoniiyle
yapisalct metot, gegmiste ve giiniimiizde kullanilan edebi diller arasindaki dilbilimsel baglantinin
etkilesimsel verilerini ortaya koyar.

Edebi metin serhlerinde yapisalci metot incelemeleri kendine has bir formiilasyon olusturarak
metinleri ele alir. Bu sistematik formiilasyon metinsellik baglaminda metin i¢i ve metin dis1 unsurlari
bir biitlin ve etkilesimli olarak inceler. Yapi, merkeze alinarak yapiy1 olusturan yiizeysel kurgu taninir;
boylece metnin daha derinlerine niifuz etmis kurguya ulagsmak amaglanir. Derinlere inildik¢e agiga
¢ikmaya baslayan yapiya yonelik yaratici fikirler ortaya konularak bir tez ve antiteze ulagilir. Gegmiste
farkli metodolojik arastirmalarla ortaya konulan kurgusal fikirler incelenir, bunlardan destek alinir ve
biitiinciil bir sdylevsel analize ulasilir. Yine de bu yontem, ortaya daha iyisi konulana kadar
tartigilacaktir. Metin serhlerinde kesin hiikiimlerle ilerlemek genellemeler yapmaya neden olur ve bu



702 Yilter, S. & Koceri K. / Anemon Mug Alparslan Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2022 10(2) 699-718

genellemeler ¢cogu zaman sarihin yanilmasima sebep olur. Kesin bir bilgi bulunmamakla birlikte bizi
gercege gotiirecek yol, tek bir formiilasyonla agiklanamaz. Nitekim hakikate giden birden ¢ok yol
bulunmaktadir.

Yapisalcilik yontemiyle metin tahlili yapilirken metne bir miihendis edasiyla yaklasilir ve
yapisalciligin mihenk tas1 olan rasyonalizm merkeze alinir. Yapisalciliga gore bir edebi metin dahi olsa
her seyin akli bir agiklamasi vardir. Edebiyattaki yapisalcilik yontemiyle metnin yapisi harften
kelimeye, kelimeden ciimleye ve paragrafa kadar iist ve alt yapilar arasindaki rasyonel iligki tiimevarim
yontemiyle tahlil edilir. Edebi metnin yapisini olusturan her unsur bir nevi yapiy1 olusturan bir iskelettir
ve yapisalcilia gore incelenmeye degerdir. “Divan siirinde s6z ve anlam, birbirine siki sikiya bagli ve
birbirinden ayr1 diisiiniilmeyecek iki 6nemli gedir. Sesin de sdzlin anlamini vurgulayan bir 6ge olarak
siirde 6nemli bir yeri vardir” (Dilgin, 1991: 43). Ciinkii ses sozden ayn diisiiniilemez. S6ziin en kiigiik
yapi tasi olan sesler sozleri dolayisiyla anlami olusturur.

Batil1 bir yontem olan yapisalcilik yontemini Klasik Tiirk Edebiyati eserlerine uygularken dikkatli
olmakta fayda vardir. Bu yontemin uygulandigi eseri anlama ve anlamlandirma baglaminda sikintilara
neden olabilecegi gibi yetkin bir serhe ulasilmasina da engel olabilir. Bu nedenle serhi yapilacak metne
oncelikle geleneksel serh yontemiyle yaklasilmali, yapisalci ve geleneksel serh 6geleri harmanlanarak
uygulanmalidir. Yapilan metodolojik incelemelerde de bir¢cok arastirmacinin Oncelikle klasik serh
yontemine basvurdugu goriilmektedir. Arastirmacilarin her iki yontemi arastirmalarinda kullanmasi,
metni daha iyi anlamaya ¢alismalarindan kaynaklanmaktadir. Tunca Kortantamer bu durumu su sozlerle
aciklamaktadir: “Modern yaklagimlarla eski edebiyati incelemeye kalkisanlar arasinda ise bu edebiyatin
dilini, fikri ve duygusal zeminini dogru diiriist tanimayanlar ¢ok az oldugu ve bilenlerin bir kismi1 da
hala bazi saplantilardan kurtulamadiklar1 i¢in ¢agdas Batili anlamda ve seviyede dil ve iislup
incelemeleri veya metin tahlili yok denecek kadar azdir” (Kortantamer, 1993: 273). Eski edebiyati tam
olarak anlamadan Batili tarzda bir tahlil yontemiyle serhe girisen sarihlerin ortaya varla yok arasinda
bir yorum ¢ikarmalari1 kagiilmazdir.

Bu calismada, klasik serh ve modern serh yontemlerinden yapisalciliktan faydalanarak Nedim’e
(6. 1730) ait “misin kafir - J3\S &l redifli gazelinin serhi yapilmaya galisilmustir. Batili tarzda bir serh
yontemi olan yapisalcilik Klasik Donem Tiirk Edebiyati’na ait olan bu giizide eser, once klasik serh
yontemiyle incelenmis; yapisalcilik yontemi gazele uygulanarak harflerden baglanarak kelimeye,
climleye ve paragrafa kadar rasyonel biitiinciil bir analiz yapilmaistir.

1. Gazelin Klasik Yonteme Gore Serhi
mefa’ilin /mefa’1liin /mefd’ilin /mefa’ilin

Tahammiil miilkiinii yikdin Hiilaghh Han misin kafir
Aman diinyay1 yakdin ates-i stizdn misin kafir

Kiz oglan nazi nazin seh-levend avazi avazin
Belasin ben de bilmem kiz misin oglan misin kafir

Ne ma’ni gosterir disundaki ol atesin atlas
Ki ya’ni su’le-i can-sliz-1 hiisn i 4n misin kafir

Nedir bu gizli gizli ahlar ¢ak-i giribanlar
Acep bir sliha sen de asik-1 nalan misin kafir

Sana kimisi canim kimi cadnanim deyii sOyler
Nesin sen dogru sOyle can misin canan misin kafir

Sarab-1 atesinin keyfi riyun su’lelendirmis
Bu haletle ¢erag-1 meclis-i mestan misin kafir
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Nigiin sik sik bakarsin bdyle mir’at-1 miicellaya
Meger sen dahi kendi hiisniine hayran misin kafir

Nedim-i zar1 bir kafir esir etmis isitmigsdim
Sen ol cellad-1 din i diismen-i Tman misin kafir Nedim, G/41 (Macit, 2017: 226)

1.Beyit

Tahammiil miilkiinii yikdin Hiilagh Han misin kafir
Aman diinyay1 yakdin ates-i stizdn misin kafir

Nesre Ceviri
Ey kéfir sevgili! Tahammiil miilkiinii y1iktin, Hiilagii Han misin? Aman! Diinyay1 yaktin, yakici
ates misin?

Birinci beyitten itibaren sair gazelinde, sevgilinin zalimane eylemlerinden s6z etmektedir. Nedim
gazelde sevgiliyi zalim, acimasiz, merhametsiz bir tip olarak 6ne ¢ikarmistir, ancak sairin serzenigle
sevgiliye seslendigi agik¢a goriilmektedir. Tasavvufta pek de yeri olmayan ve gazeli, tasavvufi nitelikler
iceren diger gazellerden ayiran bir hitap olarak sevgiliye “kafir” diye seslenmektedir. Kafir, “hakki
tanimayan, Allah’in varligina ve birligine inanmayan, kiifreden ve kiifredici” (Devellioglu, 1997: 493)
anlamlarina gelmektedir. Her ne kadar metinde “kafir, cellad-1 din, diigmen-i iman” gibi dinle ilgili
birka¢ kavram kullanmilmis olsa da Nedim’in bu gazelinin dini-tasavvufi O6zellikler tagimadigi
gorlilmektedir. Zira tasavvufta genellikle Hz. Muhammed ve Allah, sevgili olarak kabul edilir. Kafir
sozciigii gizlemek, saklamak kokiinden gelmektedir. Ote yandan kafir sézciigii siyah ve kara anlamlari
tagimaktadir. Sair, bu beyitte “kafir” sdzciigiinii tevriyeli (iki anlamlilik) yani yakin anlamindan ziyade
uzak anlamiyla kullanmistir. Gazelin tamaminda “misin kafir” redifiyle istitham ve tecéhiil-i arif
sanatina bagvurulmustur.

Nedim “kafir” redifiyle sevgiliye seslenmistir. Gazelde sevgili genel itibariyla siyah saglara ve
gozlere sahiptir. Kafir sevgili, 4s181n tahammiil miilkiinii yikmistir, sabir tagini catlatmistir. Sevgili as18a
zulmetmektedir ve as1gin artik buna dayanacak giicii kalmamistir. “Tahammiil miilki” s6zi sevgilinin
dayanma giiciinii ve sabrini temsil etmektedir ancak beyitte gegen “Hiilagli Han” sdziiyle sairin tarihi
bir olaya ve sahsiyete telmihte bulunduguna isaret etmektedir: Hiilag(, hiikiimdarlig: siiresinde yaptigi
yagma, tahrip ve halki kilictan gecirme olaylariyla birlikte anilir. Bagdat’in iggali ve Abbasi halifeligine
son verilmesi Islam tarihi ve medeniyeti acisindan bir doniim noktasi olmustur. Tarihte esine az rastlanir
bir katliam yapilmis, cesetlerden yayilan kokular Hiilagd’yu dahi sehirden uzaklagtirmak zorunda
birakmistir. Cami ve kiitiphaneler tahrip edilmis, kitaplar Dicle’ye atilmis, nehir giinlerce miirekkep
renginde akmustir. Bu istila sadece Bagdat i¢in degil biitiin Islam diinyas1 icin bir felaket olmustur. Bu
tarihten itibaren Islam medeniyetinin duraklamaya ve gerilemeye basladig: goriiliir (Yuvali, 1998: 474).
“Tahammiil miilkii tamlamasiyla kastedilen anlam da tahammiil kelimesinin hadis 1stilah1 oldugunun
bilinmesiyle ortaya ¢ikacaktir. Tahammiil kelimesi hadis terimi olarak, ‘zorluklara katlanarak hadis
ilmini 6grenmek’ anlamindadir. Buna gore tahammiil miilkii ile kastedilen bir yerdir ve o yer de
medreseleriyle iinlti Bagdat’tir ve 6zel seviyede de bir Darii’l-hadis yani hadis medresesidir. Bu
durumda basit bir zalim sevgili tipi bir anda tarihsel olarak zalimlik kimligini Bagdat’1 yakip yikmasiyla
kazanan Hiilagh seviyesinde diinyanin tanidigi bir sevgili tipine donlismektedir ki sairin sevgilisi diger
zalim sevgili tiplerinden farkli ve daha listiin seviyeye gelmektedir” (Giiltekin, 2018: 28).

2. Beyit
Kiz oglan nazi nazin seh-levend avazi avazin
Belasin ben de bilmem kiz misin oglan misin kafir

Nesre Ceviri
(Ey Sevgili!) Geng kizlarin naz1 gibi nazlanir, delikanlilar gibi bagirirsin. Bir belasin ama ben
de bilmem; kiz misin, oglan misin kafir?
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Sair, sevgilisinin gen¢ bir kiz gibi nazlandigini, delikanlt bir erkek gibi bagirdigini ifade
etmektedir. Sevgili yasi itibariyla olgundur, lakin davranislari olgun bir insanin, konusmasi bir geng
kizin konusmasi gibi degildir. Nedim’in gazelinde tasvir ettigi bu sevgili tipi, klasik gazeldeki sevgili
anlayisinin degistigini gdstermektedir. Bu durumu ¢6zmedigi i¢in de kendisini bir belanin i¢ine diismiis
gibi gormektedir. Nedim’in yasadigi donemde sairler sar1 sagli, mavi gozlii kafir dilberlerine goniil
vermisler; sevgilinin her tiirlii eziyetine riza gosteren asiklar ise sirra kadem basmiglardir. Sair bu
durumun farkindadir, klasik siirdeki sevgili tipi de artik ortada yoktur, simdi sorgulama zamanidir.
Nedim’in gazelini aslinda bu sorgulama tizerine kurguladigini séylemek yanlis olmayacaktir. Sair her
beytin sonunda “misin kafir” redifiyle -istitham sanatina miiracaat ederek- cevap alma amact olmadan
soru sormaktadir. Nedim, ayni minvalde her beyitte tecahiil-i arif (bilmezlikten gelme) sanatindan da
faydalanmistir. Sair bu s6z sanatiyla anlamda bir incelik yaratarak c¢ok iyi tamidigi sevgiliyi
tanimiyormus gibi davranmaktadir. Siiphesiz sair bu yontemle duygu ve anlatimi giiclendirmek
istemistir.

3. Beyit
Ne ma’ni gosterir diisundaki ol atesin atlas
Ki ya’ni su’le-i can-stiz-1 hiisn i &n misin kafir

Nesre Ceviri
Omuzundaki o ates renkli, parlak ipekten yapilmig saten elbise ne manaya geliyor? Yani sen
giizelligin can yakici atesinin alevi misin kafir?

Sair, sevgilisinin fiziksel ve ruhsal 6zelliklerine her yoniiyle asiktir. Nedim de aslinda sevgilisini
cok iyi tanimaktadir, fakat gazelin genelinde kullanmis oldugu tecahiil-i arif sanatim1 bu beyitte de
kullanarak sevgilinin omuzlarini siisleyen ates renkli istii ipek, alt1 ise pamuk kumastan yapilmis salin
ne anlama geldigini sormaktadir. “Sade kumas olarak vasiflandirilan atlas, nakissiz olusu sebebiyle,
asigin saf ve temiz gonliidiir. Ancak degerli bir kumasg olan atlasin fakirlik kilimini omzuna alan asik
icin katirin ¢ulu kadar bile kiymeti yoktur” (Batislam, 2007: 274). Beyitte atlas s6ziiyle asigin saf ve
temiz gonliine isaret edilmektedir. Sevgilinin omuzunda yer alan kirmizi atlas elbiseyle as1gin kalbinin
ateslerde yanmasi arasinda ilgi kuruldugu goriilmektedir. Asik, sevdigini ¢ok iyi tanimasma, ilk
misradaki sorunun cevabini ¢ok iyi bilmesine ragmen i¢inde sorunun cevabini da barindiran ikinci
soruyu sevdigine yonelterek ona can yakici giizelligin alevli atesi olup olmadigini sormaktadir. Bu beyit
bize donemin revagta olan giyim kusami hakkinda fikir edinme imkani da saglamaktadir.

Insanoglu fitrat1 itibariyle ihtiya¢ duydugu seyi hayati boyunca cesitli nesnel kavramlarla
kisilestirir. ikinci misrada sair, kapildig1 giizelligi can yakan bir aleve benzetir, bunu yaparken tesbih-i
beligden faydalanir. Bu alev, asigin aklin1 bagindan alabilecek bir giizellige sahiptir. Zira atesin dansi
ve harlanirken ortaya ¢ikan kizilin tonlari insani sevke getirerek aklini basindan alir.

4. Beyit

Nedir bu gizli gizli ahlar ¢ak-i giribanlar
Acep bir sliha sen de asik-1 nalan misin kafir

Nesre Ceviri:
Bu gizli gizli dertlenmeler, yaka yirtmalar nedir? Acaba sen de neseyle inleyen birinin mi
as1g1sin kafir?

Sair bu beyitte sevgilinin de gizli gizli ah ettigine ve yaka yirttigina sahitlik etmektedir ve onun
bu hallerini kendi haline benzetmektedir. Bu beyit bizi bir kez daha sairin beseri bir varliga m1 asik
oldugu konusunda diisiindiirmektedir, ¢linkii beyitte ancak somut bir 4s181n acimasiz sevgili karsisinda
gosterebilecegi eylemleri betimlemektedir. Nedim’in siirleri incelendiginde gerek asigin eylemleri
gerekse yasadigi ortam agisindan soyuttan somuta bir betimleme yapildigi gorilir, hatta somut
betimlemelerin daha agirlikta oldugu goriiliir.
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Beytin ikinci misrainda sair, agigiin yasamis oldugu sikintilardan dolay1 aci igerisinde neseyle
inledigine deginmektedir, oysaki normal insanlar yasadiklar1 sikintilardan dolay1 neseyle degil, 1stirap
icinde inlerler. Beytin birinci misraina karsin ikinci misrainda bir kez daha sair tasavvufi bir nitelikle
gazele devam eder, ¢iinkii tasavvuftaki asiklar, diistikkleri agktan duyduklar istirabi hos karsilar ve
yasadiklari acilar karsisinda boyun egerler.

5. Beyit
Sana kimisi canim kimi cananim deyii soyler
Nesin sen dogru sdyle can misin canan misin kafir

Nesre Ceviri:

Sana kimisi “canim” kimisi “‘cananim” diye hitap ediyor: Dogru sdyle! Sen kimsin? “Can” misin
“canan’ misin, kafir?

Sair, kendisine bunca zulmii yapan sevgiliden sikdyet etmis gibi goériinse de ondan asla
vazgecmeye niyeti yoktur. Hakikatte insan ruhu, Allah’mn bir pargasidir: “Onun seklini tamamladigim
ve ona ruhumdan iifledigim vakit siz de hemen onun i¢in secdeye kapanin” (Hicr 15/29). Tasavvufta
mevcudat mutlaktir ve birdir. Her sey Allah’in yeryiiziinde birer yansimasidir, bu nedenle bu
yansimalarin hepsi birer goriintiiden ibarettir. Her insan Allah’tan bir parga (ruh) tasimaktadir ve
sevilmeye layik tek varlik Allah’tir. Tasavvufi 6zellikler tagiyan gazellerde can ve canan aslinda tektir,
birbirinden ayrilamaz. Hal boyle olunca 4sik (can) her ne kadar sevgilinin (canén) derdiyle dertlense,
kavurucu atese benzettigi sevgilinin askindan vazgegmez. Ister mecazi, ister beseri ask olsun ruhen
yasanir. Sair de bu beyitte bir nevi kutsal bir asktan s6z etmektedir. Onun da asik oldugu varliga ¢cogu
insan asiktir ve ona can ve canan isimleri koymuslardir. “Can, insan hayatinin en énemli unsurudur.
Tasavvuf dilinde can, insanin ruhu, ilahi nefes ve Hakk’1n tecellileri olarak anlam kazanmaktadir. Canin
viicudu terk etmesiyle hayat sona erer. Bundan dolay1 4s181n en degerli varligidir. Asik olmanin ilk sart:
canini sevgiliye vermektir. Sevgiliye feda edilmeyen canin 4s18a gore degeri yoktur. Sevgiliden ayri
kalan can, padisahinin esiginden ayr1 kalarak tuzaga diismiis garip koledir. Sevgiliye kavugmak igin
siirekli ¢abalayan can, ilk firsatta ten zindanindan kagmaya caligir. Sevgilinin yiizlinli géren asik, bir
nefeste canini verir ve bundan yakinmaz” (Sanli, 2004: 132). Bu beytin ikinci misrainda sevgilinin asil
niteligini 6grenmek istemekte ve ona mevzu bahis soruyu yoneltmektedir. Sayet asigin niteligi bir
canansa biitlin akvam-1 begerin bagh oldugu kayyum sifatini ifade eder, eger can ise tasavvuf
baglaminda hakikat gergegi terimini yani tek olanin birligini ifade eder.

6. Beyit
Sarab-1 atesinin keyfi riyun su’lelendirmis
Bu héletle cerag-1 meclis-i mestan misin kafir

Nesre Ceviri:

Ates rengindeki sarabin keyfi yiiziinii alevlendirmis, sen bu hal ile yoksa sarhoslar meclisinin
kandili misin, kafir?

Sair bu beyitte bolca “tesbih” sanatindan faydalanmistir. Sevgilinin yiiziinde kirmizi sarabin
ates kizilina benzetilen rengi asiga keyif veren bir goriintii olusturmustur. Sevgilinin bu sureti ise sair
tarafindan isret meclislerini aydilatan bir mum misali yanmaktadir. Sarap sadece Islami tasavvufta
degil en eski inang sistemlerinde dahi 6nemli bir agk haline delalet etmektedir. Hristiyanliktaki ekmek
ve sarapla kutsama Mithraizm’den alinmadir (Kirkkilig, 1996; 44). En eski dini inang sistemlerinden
biri olan Mithraizm’in 6gretisiyle insanlar1 6lmeden 6nce bu dlemin 6tesindeki giiclere iistiin kilarak
mutluluga eristirmeyi amaclar. Islami tasavvufta ise sarap ilahi agki ifade eder. Tanr1’ya duyulan askin
neden oldugu eylemler sonucu asigin ruhu galeyana gelir. Anadolu ve Ortadogu inang sistemlerine ait
tasavvufta yerini alan sarap, Mevlevilik ve Bektasilik gibi tasavvufi ekollerde “mey, dem, dolu” gibi
isimlerle anilir.
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Islami tasavvufta, mutasavviflar tarafindan gazel ve siirlerde ¢okca islenen sarap dgesi genel
itibartyla semboliktir. Tasavvufi nitelikler tasiyan gazellerde dergdhlar meyhanelere, miirsitler ise
meyhanecilere, onlara hizmet edenler ise sakilere benzetilerek, aslinda Allah tarafindan haram kilinan
sarap ve onunla ilgili unsurlar sembolize edilir. Bu sembolik dilden, alegoriden habersiz olanlar, kendine
has nitelikleri olan bu mecazi diinyay1 yanlis anlamiglardir. Denilebilir ki, sarabin saflifiyla kadehin
zahiri anlami birbirine karigmistir.

Sair bu beyitte bir igret meclisi tablosu ¢izmistir. Sevgili (séki), meclistekilere kirmizi saraplar
sunarken ay gibi parlak yiiziine kadehteki kirmizi sarabin aksi vurmus, saire (asik) bu goriintii keyif
vermistir. Sair bu hal karsisinda daha ickiyi igmeden mest olmustur ve sevgiliye “sarhoslar meclisini
aydinlatan bir kandil” olup olmadigini sormaktadir. Beyitte isret meclisiyle ilgili kavramlar arasinda bir
uyum goriiniirken, istiare yoluyla “kéafir, cerdg-1 meclis-i mestan” sevgili anlaminda kullanilmustir.

7. Beyit

Nigiin sik sik bakarsin boyle mir’at-1 miicellaya
Meger sen dahi kendi hiisniine hayran misin kafir

Nesre Ceviri

Parlak aynaya neden boyle sik sik bakiyorsun, meger sen de kendi giizelligine hayran
muisin, kafir?

Mir’at yani ayna sozcligli tasavvufta sikca islenen metaforlardan biridir. Ayna dogrudan
giizellikle iliskilidir ve Allah’1n yeryiiziindeki yansimasi olan insanin giizelligini yansitmasi bakimindan
divan siirlerinde sik¢a kullanilmistir. “Ayna aydinlik, parlak, lekesiz ve pas tutmamis oldugu zaman iyi
gosterir. Sevgilinin yiliz aynasinda biitiin 6zellikler vardir. Buna ragmen aynanin bir yiizii karadir. Yani
ayna ikiyiizlidir. Sevgili ayna karsisina gegince kendisini seyretmeye doyamaz ve uzun miiddet aynanin
karsisindan kalkamaz” (Pala, 2018: 47). Sevgili kendi giizelligine vurgundur, cebinden aynasini eksik
etmez, aynasin sik sik temizler, onun arka yiiziinii sirlar. Tozu alinmis ve sirlanmis aynada giizellik
kendisini daha ¢ok belli eder.

Divan siirinde ayna, ag1gin gonliine benzetilir. Ciinkii agk ve goniil birbiriyle yakindan iligkidir.
Sayet asigin gonliinde Alldh agkindan baska bir sey bulunuyorsa ayna, gercek giizelligi tam anlamiyla
yansitamaz. Asik, Allah sevgisinden baska diinyevi sevgilerden génliinii arindirmalidir, ¢iinkii diinya
sevgisi biitiin hatalarin bagidir. Sair ilk bakista ayna sdzcligiinii soyuttan ¢ok somut anlamryla kullanir.
Ciinkli as1gin kendi glizelliginden dolay1 aynaya baktigi ifade edilir. Sair, sevgilinin aynaya g¢ok
bakmasimi kendi giizelligine hayran olmasina baglamaktadir. Burada sevgilinin kendi giizelligine hayran
olmasiyla narsist anlayisa telmihte bulunulmustur.

Beyitte soyut bir giizellikten bahsediliyor olsaydi, sevgili aynaya baktiginda kendi giizelligini
goremezdi. Sair, sevgilinin hakiki giizellik olan Alldh askindan mahrum oldugunu ifade etmeye
calismistir. Bu durum sairde bir huzursuzluga ve sikayet haline neden olmustur. Ciinkii sevgilinin Allah
agkina erisememesini kendine olan hayranligina baglamistir. Bu agidan, Nedim’in (misin kafir) redifli
gazelinin tasavvufi 6zellikler tasiyan gazellerden farkli bir yapida olusturuldugunu sdyleyebiliriz.

8. Beyit
Nedim-i zar1 bir kafir esir etmis isitmisdim
Sen ol cellad-1 din i diigmen-i iman misin kafir

Nesre Ceviri:

Bu dertten inleyen Nedim’i bir kafirin tutsak ettigini isitmistim, o din diigmani, o iman diismant
sen misin kafir?

Sair gazelinin son beytinde sordugu tiim sorularin cevaplarin1 daha once isittigini, agigm
askindan inleyerek 1stirap i¢inde agladigim ifade eder. Bu inleyerek aglamalarin tek miisebbibi sairi
tutsak eden kafir sevgilidir. Sair beytin son misrainda ise “misin kafir” redifiyle olusturdugu sorulara
nihai bir nokta koyarak, bu kadar zulmiin, bu kadar acilarin sebebinin ancak bir din ve iman diismani
tarafindan gerceklestirilebilecegine karar vererek asigina sevgiliye yine “kafir” yakistirmasi yapmustir.
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Sair son beyitte yine okuyucuyu sasirtip, yasadigi askin sanki Allah aski olmadigi, asik olunanin ise
beser1 bir varlik oldugu zannin1 okuyucuya yasatmaktadir.

Tecrit sanatinin en giizel 6rneklerinden biri olan bu beyitte sair, mahlasini s6yleyerek “Nedim’i
inim inim inleten acimasiz bir sevgiliye esir diistiigiini isitmistim” demis, kendisini olayin disinda
biriymis gibi davranmistir. Bu beyitte “kafir” soziiniin iki defa kullanilmasiyla vurgulu sdyleyisin s6ziin
ikinci misrada “din celladi, iman diisman1” sdzleriyle beraber kullanilmasi mahalli séyleyislerin siirdeki
yansimasi olarak kabul edilebilir. Nedim, bu beyitte kelimeleri miikemmel bir uyum i¢inde kullanmustir.
Beyitte ask, bir savag meydaninda cereyan etmis, sair ise bu savasta bir kéfire (acimasiz sevgiliye) esir
diismiistiir. Bu tasvire gore saire (asik / Nedim), aglayip inleme hissesi diismiistiir.

3. Gazelin Yapisalciik Agisindan Tahlili

Bu boliimde gazelin yapisalcilik (stritktiiralizm) agisindan tahliline yer verilecektir. Gazelin
sekil, ses ve muhteva Ozellikleri arasindaki baglantilar tespit edilerek klasik serh yontemiyle yapilan
tahlil denemesinde niifuz edilemeyen ayrintilarin ortaya ¢ikarilmasina c¢aligilacaktir.

3.1. Gazelin Bicim, Olgii ve Uyak Acisindan incelenmesi

Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yere sahip olan gazeller genel itibariyla 4 ya da 5 beyit olusturacak
sekilde yazilir. Bu konuda belli bir kural olmadig1 gibi 5°1i, 7°1i, 9’lu ve 11’li tek bir beyit olusturan
gazeller de yazilmistir. Gazel divan siirlerinde ¢ok sevilen ve en ¢ok kullanilan bir bi¢imdir (Dilgin,
1991.: 43).

Nedim’in “misin kéfir” redifli gazelinde beyitler arasinda ses ahengi bakimindan tam bir uyum
s6z konusudur. Ister ask, isterse donemin sosyal, kiiltiirel ve siyasi yapis1 hakkinda yazilmis olsun,
gazellere baglik verilmez. Bu nedenle giiniimiizde incelenen gazellerin, gazelin muhtevasini belirten
basliklar1 bulunmamaktadir. Bunun yerine okuyucular gazelin muhtevasi hakkinda bilgi veren baglik
yerine, okuyucuda belli bir zihinsel ¢agrisima neden olan gazelin redifiyle sonuca varmaya ¢aligir, fakat
bu biitiin gazeller i¢in genel bir kural olusturmaz, yani gazelde redif bulunmayabilir. Nedim gazelinde,
siirin muhtevasina iligkin anlamlar arasinda bir koprii kurmak amaciyla “misin kafir” redifine
basvurmustur. Gazelin redifiyle okuyucu duygu ve diisiince bakimindan anlamsal bag bir kurarak
sonuca ulasabilir. Bu baglamda redif, divan siirinde okuyucuya gazelin sekli, igerigi ve yapis1 hakkinda
anlamsal iligkiler kurmasi agisindan kolayliklar saglamaktadir. Nedim gazelinde kullanmis oldugu
redifle, okuyucuya oncelikle gazelin igerigiyle ilgili ipuglar1 vermis ve boylece okuyucu lizerinde bir
etki birakmaya calismistir.

Nedim’in gazelleri genellikle 5-7 beyit kadardir, “misin kafir” redifli gazeli ise diger
gazellerinden farkli olarak 8 beyittir. Nedim divaninda yer alan 10 gazelden 9’u yek-ahenk gazeldir.
Beyitler arasinda anlam iliskisi olan gazeller divan siirinde bu adla anilir (Dilgin, 1991; 67). Sairin
“misin kafir” redifli gazeli yek-ahenk gazel 6zelligi tasimaktadir ve bu redif, misra ve beyitlerin anlam
bakimindan birbirini tamamlamasina yardimci olmustur. Sair, gazelin ilk beytinde okuyucuya
sevgilisinin niteliklerini anlatan tanimlama ve 6rneklemelere yer vermistir. Gazelin diger beyitlerinde
ise sevgilinin o6zellikleriyle ilgili ayrintilara yer verilerek, okuyucunun zihninde zalimane eylemi
gerceklestiren sevgili hakkinda bir resim ¢izmek amacglanmistir.

Divan siirlerinde 6l¢ii olarak “aruz vezni” kullanilmaktadir. Esasen aruz, hecelerin uzunlugu ve
kisalig1 temeline dayanan Arap dilinin ses ve imla 6zellikleri dikkate alinarak gelistirilen bu sistemde
heceleri belirleyen harflerin harekeli (miiteharrik) ve harekesiz (sakin) oluslar1 6nem tasimaktadir
(Macit, 2016: 222). Nedim’in “misin kafir” redifli gazeli aruzun “Mefailin — Mefailin — Mefailin —
Mefailiin” vezniyle yazilmistir. Bu aruz kalib1 “Muzari” bahrinin en ¢ok kullanilan kalibidir ve divan
sairlerinin en ¢ok bagvurdugu aruz vezinlerinden biridir. Bu aruz kalibi 12 uzun ve 8 kisa heceden
olugsmaktadir. Uzun ve kisa hecelerin kullamim1 gazel i¢inde bir denge unsuru olarak kullanilmis ve
beyitlerin saglam anlamsal bir yapiya kavugmasini saglamistir. Beyitlerde med, iméle gibi ses unsurlari
ahengi saglamis; gazel sekil, anlam ve aruz bakimindan saglamlagmistir.

Imale, kelime anlam1 bakimindan kisa olan hecenin aruz veznine uymast igin uzun okunmasidir.
Aruz 0Olgiisiinde bir kusur olarak saymna imale, gazelde ahengi yakalamak i¢in Fars¢a tamlamalarin
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tamlama -i’lerine (kesre-i izafet) rast getirilerek, kusur en aza indirilmistir (Dilgin, 1992; 27). Bu gazelde
bulunan imalelerin biri “4” baglaciyla 9’u kesre-i izafetle yapilmistir (meclis-i, ¢cerag-1...). Imaleler
gazele ses ve sekil bakimindan uyum getirse de aruzun bir kusuru sayilmaktadir.

Tablo 1. imalenin Beyit ve Misralara Gére Dagilimi

Beyit

Sirast 1. Beyit 2. Beyit 3. Beyit 4. Beyit 5.Beyit  6.Beyit  7.Beyit 8. Beyit
1.misra 1 0 4 1 1 0 2 0 1
2.misra 0 1 1 0 2 1 2
Toplam 2 0 5 2 0 4 1 3

O 0O0OO0OO0OO0OO O0aQOo

5. Bpyit 4. Beyit

Grafik 1. Imalelerin Beyitlere Gére Dagilimi

Tablo 1°de, beyit ve musralardaki imalelerin dagilimi verilmistir. imalelerin gerekli yerlerde
kullanildig1 goriilmektedir. Imalelerin, dagilim frekansi bakimindan en fazla 3 ve 6. beyitlerde
kullanildig1 ve metinde toplamda 17 imalenin bulundugu goriilmektedir. Tirkgede uzun tinlilerin
olmamasi nedeniyle Arap ve Fars edebiyatinda kusur olarak kabul edilen imale konusunda Tiirk
sairlerinin daha rahat davrandiklar1 goriilmektedir. Tiirk sairleri imaleyi biiylik bir aruz kusuru olarak
gormemislerdir. Nedim’in 8 beyitlik bu gazelinde 17 imalenin bulunmasi sairin bu anlayisa uygun
davrandigimi gostermektedir. Gazelde Nedim’in bir tercihi olarak kafiyenin bulundugu 3. tefilelerde
bulunan “Han, siizan, an, nalan, canan, mestan, hayran, iman” kelimelerinin “—&n” hecesinde aruz
kurallarina gore yapilmasi dogal olan zihaf yer almaktadir. Gazelde vezin geregi olarak “aman, can-siiz,
giriban, can, din” kelimelerinde de ayni sekilde zihaf yapilmigtir. Bu durum sairin bilingli bir sekilde bu
aruz kuralin1 uyguladiginmi gostermektedir.

Vasil ise sonu iinsiizle biten bir sdzciikten sonra iinlii harfle baslayan diger s6zciigiin hecesinin
baglanmasiyla meydana gelmektedir. Vasil, siirde ses ahenginin saglanmasi bakimindan 6nemlidir.
Konusma ve yazi dilinde vaslin kullanilmas1 farklilik gosterir. Vasil, konugsmaya ahenk katar; siirde ise
vezin uyumunu saglamaya yarar.

Tablo 2. Vasilin Beyitlere Gore Dagilimi

Beyit
Sirasi 1. Beyit 2.Beyit 3. Beyit 4. Beyit 5.Beyit  6.Beyit  7.Beyit 8. Beyit

Vasil Sayisi 0 2 2 0 0 0 0 3
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Tablo 2’de gazelde vasillarin beyitler arasindaki dagilimi goriilmektedir. Vasil gazelin sadece 4
beytinde kullanilmigtir. Gazelin 2., 3. ve son beytinde toplam 7 adet vasil kullanilmigtir. Nedim’in
ihtiyac hasil oldukea vasla bagvurdugu goriilmektedir.

“Divan siirinde kafiye ses tekrarlarindan, redif ise misra sonundaki soz tekrarlarindan
olusmaktadir” (Macit, 1996: 83). Redif, gazelin énemli bir ses ve sekil unsurudur, séziin vurgusunu
iizerine ¢ceker. Nedim, gazelinde anlatim ve muhtevaya uygun olarak “misin kafir” redifini se¢mistir.
Sair; sevgilinin zalimligini ifade ederken Allah sevgisinden nasibini almamis, imandan yoksun bir
beserin sergileyebilecegi eylemleri, her beytin ikinci misrainin sonunda tekrar ederek i¢inde bulundugu
melankolik durumu dile getirmektedir. Sair, sevgilisine “kafir” diyerek onun zalimligini yiiksek perdede
vurgulamis, bir bakima rahatlamaya calismistir. Gazelin redifini olusturan ilk sézciik, tigiincii tekil
kisinin soru s6zciigii olan “misin” iken, ikinci sézciikse dinsiz, zalim ve vicdansiz insanlar1 ifade etmek
icin kullanilan “kéfir” kelimesidir. Gazelde daha ¢ok giiniimiizde de kullanilan, gdsteristen uzak
kelimeler tercih edilmistir. Gazelde revi (o) ve ridf (') seslerinden olusan kafiye-i miirdefe kullanilmigtir.
Nedim, gazelinde bu kafiye ile birlikte “-misin kafir” redifini 6zellikle se¢mis, sevgilisine seslenmeye
calismistir. Kafiyeyi olusturan “sfizan, nalan” sifat; “Han, oglan, an, canan, iman, mestan, hayran” ise
isim goérevindedir. Ses ve sekil bakimindan birbirine yakin olan bu kelimelerden “Han” Cince, “oglan,
kan” Tiirkce, “hayran, iman” Arapga ve “slizan, an, nalan, cAnan, mestan” ise Farscadir. Medli heceler
sadece “levend” ve “hiisn” kelimelerinde bulunmaktadir. Medli heceler vasil yoluyla bozulmus,
sevgiliye seslenmede kullanilmistir. “Hiisn” soziiyle sevgilinin abartili giizelligine, “levend” soziiyle
sesinin erkek sesine benzemesine isaret edilmistir.

Dildeki sesleri gosteren, alfabeyi olusturan, sozciikleri yazmaya yarayan her bir isaret, harftir.
Harfler her dilin alfabesindeki seslerin karsiligmi gosteren sistematik isaretler birligidir. insanlar,
konusma dilinde harflere ihtiya¢ duymazken yazili iletisimde sozciikleri ifade ederken her harfi gosteren
bir sekle ihtiyag duyarlar. Yazili sistemde sekiller, noktalama isaretleri ve rakamlar gibi sembollerle
birlikte kullanilir. Ses tekrarlariyla siirde akici ve ahenkli bir anlatim saglanir. Nedim gazelinde daha
cok yumusak iinsiizler ve kalin {inliiler kullanmistir.

Tablo 3. Unlii ve Unsiiz Dagilim1

Beyitler 1. Beyit 2.Beyit 3.Beyit 4.Beyit 5.Beyit 6.Beyit 7.Beyit 8. Beyit Toplam
Yumusak 24 30 19 21 22 24 27 23 190
Unsiizler

Sert 16 9 13 10 7 11 13 10 89
Unsiizler

Kalin 17 23 16 16 17 12 18 10 129
Unliiler

Ince 11 9 11 13 14 16 15 17 106
Unliiler

Toplam 68 71 59 60 60 63 73 60 514

Gazelde kullanilan yumusak ve sert iinsiizler, kalin ve ince tinliilere iligkin istatiksel bilgiler
igeren Tablo 3 incelendiginde gazelde sessiz harflerin agirlikta oldugu goriilmektedir. Tiirk alfabesinde
en sik kullanilan harfler A, E, I, N, R, L; iist-orta derecede olanlar I, D, K, M; alt-orta derecede olanlar
U, Y, T,S, B, O ve diisiik dereceli olanlar U, S, Z, G, C, H, G, V, C, O, P, F ve J harfleridir. Bir metinde
tinsiiz harflerin kullanilmasi metnin canli bir anlatima sahip oldugunun gostergesidir. Ayrica her beyitte
kullanilan iinsiiz harflerin birbirine yakin istatistiksel kullanima sahip olmasi, gazelin her beytinin esit
bir anlatim kuvvetine sahip oldugunun kanitidir.

2. ve 5. Beyitte, sert tinsiizlerin daha az kullanildigi, Nedim’in bu beyitlerde sevgiliye oldukca
yumusak bir dille seslendigi goriilmektedir. Mesela 2. beyitte gecen 16 kelimeden sadece 7’sinde sert
iinsiizler bulunmaktadir. Beyitte kullanilan “oglan, nazi, nazin, avazi, avazin, ben, de, bilmem, oglan”
gibi kelimelerde sert tinsiizler bulunmamaktadir. Sert iinsiizlerin en fazla kullanildigi 1. beyitte ise sairin
sert iislubu dikkati gekmektedir. Beyitte gegen “tahammiil, miilkii, yikdin, Hiillagi Han, misin kéfir,
yakdin, ates-i stizan” kelimelerindeki sert iinsiizlerin fazlali§i sairin sert bir {islubunun oldugunu
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gostermektedir. Sairin duygularindaki bu dalgalanma ve degisimin sert veya yumusak {insiizlerin tercih
edilmesine de yansidig1 goriilmektedir.

Gazelde kullanilan kalin ve ince {inliilerin, yumusak ve sert iinsiizlerin harf tasnifi asagidaki
gibidir:

Kalin iinliiler: a, 1, 0, u
.Beyit: A+12// 1 +6// U+1: 17
. Beyit: A+10// 1+11 // O+2 /I: 23
. Beyit: A+8 // 143 // O+1// U+4: 16
Beyit: A+10 // 1+4 /| U+2: 16
Beyit: A+9// 1+6 // O+1// U+1: 17
Beyit: A+6 // 1+4 /[ U+2: 12
Beyit: A+9// 1+7: 18
. Beyit: A+5// 1+4 /] O+1: 10
Toplam: 131
Ince iinliiler: e, i, o, ii
1. Beyit: I+3 // U+ 7// E+1: 11
2. Beyit: E+7 /142 //: 9
3. Beyit: E+3 // U+2 // 1+6 //: 11
4. Beyit: E+4 // 149 //: 13
5. Beyit: E+4 // 1+7 // O+2 // U+1: 14
6
7
8

I O

. Beyit: E+8 // 1+8: 16
. Beyit: E+6 // 1+4 // O+1 // U+4: 15
. Beyit: E+3 // 1+14: 17
Toplam: 106
Yumusak iinsiizler: b, ¢, d, g, g, j, L m,n, r, v, Yy, Z
. Beyit: D+1// G+1// L+3 /I M+5 /I N+8 /| R+2 [/ Y+4 |[. 24
. Beyit: B+3 // D+1// G+2 // L+5 // M+4 // N+7 // R+1 // V+3 /] Z+5: 30
. Beyit: C+1// D+2 // G+1 /| M+2 [/ N+8 // R+3 /] Y+1 /] Z+1: 19
. Beyit: B+1 // C+1// D+1// G+3// L+5 /I N+5 /I R+3 /| Z+2: 21
Beyit: C+4 // D+2 /I L+1// M+6 /I N+6 // R+2 /] Y+1: 22
. Beyit: B+2 // C+1 // D+1// G+1 // L+5 // M+3 // N+5 // R+4 /| Y+2: 24
. Beyit: B+2 /[ C+1 /I D+1// G+1// L+3 /| M+4 /[ N+8 /| R+5 /[ Y+3: 27
. Beyit: D+5// L+3 /I M+7 /| N+3 /| R+4 [/ Z+1: 23
Toplam: 190
Sert Unsiizler: ps¢ t ks, s, h, f
1. Beyit: T+3 // K+4 // S+3 // H+3 // F+2 // S+1: 16
2. Beyit: K+3 // S+3 // $+1// H+1 // F+1: 9
3. Beyit: T+2 // K+3 // S+3 // S+3 // H+1 // F+1: 13
4. Beyit: C+1 // K+2 // S+2 // $+2 // H+2 // F+1: 10
5. Beyit: K+1// S+5// F+1: 7
6. Beyit: C+1 // T+1 // K+2 // S+2 // S+2 // H+1 // F+2: 11
7
8
T

O NOOTA W

. Beyit: T+1 // K+3// S+5// H+3 // F+1: 13
. Beyit: T+1 // K+2 // S+2 // $+3 // F+2: 10
oplam: 89

Nedim’in Latin harflerine ¢evrilmis “misin kafir” redifli gazelinde en sik tekrarlanan iinlii sesler
“a — 4” sesleridir. “A — a” {inliileri, gazelde 72 defa kullanilmistir ve biitiin {inlii seslerin toplamindan
fazla oldugu goriilmektedir. “A-4” tinlisiiniin agizdan ¢ikist son derece kolaydir ve ses yolunu takip
eden havayla ses tellerinin olusturdugu titresim herhangi bir engele takilmadan meydana gelir. Bu
durum gazelin okunmasinda okuyucuya kolaylik saglar.
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Tablo 4. Kalin Unliilerin Frekanslarin1 Gosteren Tablo

Kalin Unliiler Frekans
A-A/a-a 72
I-1 45
0-0 4
U-u 10
Toplam 131

Islam 6ncesi Tiirk edebiyatindan giiniimiize kadar sairler ses tekrarlarina ve aliterasyonlara biiyiik énem
vermiglerdir. Konunun énemine binaen “ilmii’l-kavafi” ilmini gelistirmislerdir. Ahengi saglamak i¢in
yapilan ses tekrarlar1 “mevzun” ve “mukaffa” sozler seklinde bir tasnif yapilmistir. Ses tekrarlarinda
cesitlilige biiyilk 6nem verilmistir. Mesela, Tiirkgedeki kalinlik-incelik uyumu dogal olarak siirde
vokallerin tekrarini ve uyumunu kolaylastirmistir. Konson veya vokal olsun, ses tekrarlart siirde bir
metronom gibi tempoyu, tinty1, ahengi saglayan en 6nemli unsurlardan biri haline gelmistir. Klasik
siirde kelime se¢imindeki titizlik dikkati ¢eker, bunda kelimelerin ses ve anlam bakimindan bir biitiinliik
olusturmasi etkili olmustur. Siirde ilk ses tekrarinin bulundugu kelime isim ise isim, fiil ise fiil, sifat ise
sifat olarak devam etmesine dikkat edilmistir. Bu keskin kurallar1 Nedim’in gazelinde de gdrmek
miimkiindiir.

Nedim’in gazelinde misralart olusturan kelime sayilart 5-9 arasinda degismektedir. 9 misra 7
kelimeden olusurken, 2 misra 8, 4 misra 9 kelimeden ve 1 misra da 5 kelimeden olugsmaktadir. Gazelde
toplam 120 kelime bulunmaktadir. Bu kelimelerden 108’ isim, 12 kelime ise fiil soyludur. Bu durum
sairin daha ¢ok isim soylu sdzciikleri kullandigim bizlere gostermektedir. Nitekim gazelin genelinde
“kafir” diye hitap edilen sevgiliyi ifade etmek i¢in sifat ve sifat tamlamalar1 ile isim ve isim
tamamlamalarinin siklikla kullanildigi goriilmektedir. Redifte ve tekrar sdzciiklerinde isim soylu
sozciiklerin kullanilmasi, fiil soylu sozciiklerin daha az kullanilmasina neden olmustur. Gazelde isim
soylu sozciiklerin fazla kullanilmasi, gazelin akici ve rahat bir anlatima sahip olmasini saglamistir.

Gazelde kullanilan kelimelerin kokenlerine bakildiginda 120 kelimenin 54’1 Tiirkge, 45’1
Arapga, 19°u Farsca, 1’i Mogolca ve 1’i Cince oldugu goriilmektedir. Sair, doneminin dil 6zelliklerini
gazeline yansitmig ve divan sairlerinin eserlerinde sik¢a kullandiklari Arapga ve Farsga kelime ve
tamlamalara gazelinde yer vermistir.

Turkce
45%

Grafik 2. Gazeldeki Kelimelerin Dil Kokenlerinin Yiizdelik Dagilimi

Grafik 2 incelendiginde gazelde kullanilan Tiirk¢e kelimelerin ¢oklugu dikkat ¢ekmektedir.
Farkli dillerden Tiirkceleserek dilimize girmis ve bugiin de kullanilan kelimelerle “misin kafir” redifli
gazeli biiyiik oranda okuyup anlamak miimkiindiir. Ote yandan sairin Tiirkce, Farsca ve Arapca
kelimeleri bir ahenk i¢inde gazelde kullanmasi usta bir sair oldugunu ve her ii¢ dile de olan hakimiyetini
gostermektedir. Bu haliyle gazel, verilmek istenilen duygu ve anlami kolaylikla yansitabilmektedir.

Tamlamalar, bir ismi anlam ve sekil bakimindan benzerlerinden ayirt edebilmek i¢in bagka bir
isim, zamir ve sifatla olusturduklari s6z dbekleridir. Isim ve sifat tamlamalari kullanildiklari dillerde
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belirli kurallar dahilinde olusturulurlar. Incelemis oldugumuz “misin kafir” redifli gazelde Tiirkge,
Farsga ve Tiirkge-Farsca dil 6zellikleri gosteren 21 tamlama bulunmaktadir. Gazelde, Tiirkce ve Farsca
dil hususiyetlerine uygun tamlamalar kurulmustur. Metinde Arapca dil kurallarina gore olusturulmus
tamlama ise bulunmamaktadir. Fars¢a tamlamalarda tamlayan ve tamlananin ikisinden biri Farscaya ait
olabilecegi gibi, biri Farsca digeri Arapca hatta her ikisi de Arapca sozciiklerden olusabilmektedir.
Ornegin; “ates-i siizan” tamlamasinda, tamlayan ve tamlanani olusturan her iki sézciik de Farscadir;
“su’le-i can” tamlamasini olusturan sozciiklerden “su’le” Arapga, “can” sdzcligli Farscadir. Gazelde 6
Tiirkce sifat, 3 Tiirk¢e isim; 5 Fars¢a isim, 3 Farsca sifat; 2 Tiirk¢e-Farsca ve 2 Farsga-Tiirkge isim
tamlamasi bulunmaktadir. Bu tamlamalarin 8’1 Farsga; 8’1 Tiirkce terkibe gore olusturulmustur. Nedim,
tamlayan1 Farsca tamlama (seh-levend avazi, sarab-1 atesinin keyfi) ve tamlanan1 Fars¢a tamlama (ol
cellad-1 din, ol diismen-i iman) olan sekilleri de kullanmistir.

Tablo 5. Gazelde Yer Alan Tamlama Tiirleri ve Terkipleri
Tamlamalar Terkibi / Tiirii

1 Tahammiil miilki Tiirkce / Isim

2 Hiilagii Han Tiirkge / Sifat

3 Ol atesin atlas Tiirkge / Sifat

4 Ates-i sizdn Farsca / Sifat

5 Kiz oglan naz1 Tiirkge / Isim

6 Seh-levend avazi Farsca-Tiirkce / Isim
7 Gizli gizli ah Tiirkge / Sifat

8 Su’le-i can-siliz-1 hiisn {i an Farsca / isim

9 Cak-1 giriban Farsga / Sifat
10 Bir sth Tiirkge / Sifat
11 Asik-1 nalan Farsga / Sifat
12 Sarab-1 ates Farsca / Isim
13 Sarab-1 atesinin keyfi Farsca-Tiirkce / Isim
14 Bu halet Tiirkce / Sifat
15 Cerag-1 meclis-i mestan Farsca / Isim
16 Mir’at-1 miicella Farsga / Sifat
17 Kendi hiisnii Tiirkce / Isim
18 Nedim-i zar Farsga / Sifat
19 Bir kafir Tirkge / Sifat
20 Ol cellad-1 din Tiirkce-Farsca / Isim
21 Ol diismen-i iman Tiirkce-Farsca / Isim

Tablo 5’e¢ gore Nedim’in, Farsca ve Tiirkge tamlamalar1 dengeli bir sekilde kullandigi
goriilmektedir. Tamlamalar, karmasik ve anlasilmasi zor olmayan bir yapiya sahiptir. Arapga ve
Farsgay1 iyi derecede bilen sair, Tiirk¢e ve Farsga tamlamalar1 bir arada kullanarak gazelde zengin bir
dil yapis1 olusturmustur.
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TAMLAMA TURLERI

gim Tamlamasi
Sifat Tamlamygsi 44%

Grafik 3. Tamlama Tiirlerinin Gazel Iginde Dagilim1

Grafik 3’te gazelde yer alan tamlamalarin 9’u sifat tamlamasi, 8’1 isim tamlamasi ve 4’1 ise
Tiirk¢e-Farsca isim tamlamasidir.

Gazel, 8 beyit 23 climleden olusmustur. Ciimleler, yiiklemin ¢esidine, anlamina, yiiklemin
ciimle ic¢inde kullanim yerine ve yapisina gore cesitlilik gostermektedir. Nedim gazeli olusturan
climleleri Tiirkge ciimle yapisina uygun bir sekilde olusturmustur. Birinci ve sekizinci beytin ilk
misralar1 ge¢gmis zaman kipinde olusturulmusken, diger misralarda ciimleler “genis zaman” kipindedir.
Gazelde devrik ve basit ciimlelerle, isim ve fiil ciimleleri gérmek miimkiindiir. Gazelin redifini de
olusturan “misin kafir” ile biitiin misralarda soru climlelerinin kullanilmasina neden olmustur. 16 beytin
9’unda “misin kafir” soru redifi kullanilmstir.

Tablo 6. Gazelin Ciimle Yapilari

Beyit Ciimle Yiklemin Anlamlarina Yapisina Ogelerin
No Sayisi Tiirline Gore Gore Gore Diziligine
Gore
1 4 Fiil / Isim Olumlu / Olumlu Basit / Soru Kurall1 /
Kurall1
Fiil / Isim Olumlu / Olumlu Basit / Soru Kurall1 /
Kurall1
2 4 Isim / Isim Olumlu / Olumlu Basit / Basit Eksiltili /
Eksiltili
Fiil / Isim Olumlu / Olumlu Basit / Soru Kurall1 /
Kuralli
3 2 Fiil Olumlu Basit Devrik
Isim Olumlu Soru Kuralli
4 2 Fiil Olumlu Basit Devrik
Isim Olumlu Basit Kuralli
5 4 Fiil Olumlu Basit Kuralli
Fiil / Isim / Isim Olumlu / Olumlu / Soru /Soru /Soru Devrik
/Kurally/
Olumlu Kuralli
6 2 Isim Olumlu Basit Kurall
Isim Olumlu Soru Kurall1
7 2 Fiil Olumlu Basit Devrik
Isim Olumlu Soru Kuralli
8 3 Fiil / Fiil Olumlu /Olumlu Sirali
Kuralli/Eksiltili
Isim Olumlu Soru Kuralli

Gazelin biitiin beyitlerinde soru anlami tagiyan ciimlelerin kullanilmasi sairin hakikati bulma
arayisinda oldugunu gostermektedir. Klasik donemin gazel yapisina uygun olmayan bir tarzda metni
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yazan Nedim’in tavr siir ciimlelerinde kendisini hissettirmektedir. Zira klasik donem gazellerinden
Allah ve peygamber sevgisi agir basmaktadir. Beseri asktan ziyade ilahi agka vurgu yapilmaktadir.

Tablo 7. Gazelin Ciimlelerinde Zaman ve Sahis

Beyitler Zaman Sahis

1 Gegmis Zaman / Genis Zaman Ikinci Tekil Sahis / Tkinci Tekil
Sahis

2 Genis Zaman / Genis Zaman Ikinci Tekil Sahis / Tkinci Tekil
Sahis

3 Genig Zaman / Genis Zaman Birinci Tekil Sahis / Ikinci
Tekil Sahis

4 Genig Zaman / Genis Zaman Ugiincii Tekil Sahs / Tkinci
Tekil Sahis

5 Genig Zaman / Genis Zaman Ugiincii Tekil Sahs / Ikinci
Tekil Sahis

6 -Misli Gegmis Zaman / Genis Zaman Ikinci Tekil Sahis / ikinci Tekil
Sahis

7 Genis Zaman / Genis Zaman Ikinci Tekil Sahis / Tkinci Tekil
Sahis

8 -Misli Ge¢mis Zaman / Genis Zaman Birinci Tekil Sahis / Tkinci
Tekil Sahis

Gazel ciimlelerinde kullanilan zaman ve s6ziin muhatabi olan sahislarin verildigi Tablo 7°de,
gazelin daha ¢ok genis zamanda ve ikinci tekil sahsa hitap seklinde kurgulandigi goriilmektedir.
Gazelde 5 beytin genis zamanla, 2 beytin ise -misli gegmis zamanla ve birinci beytin ilk misrai ise
geemis zamanla olusturulmustur. Misralarin ¢ogunda sorular birinci tekil kisi agzindan ikinci tekil sahsa
yoneltilmektedir. Sair; 6grenmek istedigi sorularin cevaplarint gazelin son beytinde bulduguna dair
ipuglar1 vermektedir. Bu nedenle gazelin ilk misraindan itibaren sair; okuyucuyu merak iginde birakmis,
son beyte kadar bu merak ve gizemi diri tutmus, mahlas beytinde de diigiimii ¢ozerek aliciy1
rahatlatmistir.

Tablo 8. Gazelin Anlatim Plam
Beyitler Anlatici Tleti/ler Alict

1 Sair Sairin; sevgilisinin zulmiine dayanacak halinin Sevgili
kalmadigini, bu zalimligiyle Hiildgii Han’a
benzedigini séylemesi.

2 Sair Sairin; sevgilisinin nazinin ve konugmasimnin erkeklerin Sevgili
nazina ve konugmasina benzedigini sdylemesi; kiz m,
erkek mi diye sorgulamasi.

3 Sair Sairin; sevgilisine giydigi ates renkli elbisenin Sevgili
ne anlama geldigini sormasi, onu giizelligin
can yakici alevine benzetmesi.

4 Sair Sairin; sevgilinin gizli gizli ah ¢ekmesi, yaka Sevgili
yirtmastyla onunda bir baska sevgiliye
asik oldugunu sormasi.

5 Sair Sairin; ates renkli sarabin sevgilisinin yiiziinii Sevgili
parlattigini, bu haliyle sarhoslar meclisinin
cirasi olup olmadigini sorgulamasi.

6 Sair Sairin; ates renkli sarabin sevgilisinin yiiziinii parlattigini, Sevgili
bu haliyle sarhoslar meclisinin ¢irasi olup olmadigini
sorgulamasi.

7 Sair Sevgilinin sik sik aynaya bakmasi tizerine sairin, Sevgili

sevgiliyi “yoksa sen de mi kendi giizelligine
asik oldun?” diyerek sorgulamasi.
8 Sair Sairin; Nedim’in bir kafire (sevgiliye) Sevgili
esir diistiigiinii isittigini; bu din diismani,
iman celladinin kendisi olup olmadigini sormasi.




Yilter, S. & Koceri K. / Anemon Mus Alparslan Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2022 10(2) 699-718 715

Nedim gazelinde zalim sevgilisine duymus oldugu muhabbetten dolay1 igine diistiigii ¢itkmazdan
dert yanmaktadir. “Misin kafir” redifi, gazelde anlatima akicilik kazandirmis ve okuyucunun mantiksal
bir sonuca ulagsmasini saglamistir. Sair, sevgilisine sorular sorarak, bu askin o zalim sevgiliye degip
degmedigini anlamaya calismistir. Sair sevgilisini rivayetler {izerinden sorgulamaktadir, fakat bunlar
sevgiliyi anlamak icin yeterli degildir. Gazelde sorularin muhatab1 dogrudan sevgilidir. Rivayetlere
itimat etmeyen sair gergekleri sevgilisinin agzindan duymak istemektedir. Sair, gazelinde sevgiliyi
tarihin sahit oldugu en zalim hiikiimdara (Hiilagi Han) benzeterek, somut ve soyut varliklarla
kiyaslayarak, mazmunlara bagvurarak anlatma yoluna gitmistir. Nedim’in, sevgili konusunda kafasi
karigiktir, zira gazelde sevgili-asik kavramlar1 bazen birbirine karigsmaktadir. Sair, sevgilisine duymus
oldugu agktan dolay1 hem zihinsel hem de psikolojik sorunlar yasamakta ve hayatinda siirekli bir arayis
icinde oldugundan sikayet etmektedir. Gazeldeki iletilerin alicis1 dogrudan sevgilidir. Sair, gazelin
misralarinda sevgilinin kendisi i¢in bir bilinmez oldugundan dert yanmaktadir. Gazelin son beytinde
sair, kendince bir ¢ikarimda bulunsa da bu nihai bir sonu¢ degildir. Bu durum, sairin siiriip giden bir
¢ikmaz i¢inde oldugunu gostermektedir.

Sonuc¢

19. yiizyilin sonlart 20. yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikan yapisalcilik; her alanda kendini
hissettirmis, Ozellikle edebiyat alaninda yiizyillar 6nce yazilmig metinlerin serhine ve daha iyi
anlagilmasina imkan saglamistir. Yapisalcilik yonteminin dogrudan metne odaklanmasi, edebi metinleri
incelemede akli 6ne ¢ikarmasi ve miiessirin gdz ardi edilmesi gibi hususlarda zaaflar1 bulunmaktadir.
Buna ragmen yapisalcilik, metnin en kiiciik yap1 taglarinin parga-biitiin iliskisiyle incelenmesine, daha
anlasilir ve ayrintili serhler yapilmasinda etkili olan bir metot olarak 6ne ¢ikmistir. Divan edebiyatindaki
edebi mubhitlerin ortadan kalkmasiyla bu kiiltiire uzak kalan giiniimiiz insaninin s6z konusu metinleri
anlamasi giiclesmistir. Klasik serh yontemiyle yapilan ¢alismalar amaglarina, hedef kitlesine, tislubuna
gore farkliliklar gosterebilmektedir. Daha ¢ok bilinen eserler lizerine yapilan geleneksel serh ¢aligmalari
disinda giiniimiiz insaninin ihtiyacina gore metin serhlerinin yapilmasina ihtiyag¢ vardir.

Edebiyat; teknoloji, sanat ve olgularin yasayan dile getirdigi yeni anlam ve kavramlarin takip
edilmesiyle sekillenir. Edebi eser, yazildigi c¢agin sosyal ve Kkiiltiirel degerlerini 6ziinde tasir.
Saussure’tin getirdigi yeniliklerle dil ve edebiyata olan yaklagim tiim diinyada degismis, bu degisim
kendisini edebi eserleri incelemede de hissettirmistir. 20. yiizyilin sonlarinda sarihler, divan siirinin daha
iyi anlagilmasi ve anlamlandirilmasi i¢in modern yontemler kullanmaya baslamistir. Yapisalcilik, bilim
ve sanat dallarinda etkili bir yontem olarak 6ne ¢ikmistir.

Bu calismamizda, Nedim’in “musin kafir” redifli gazelinin daha iyi anlasilmasinda bir metot
olarak yapisalciliktan faydalamilmistir. Gazel incelenirken, yapisalcihigin temelini olusturan
paradigmalardan sapmadan, tiimevarim yontemiyle bir yol takip edilmistir. Gazelin bir biitiin olarak
dogru algilanmasi i¢in oncelikle Kklasik serhi yapilmustir. Yapisalcilik, parga-biitiin iliskisiyle bir yol
izlediginden yazarin metin iizerindeki etkilerinden ziyade, metne ve metni olusturan pargalarin 6ziine
egilmistir.

Yapisalciligin temelini olusturan degerlerden sapmamak igin 6ncelikle gazeli olusturan kiigiik
yapi1 tasglarina kadar bir yapi plani olusturulmustur. Bu planla neyin incelenmek istendigi ortaya
konulmus ve pargadan biitiine ulasilmaya caligilmistir. Gazeli incelemek amaciyla olusturan yap1 ise
uyak, gazelde kullanilan diller ve yabanci kelimeler, tamlama tiirleri ve terkipleri, cimle yapilari, harf
tirleri, sahis zamirleri ve Kipler, igerigi olusturan anlam plani, imaleler ve vasillardan olusturulmustur.
8 beyitlik gazelde toplam 17 imale saptanmustir. Imaleler 3. beytin ilk misrainda yogunlasmistir.

Gazelde 6 yerde vasil yapilmistir. Vasillar 8. beyitte yogunlasarak ses uyumunu arttirmustir.
Gazelde 9 sifat, 8 isim ve 4 Tiirkge-Farsca tamlama kullanilmistir. Sifat tamlamalarin fazla kullanilmasi
sairin sevgiliyi betimlemede yogun bir ¢aba igine girdigini gostermektedir.

Kelime kokenlerine dair yapilan etimolojik incelemelerde, gazeldeki toplam 120 kelimenin
54’niin Tirkge, 45’inin Arapga, 19’unun Farsca ve 2’sinin ise Mogolca oldugu tespit edilmistir. Bu
sozciikler gazeli anlamli bir yap1 haline getiren toplam 23 ciimleyi meydana getirmistir. Climleler
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anlamlarina, yapilarina ve ciimle i¢indeki kullanimlarina gore tasnif edilmistir. Tiirk¢e climle yapisina
uygun ciimlelerle gazelin olusturuldugu tespit edilmistir.

Gazelin redifi olan “misin kafir”’, misralarin ¢ogunda soru anlaminin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Soru ciimleleri sairin aradigi hakikati okuyucuya sezdirmesi agisindan 6nemlidir. Gazelin
beyitlerini olusturan biitiin misralardaki iletiler kafir sevgiliye yoneliktir.
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Extended Abstract
Introduction and purpose of the study

Until the beginning of the 20th century, it is known that the old texts in Persian and Turkish were
examined with the traditional commentary method for a better understanding. Such studies were carried out by
people who claim to know a text better than other people. In addition to the traditional annotation method, modern
annotation methods have started to be used. The Constructivist method has become one of the preferred methods
in text commentary in terms of its approach to the text. The aim of this study is Nedim's ghazal with the redif
“misin kafir”, and the structuralist text analysis by Cem Dilg¢in and Tunca Kortantamer. method is based on.

Conceptual/theoretical framework related to the study subject

Texts in classical Turkish literature have been studied for centuries with the traditional commentary
method. These studies have been done with names such as sublinear translation, translation, analysis, commentary.
The commentary and review texts from Arabic to Turkish were mostly scientific and religious texts. The texts
made from Persian to Turkish are mostly literary texts. Especially in the traditional commentary studies from
Persian to Turkish, the poem was first translated. The origins, meanings, structures of the words in the poem, the
meanings gained in the text or the couplet, the relations between the words and the literary arts are determined. In
order to better understand the concepts in poetry, other texts, verses and hadiths, historical and mythological
elements, proverbs and idioms, beautiful and concise words are used.

The method of structuralism, developed in the West in the 19th century, began to be used in fields such
as science and art; Literary texts were also examined with this modern method. With the innovations brought by
Saussure, the approach to language and literature has changed all over the world, and this change has also made
itself felt in the study of literary works. At the end of the 20th century, commentators began to use modern methods
to better understand and give meaning to divan poetry.

In this study, structuralism has been used as a method to better understand Nedim's ghazal with the redif
“misin kafir”. While examining the ghazal, a path was followed with the inductive method without deviating from
the paradigms that form the basis of structuralism. In order for the ghazal to be perceived as a whole correctly,
first of all, its classical commentary was made. Since structuralism follows a path with the part-whole relationship,
it focuses on the text and the essence of the parts that make up the text, rather than the author's effects on the text.
In the text examined with the structuralist method, the poet's logic of creating the text, the choice of words and
phrases, the narrative plan of the text, the direction and purpose of the messages were determined and the data
were presented for a better understanding of the text.

Method

Nedim's ghazal with the redif "misin kafir" was first examined according to the traditional commentary
method, then the text was tried to be explained according to the structuralism method developed by Saussure. In
the study, the text was evaluated in terms of shape, and the poet's unit, redif, meter, rhyme, vasil, reference, letter
preferences were determined. The phrases and sentence types used in the poem, the origins of the words in the
text, the sentences according to their structures, the person and time in the sentences, the narrative plan of the
ghazal, the messages and the receiver of the messages were determined and the text was examined with the method
of structuralism. In line with these examinations, the data has been tried to be made concrete with figures and
graphics.

Findings and discussion

In order not to deviate from the values that form the basis of structuralism, first of all, a building plan was
created up to the small building blocks that make up the ghazal. With this plan, what was wanted to be examined
was revealed and it was tried to reach the whole from the part. The structure that forms the ghazal is composed of
rhyme, languages and foreign words used in the ghazal, phrase types and compositions, sentence structures, letter
types, personal pronouns and moods, the meaning plan that creates the content, allusions and words. A total of 17
productions have been identified in the 8 couplet ghazals. The productions are concentrated in the first verse of
the 3rd couplet.

It was made at 6 places in the gazel. Wasil’s increased the sound harmony by concentrating on the 8th
couplet. In the ghazal, 9 adjectives, 8 nouns and 4 Turkish-Persian phrases are used. The excessive use of adjective
phrases shows that the poet has made an intense effort to describe the lover.

In etymological studies on word origins, it has been determined that a total of 120 words in the ghazal are
54 Turkish, 45 Arabic, 19 Persian and 2 Mongolian. These words formed a total of 23 sentences that made the
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ghazal a meaningful structure. Sentences are classified according to their meanings, structures and usage in
sentences. It has been determined that the ghazal is formed with sentences suitable for Turkish sentence structure.

Conclusion and recommendations

We can say that the structuralist method works with the part-whole relationship and offers the reader a
different structure and meaning universe than the classical commentary methods. The structuralist method
contributes to the reader's better understanding and interpretation of the poem.



