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GRAFIK TASARIM URUNU OLARAK YAZI TASARIMININ TARIHI

OZET
Tipografi bilgilerinin gelecek nesillere aktarilmaszi,
tipografinin islevsel ve estetik Oneminin kavranmasi bakimindan
oldukca Onemlidir. Bu c¢alismada, yazl tasarimi konusu {zerinde

durulmustur. Gecmisten gelen birikimler 1sidinda; bir harfin grafik
tasarim {riinii olarak kullanilmasi ve yazi tasarimcilarinin Ozgec¢misi
izerine odaklanilmistir. Hem tarihsel hem de guncel acidan
tipografinin gec¢irdigi evreler incelenirken Dbu alanda ©ne ¢ikan
sanatci ve Dbilim insanlari ve c¢alismalari da ele alinmistir. Bu
calismada yazi tasarimi 6rnekleri iizerinde geometrik altyap1
farklailiklarai arastirilmistir. Bazi vyazi tasarimcilarinin fontlara
birbiriyle kiyaslanmistir.
Anahtar Kelimeler: Harf, Tipografi, Grafik Tasarim, Yazi,
Yazi Tasarimcilara

HISTORY OF CALIGRAPHY AS A GRAPHIC DESIGN PRODUCT

ABSTRACT

Typography 1is crucial in the sense that 1t conveys 1its own
functional and aesthetic mediums to the next generations. In this
study, the discussion revolves around the conception of script design.
Through the accumulated knowledge, it aims to point out the importance
of a letter as a graphic design product. The stages of typography are
examined in terms of historical and actual aspects and the works of
artists and scientists who are renowned on this field are
investigated. Examples of fonts on the geometric design of this study
investigated differences 1in infrastructure. We compared with each
other in different fonts, font designers.
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1. GIRiS (INTRODUCTION)

En ilkel vazi formlarindan gunimuzin geliskin dijital
teknolojilerine dayali dizgi ve baskili sistemlerine kadar uzanan
yazinin seriveni bugiin yaraticilikta sinir taninmayan bir slirece dogru
evrilmistir. Baski ve matbaa sistemlerinin bulunup gelistirilmesiyle
tipografi, dijital teknolojilerle de grafik sanatlari oldukca parlak

devirlerinden birisini vyasamaktadir. Yunancada “typos" (form) ve
"graphia" (yazmak) sozciiklerinin Dbirlesmesinden olusan tipografi,
sanatla 1lgili olmakla Dbirlikte bir bilim dali olarak da kabul
edilmektedir. Bilim olarak da ele alinabilmesi, bitmek bilmeyen

parametrelere sahip olmasindan kaynaklanmaktadir.

“Yazi ve tipografinin gelisim silireci, basim tekniklerinin

gelisimiyle farkli bir ivme kazanmis, tipografi bir sanat dali

olarak ortaya ¢ikmistir”[13].

Tipografi yazinin icadindan sonra gelistirilen en eski ve Onemli
sanat ve iletisim araclarindan birisidir. Gintimiizde gelisen
teknolojiyle birlikte kullanim alanlari da alabildigine genislemistir.
Kitap Dbasimindan web tasarimina, afis ve gdrsel malzemelerin
olusturulmasindan reklam sektdrine kadar bircok alanda oldukca
popiilerdir ve deneysel calismalarla glincelligini ve 6nemini
korumaktadir. Harf tasariminin tarihine bir gdz atildidinda glinimize
dogru gelinceye dek gecirdidi evrim de anlasilir olacaktair.

“Harf tasariminin ciddi ve bilimsel big¢imde ele alindigi ilk

dénem  Ronesans’tair. Yunan ve Roma’nin antik birikiminin
(kiiltiriinin) yeniden kesfedildigi ve canlandirildigi bu doénemde
yazl tasarimcilari ve sanatg¢ilar harf vyapisi {dzerinde (yani

harflerin matematiksel veya geometrik acidan olusturulabilmeleri
hakkinda) donemin bilimsel gelismeleri c¢ercevesinde bir takim
calismalar ylUritmistiur”[8].

Bu gelismelerin devaminda yoéntemli c¢alismalara agirlik verilmis

ve yazi karakterleri cesitlenmeye Dbaslamistir. Yeni teknik ve
toplumsal gelismelerle ©zellikle matbaanin bulunmasinin gerek el
yazlisli ve gerekse baski harflerini etkilemesi, 16.-17. vyizyilda

Avrupa’da kaligrafinin gelismesi ve 0&6zellikle 20. ylzyilda en Oonemli
kitle iletisim aracinin sltreli yayinlar olmasinin yazl tasarimina olan
gereksinimi arttirmasi Uzerinde durulmasi gereken onemli bir konudur.

2. CALISMANIN ONEMI (SIGNIFICANCE OF RESEARCH)

“Yazi tasarimi” konusunda basilmis kaynaklarin az olmasi bu
alandaki c¢alismalarin Onemini artirmaktadir. Y.G Cernihov wve N.A
Sobolev’in vyazdigi “Yazi Tasarimi” (UepHuxor A.I'.,Cobojer H.A.,
“llocTtpoenme mpudTor”) adli kitap bu alanda kullanilabilecek en Onemli
esin kaynadi eserlerden biridir. Yazi tasarimcilari hakkinda bilgi
vermek ve ROnesans doéneminden baslayarak, 1ilk yazi font tasarimlarinin
alt vyapilarini kiyaslamak, ayni zamanda konuyla 1ilgili kullanilan
cevirilerden ve arastirmalardan istifade ederek, bu alanda yapilacak
diger c¢alismalar icin alt vyapi saglamak, bu maksatla, Rdnesans
Doneminden itibaren c¢esitli ressam ve mimarlarin vyazi tasarimlari,
konu hakkindaki gbrusleri ve tipografik tasarima vaklasimlara
O0rneklerle gdsterilmesi Onemlidir.

3. YAZI TASARIMI VE TASARIMCILAR (TEXT DESIGN AND DESIGNERS)

Harf tasarimin temelleri daha c¢ok eski c¢aglara uzansa da asil
gelisim 16. yizyilda baslamistir. Bu doénem, gercek dilnya ile matematik
bilimlerini biitinlestiren Ronesans aydinlarainin ve ustalarinin
yasadidi ve Roma biylik harflerini olusturmak icin cetvel ve pergelin
kullaniminin baskin yaklasim oldudu bir dénemdir.

“17. vylzyilda bilim adamlari da bu konuyla ilgilenmistir.
1692'de Fransa Kralai XIV. Louis, Fransiz Bilimler Akademisi’ne
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geometrik olarak milkemmel Dbir tipografi tasarlanmasi ig¢in emir
vermistir. Bilginler ve matematik¢ilerden olusan bir komitenin yaptigi
calisma sonunda 2304 kicik karaktercikten olusan bir grid
olusturularak, matematiksel oran ve formiilllerle bicimlerin birbirileri
ile iliskileri ortaya konmus ve 1702 yilinda ‘‘Romaine Du Roi (Romanof
the King)’’ adina bir vyazi karakteri tasarlamisti. Kraliyet Basimevi
tarafindan kullanilan bu yazi karakteri, geometrik olarak da milkemmel
bir yapiya ulasmanin bir gdstergesi olarak kabul edildi” [9].

Sekil 1. Romaine Du Roi karakterinin Ornegi
(Figure 1. An example of the font style “Romaine Du Roi”)

Tarih boyunca vyazi tasarimi bircok sanat¢inin ve tasarimcinin
ilgisini ¢ekmistir. Bu sanatg¢ilarin arasinda; Leonardo da Vinci,
Albrecht Direr, Felice Feliciano, Francesco Torniello, Luca Pacioli,
Piero delle Francesca, Raffaelo Santi, Ludovico Vicentino degli
Arrighi, Giambattista Palatino, Claude Garamond ve Jan Tschchold
6ncelikle siralanabilir. Harf tasarimi bilimsel olarak incelendiginde,
harf tasariminin farkli yoéntemlerle olusturuldugu goriilmektedir.
Sanatc¢ilar, Ronesans’in Humanizm diislincesi ile kit¢ctik harfler icin
model olusturacak yaziyi yaratmislardir. Bu yazi hayranlik duyduklarzi
klasik vyazarlarain, sanatg¢ilarain, antik elyazmalarinin arastirilip
cogaltilmasiyla ortaya ¢ikmistir.

“O dénem, benzer calismalar yalniz Italya’da dedil, Almanya ve

Fransa’da da gorulmistuir. Harf tasarimina yer veren Alman

kitaplari icinde en inlisi Albrecht Direr’in ROnesans Ressamlari

icin geometriye bir giris niteliginde olan ve 1525’te basilan

"Underweysung der Messung" adli kitabidir”[6].

14.-16. vyluzyillar arasinda Himanizm ile birlikte gelisen Latin
ve Italik yazi tiirleri, bunu izleyen yilizyillarda hem el yazisini hem
de baski harflerini etkilemis ve bu yizyillarda Avrupa’da kaligrafi,
hem dekoratif hem de islevsel nitelikli yazilarla zenginlesmistir.

3.1. Felice Feliciano (1433-1479)

Felice Feliciano Verona'da dogdu. Muhtemelen 1460'larda
matematiksel harf tasarimini ilk yapan kisi Felice Feliciano idi. Onun
tasarimlari caddasi olan Veronali tas ustalari (kesicileri) tarafindan
mimaride de ¢esitli tas islerinde kullanilmistir[6]. Tasa kazinarak
yazilan harfler {Uzerine wuzman olan Felice Feliciano, 1463'te Roma
yazitlari {lizerine ilk geometrik c¢alismayil yayinlamistir. Calismasinda
bir daire modiilii kullanmis, bu daire bir karenin icine
yerlestirilmistir. Karenin {lizerinde Dbir koseden diger kodseye uzanan
iki caprazlama ¢izgi bulunmaktaydi.
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Sekil 2. Felice Feliciano’nun harf tasarimi
(Figure 2. Felice Feliciano’s letter design)

3.2. Luca Pacioli (1445-1514 veya 1517)

Unlii Italyan ressam, mimar, matematikci modern muhasebe
ilkelerinin kurucularindan biridir. Kiuciuk yasta Pierro della
Francesca’ya Odrenci olarak verildi.

"Summa de Arithmetica, Geometria, Proportioni et Proportionalita
" kitabini vyazdi. Luca Pacioli harf tasariminda tabanda kare ic¢inde
daire kullanilmasini c¢ok net bir bicimde anlatmistir. Kendi kitabinda
ise eski Romalilarin bu sekilde harf tasarimi yaptigini iddia etmistir
[117].

Sekil 3. Luca Pacioli; tabani kare icinde daire olan harf
tasarimina &rnek
(Figure 3. A sample of a letter design; Luca Pacioli: A circle
based in a square)

Elde edilen harf oraninda daha c¢ok armoni ©one c¢ikmaktaydi. Bazi
tipografik elemanlarin oranlari ortak kurallara gdre yapiliyordu. Bu

kurallar arasinda sabitlik kurali vardi. Ornedin B, E, K gibi
harflerde {ist bolimlerin daha kiicik olmasi gerekmektedir. Ama klasik
harflerde kurallara uyulmamasina cok sik rastlanmaktadair. Bazi

durumlarda istisnalar olabilir. Ortak orantilara karar verirken bazi
optik aldanmalarin da unutulmamasi gerekir. Kurala gdre yukariya dodru
iicgen seklinde kiclilen harflerin ‘'A’’ genislidi geredinden kiglik
goriinmeliydi ve ayni zamanda yuvarlak hatli harfler ‘'O, C,G, Q’’ icin
de bu kural gecerlidir [11].
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Sekil 4. Luca Pacioli'nin tasarladidi harf &rnedi
(Figure 4. Sample letter that Luca Pacioli designed)

3.3. Albrecht Diirer (1471-1528)

Alman ressam Albrecht Direr ayni zamanda matematik¢i ve matbaaci
idi. Nirnberg’da dogmus ve Olmiistiir. Direr, cocukluunu babasinin
kuyumcu diikkdninda c¢alisarak gecirdi. 1486'da ressam ve agac¢ Dbaski
ustasi Michael Wohlgemut'un (1434-1519) atdlyesine ¢irak olarak girdi.
1489'da isinden ayrilarak seyahat etmeye basladi. Kutsal Roma-Cermen
Imparatoru I. Maximillian 1512'de Nirnberg'de bulunduju sirada Diirer'i
korumasi altina aldz1.

Resim, desen ve baski calismalarinin yani sira altin oranlari da
kullanarak vyazilar tasarladi. Harf formalarin dokusu ve oranlari
istline calismalar yapti[5]. Harf tasarimina yer veren Alman kitaplari
icinde en tnlisii Albrecht Direr’in ROnesans ressamlari ic¢in geometriye
bir giris nitelidinde olan ve 1525’te Dbasilan “Underweysung der
Messung” adli kitabidir[9].

Oranti olarak Luka Pacioli ile Albrecht Diirer’in alfabeleri
birbirlerine ¢ok vyakindi ama Albrecht Diirer bazi harf elemanlarini
resim gibi c¢iziyor fakat Luka Pacioli bunlari acik bir sekilde insa
ediyordu. Luka Pacioli, vyazilarda o6nemli harf elemanlarini daha genis
(1/8 oraninda) tuttudu icin, font daha iddiali gdriniyordu [11].

a ) 8

¢ g o
Sekil 5. Albrecht Diirer’ain tasarladigi harf ornedi
(Figure 5. Sample letter that Albrecht Durer designed)

e

/

3.4. Leon Battista Alberti (1404-1472)

italyan Leon Battista Alberti; hiimanist, mimar, heykelci ve
Ronesans sanat kuraminin Dbaslica kurucularindandir. Floransa’nin
varlikli bir ticcar ailesinde doddu ve hukuk o6drenimi goérdii. Mimarlik
Uzerine adli eserini vyazdi. Hayatinin son vyirmi vyilinda mimari
disiincelerini bircok o6nemli yapida uyguladi. Alberti daire ve karenin
en kusursuz geometrik Dbigimler olduduna ve hem mimarinin hem de
alfabenin Dbunlari temel almasi gerektidine inaniyordu. Alberti,
yapilarin O6n cephelerine harfler kazima seklindeki Roma gelenedini de
yeniden canlandirdi.
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POLIPHILO INCOMINCIA LASVA HYPNEROTO
MACHIA AD DESCRIVEREET LHOR A ET 1L TEM-
PO QVANDOGLI APPARVEIN SOMNO DI RITRO-
VARSI IN VNA QYIETA ET SILENTE PIACIA | DI-
CVLTO DISERTA . DINDI POSCIA DISAVEDVTO,
CONCRANDE TIMOREINTROIN VNNA INVIA ET
OPACA SILVA.

HYPNEROTOMACHIA POLIPHILI.
AVREROR AE DESCRIPTIO.
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== e
2 ! St NShagdo,che ld frontedi Matota Lercothea candi-
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aricémarcel di fugaca t:deua.glqucl tempo quido chegli R hiphai mé-
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bulen litori appariano di nidulare. Dunquealhoracheladolente Hero
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Sekil 6. Leon Battista Alberti’nin el yazisi
(Figure 6. Leon Battista Alberti’s handwriting)

3.5. Giovanni Battista Piranesi (1720-1778)

italyan mimar, ressam, arkeolog, gravircidir. Piranesi’den
ginlimiize bircok resim, c¢izim ve insa edilmis bina kaldi. Bir tasca
ailesinde doddu. Klasik edebiyati abisinden 0©OJrendi. Mimarinin

temellerini amcasi gdzetiminde Ogrendi. Roma’da 1743’de 1ilk gravir
calismasini vyayinladi. Hayatinin son 25 senesini gravir calismalari
yaparak gecirdi. Giovanni Battista Piranesi, harf tasarimda genelde
altin orana yakin dikddértgen kullaniyordu.

e gt B e

Sekil 7. Altin Oran bulma ydntemi
(Figure 7. Technique to find Golden Ratio)

Elde edilen bu dikddrtgen, bir Altin Oranli Dikddrtgen'dir.
Eski denemelerde vyaklasik 8:13’1dk bir oranin mutlak giizel olduguna
inanilirdi. Bu gin kullandigimiz bazi k&1t ebatlari altin orandan
yola ¢ikilarak olusturulmustur. Cinkd altin oran k&git lzerinde godze
glizel gdérlnen uyumlu Dbdlumler ve dengeli tasarimlar vyapilmasini
saglar. Altin Oran’i aramaya bir kareyle baslanir ve bu kare iki esit
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parcaya bdolinir. Sonra karenin iki alt ucundan k&§idi ikiye bolmis
olan 1ilk kesme noktasinin en {Ust noktasina bir c¢izgi c¢ekilerek bir
eskenar icgen olusturulur. Ardindan, Uc¢genin tepe noktasindan baslayan
ve tabanina kadar uzanan egdri c¢izgi ¢izilir. Egrinin taban c¢izgisi
hizasina geldigi noktadan vyukari dodru dik Dbir c¢izgi c¢ekilerek
olusturulan dikdoértgen altin orana sahiptir [Ambrose, and
Harris,2010:23].

A:B=B:(A+8);A:B=a:b

5 4 : :

b ——A——=b~ @

-
la 5@ Mo
T MO 60 £1:1,12

Y

7 % & Xb
Sekil 8. Harf Elemanlarinin Arasinda Olan Altin Oran.
(Figure 8. The Golden Ratio Between the Letter Elements)

Altin Oran kullanilarak vyapilan Dbir dikddrtgen daha hos bir
izlenim birakiyor wve Dbir harf tasarimi ig¢in orantili bir taban
olusturuyordu. Tasarimda bir harfin elemanlari arasinda da altin oran
kullanilabilir. Ornedin harf boslugu ile harf genisligi arasindaki
oran i¢in genel olarak altin oran kullanilmistir [11].
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Sekil 9. Giovanni Battista Piranesi ydntemiyle tasarlanan latin
alfabesi
(Figure 9. Latin Alphabet that is designed by Giovanni Battista
Piranesi’s Technique)

3.6. Tory Geoffroy (1480-1533)

Fransiz vyazar Tory Geoffroy, ayni zamanda basimci gravirci ve
yayimci idi. Yazim kurallarinda vyaptidi vyeniliklerle ve kitap
stislemeciliginde Fransiz RoOnesans’inin iUslubunu gelistiren kisi olarak
taninir. Latin harflerinin yayginlastirilmasina bluyik etkisi olmustur.
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Sekil 10. Tory Geoffroy ydntemiyle tasarlanan Latin Alfabesi
(Figure 10. Latin Alphabet that is designed by Tory Geoffroy’s
Technique)

3.7. Claude Garamond (1500-1567)

Fransa’da doddu. Garamond, vyazi vyluzlerini tasarlayan, kesimini
yapan ve bir is adami olarak kendi Urettidi harf karakterlerini satan
ilk kisidir. Garamond, zamaninin en ayricalikli harf tasarimcilarindan
birisiydi. Bu alanda vyeniden dogusun Dbaslangiciydi. Gergek Dbir
yenilik¢i tipograf olarak, Fransa’da vyayginlikla Gotik vya da siyah
harfler ve fontlarin kullanildidi roman karakterlerin benimsemesinde
de araci oldu. Garamond, buyuk ve kicuk harflerin italik
versiyonlarinin tamaminil yaratan ilk harf tasarimcisidir [5].

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklm

I'lOp ql‘ S tUVWXYZ

0123456789!2#
%N&3@*1(/|\)3

Sekil 11. Garmond yazi tipi
(Figure 11. Garmond font style)

3.8. Giambattista Palantino (1515-1575)

Giambattista Palantino, Italya’da Brescia’da dogdu ve Roma’da
calisti. ™“Libro net qual s’insegna a Scrive ogni sorte Lettera,
Aantica, et Moderna” isimli vyazi sanati baslikli kitap ile 1575'te
kendi vyazi kitabi olan “Libro Primo Delle Lettere Maiscole Anttiche
Romane”i yayinladi [5].
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- — — . et a5 e 0 Sl

Sekil 12. Hattat Palatino yazi karakteri
(Figure 12. Calligrapher Palatino’s font style)

4. YAZININ GELIiSIMiI (DEVELOPMENT OF TYPOGRAPHY)

Ronesans doéneminde vyazi, bir tasarim Urtint olarak ortaya
konulmaya baslanmis; bu vyaklasim dedisikliginin devaminda yontemli
calismalara agirlik verilmis ve yazi karakterleri cesitlenmeye
baslamistir. Yazi tasarimini donemin teknik ve toplumsal gelismeleri
etkilemistir. 1450'de Joahnnes Gutenberg'in farkli bir anlayisla
hazirladigi baski sistemi, insanlidin gelisiminde Onemli rol oynadzi.
Artik baski ve c¢ogaltma c¢ok daha kolay bir hale gelmis, ancak diger
taraftan sistemin daha teknik hale gelmesi calismalari
karmasiklastirmisti [13].

Cogaltilan ilk kitaplarin konusu din agirlikliydi, ¢odgunlukla
kutsal kitaplar basiliyordu. Toplumsal gelismelerle birlikte konular
ve tipografinin dili de degisti. 20. ylzyilin baslarina gelindiginde
ise grafik tasarim ve tipografi alanindaki Dbitiin yaratici buluslar;
modern sanat akimlarinin yenilikg¢i  disiincelerinin basili sayfa
fizerinde uygulanmasi sonucunda ortaya c¢ikmistair. Bunun vyaninda;
calismalarini bir tiir akim ve okullarin disinda slUrdiren bircok
bagimsiz tasarimci da tipografinin modernlesme vyolundaki tarihi
gelisim ve doéntstmiine onemli katkilarda bulunmustur [2].

Yeni tipografinin en o6nde gelen tasarim sanatcisi Jan Tschichold
(1902-1974) 1920 vyilinda vyazdigi makale ve kitaplarinda; basimci,
dizgici ve tasarimcilara asimetrik tipografiyi tanitmistir.
Tschichold, konstriktivist disiincelerin tipografiye uyarlanmasi
iizerine teoriler gelistirerek, modernist teorileri giindelik Dbaski
sistemlerine wuygulanacak bir bicime getiren ve bu yeni tipografiyi
biiylik kitlelere tanitan sanatcidir. [5]. GlUnlimiizde ise sayisiz farkli
yapida olusan yazi karakterleri gdriilmektedir ve bir mesaj verebilmek
istendigi zaman bircok tipografik ve estetik ¢cOzime sahip
olunabiliyor. Teknik ve toplumsal gelismeler streli yayinlarin
¢ikmasina neden oldu. Ancak {Uretim ortamlari ne kadar dedisirse
degissin harfin vyaratici ve dodru kullanim ilkeleri dedismedi. Font
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tasarimi ile ilgili programlar tasarimlarda da yeni olanaklar yaratti.
20. yizyilin en Onemli kitle iletisim kitle slireli vyayinlar oldu.
Bircok gazete ve dergi uzmanlardan kendilerine 06zgll yazi tipi ic¢in
yeni tasarimlar istediler. Ornedin, Paul Barns; “Insanlarin ilk giin
‘ilgincmis’ diye diistinmelerini ve {iclinci glne geldiklerinde gazete
okuyor olmalarini istiyorum diyordu.“ [10]. Buglin de yazi tasarimi bir
uzmanlik alanidir ve bu alandaki uzman sayisi oldukg¢a c¢oktur. Yontem
olarak, tamamen bilgisayar ortamina uygun bir tipografi olusumundan
sbz edilebilir.

Ginimiizde bircok alanda tasarimcilar popiiler olmustur. Grafik
tasarimci, sozcikleri ve karakterleri daha cekici gbstermenin
yollarini aramaktadir. iste bu noktada tasarimci gdrsel analiz
yetenedine sahip oldudundan, yazi sanat haline gelmektedir. Iyi bir
tipograf olmak ic¢in ilk kural, vyapilan isin nasil dodru olacadini

degil, nasil dodru goériinecedini bilmektir. New York’ta Diinya Ticaret
Merkezi’nin arazisine insa edilmekte olan Ozgiirliik Kulesi’nin
kOsesindeki mermer vyazit ig¢in Tobias Frere - Jolnes’un tasarladiga

Gotham vyazi karakteri sec¢ildi. Gotham, 20. yiizyilin ortalarinda New
York’un pek c¢ok ofis binasinin izerinde, ic¢ki diikkdnlarinin ve araba
garajlarinin neon tabelalarinda kullanilan serfsiz yazilardan
esinlenerek tasarlanmistir [10].

Interstate Interstate
Interstate Interstate
Interstate Interstate
Interstate Interstate

Sekil 13. Gotham yazi karakteri
(Figure 13. Gotham font style)

Bazi yazi karakterleri onlarla yazilan her sey diiriist ya da hig
olmazsa adilmis hissi verir. Gotham karateri bunlardan biri. Gotham,
Obama ekibinin ilk se¢imi olan Gill Sans karakterinin yerini aldi.
Gill Sans c¢ok ciddi ve kati oldugu ig¢in birakilmisti (Gotham’in 40’tan
fazla c¢esidi wvardi, Gill Sans’in 15). “Harika bir sec¢im,” dedi New
York Times’tan Alice Rawsthorn. “Amerika’nin dinamik ama vicdanli bir
devlet gorevlisine en uygun vazil karakteri Dbu.” Rawsthorn ayrica
fontun goriuniisiinde “Amerika’nin geg¢misine yonelik bir 06zlemin, c¢agdas
ktlturtin ve bir tlUr gdrev duygusunun gizil bir bilesimini” saptadi
[147.

Gunumtzde reklam endiistrisinin gelismeye Dbaslamasiyla, metin
yazisi olmaktan ¢ok, sunum karakteri olarak disintlmils, agir, hemen
gbze carpabilecek, vurucu yazi karakterleri tasarlanmaya baslanmistir.
Fontlarin c¢esitlenmesini sadece tabela ve k&git {lzerinde degil,
sokaklarda, evimizde, dijital ortamlarda akar yazi olarak da
gdrebiliyoruz.

5. SONUC (CONCLUSION)

Yazi tasarimi, temelde harflerin ve yazinsal iletisime 1iliskin
diger 0gelerin godrsel, islevsel ve estetik olarak dizenlenmesi ve
kendi icinde de c¢esitli alt basliklara ayrilan c¢ok genis bir alandir.
Bu makalede, bu alanda ©O6nemli ¢alismalar yapmis yazl sanatg¢ilarinin
font tasarlamalarsi, modern diinyada artan bilgi akisinin ig¢inde halen
etkisini wve verimini korumasi acisindan incelendi. Disiplinlerarasi
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hale gelen vyazi tasarimi giderek genisledi. Teknolojinin Oneminin ve
etkinliginin artmasiyla, sadece tasarim stidyolarinda dedil, basili
ortam disindaki web lzerinde veya videoda izlenebilen hareketli
tasarimlarin iretim ihtiyaci da ortaya c¢ikmistir. Bu tasarimlar, ek
hareket olanadi sansi vermekte ve ortaya c¢ikan yeni imkdnlar ve onun
getirdigi dinamizmle font tasarimcilarina daha genis c¢alisma alani
acmaktadir.
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