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CARL CZERNY OP.599 ETUT KiTABINDA SOL EL ESLIK YAPILARININ INCELENMESI

OZET
Piyanoda etkili bir O&&renmenin gerceklesmesi ig¢in gereken en

temel 0OJelerden biri calisilan etiitlerdir. Bu disiince ile c¢alismada,
piyano egitimi siirecinde sikg¢a kullanilan etiit kitaplarindan biri olan
Czerny Op. 599 (Czerny 100) ettt kitabinda bulunan etitlerin sol
eldeki islevselligi arastirilmistir. Bu etiit kitabi, piyano egitimi
sirecinin 1ilk vyillarinda piyano Ogretmenleri tarafindan OJrenciye
belirli teknik kazanimlari saglamak ic¢in kullanilmaktadir. Calismada,
bu kitabin kulanim amag¢lari konusunda ©&gJrencileri bilin¢lendirmek
ama¢lanmistir. Bu dodrultuda Czerny Op.599 kitabi incelenmis ve 11
farkli vyapi tespit edilmistir. Elde edilen 11 farkli vyapinin farkla
akor konumlarinda olusumlari incelenmistir. Ayrica yapilarin farkla
dizeyde birkag¢ piyano eserindeki vyansimalari ve Dbu eserlerdeki
kullanilma big¢imlerine &rnekler verilmistir. Calisma sonucunda, Czerny
Op.599 kitabindan elde edilen kazanimlarin sadece bu kaynak kitap ig¢in
degdil ayni zamanda ileriki donemlerde c¢alisilacak olan bircok piyano
eserine de katkida bulunacadi dislncesine ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Czerny, Etiit, Analiz, Piyano, Piyano E§itimi

EXAMINATION OF STRUCTURES LEFT HAND CARL CZERNY OP.599 STUDY IN THE

BOOK
ABSTRACT
For the realization of an effective learning at piano one of the
most basic elements are studied surveys. With this idea in the study,

In the process of studying the piano is one of the frequently used
Czerny etude books Op. 599 (Czerny 100) study of books found in the
study was to investigate the functionality of the 1left hand. This
studies book, in the early years of piano training process of students
by teachers of piano is used to ©provide specific technical
achievements. In the study, about the intended use of this book 1is
intended to educate students. In this respect, the book examined
Czerny Op.599 and 11 different structures have Dbeen identified. 11
different structures obtained at positions different chord formations
were examined. In addition, the use of structures at different levels
of piano works are illustrated. Also structures at different levels as
reflected in several piano works and These works are examples of the
use forms. As a result, the gains from Czerny Op.599 books only, but
also for this resource book to be studied in the future will
contribute to the thinking of many piano works has been reached.
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1. GIRiS (INTRODUCTION)

Egitimde, bireye kazandirilmaya calisilan hedef davranisa
yonelik olarak vyaptirilan c¢alismalar hedeflenen amaca ulasmanin en
temel vyolu olmasi bakimindan ©Onemlidir. Bu calismalar, Ogretilmek
istenen konuyla i1lgili temel becerileri kazandirabilmek veya O6drenilen
davranislarin kaliciligini ve sirekliligini sadlamak amaciyla editimin
her alaninda kullanilmaktadirlar. Alistirma, ya da etit olarak
adlandirilan bu calismalar, etkili bir ©&6Jrenmenin gerceklemesi icin
gerekli olan en temel ©6Jeler arasinda bulunmaktadir.

Teknik anlami ile etiit bir konu {izerinde ©n c¢alisma yapma,
uzmanlasmak istenilen konuda var olan bazi eksikliklerin {izerinde
stirekli olarak durma seklinde tanimlanabilir. Calisma sahalarinin

bircogunda etiit vyapma kavrami kullanilabilmektedir. Ettt, mltzik
editiminin icerisinde 0Ozellikle de calgi editimi boyutunun vazgecilmez
6gelerindendir. Agay’a gore (1981:185) etit, calicinin teknik
kabiliyetini gelistirmek amaciyla tasarlanmis ve genellikle bir motif
veya figlir lzerine vyazilmis enstriman parcasidir (Akt: Oztiirk,
2007:242) .

“Icracinin c¢algisi tzerindeki teknik gelisiminin saglanmasi
amaciyla vyaratilan bir 06zel kompozisyon” olarak tanimlanabilen etiit
kavrami (Scholes, 1992:336; Sadie, 1995:304:Akt: Cliceodlu, Berki,
2007:228), genel olarak mlizik egitimi alaninda mizisyenin teknik
acidan gelisimini saglamaya yoénelik olarak olusturulan c¢alismalar
olarak tanimlanirken, miizikal yonden gelisimini sagladigz da
bilinmektedir.

Mizik egitiminde Dbelirli zorluklari vyenmek {UUzere hazirlanan
etiitler, calgi teknigini ustalik diizeyinde gelistirmeyi Ongdren, ayni
zamanda mizikal degerlere de agirlik veren arastirmaci nitelikte olgun
alistirma parcalaridir. Etiitlerin belirli bir formu yoktur. Iki ya da
i¢ bolimlt sarki, bazen de “Rondo” formunda vyazilmislardir. Ancak
cogunlugu Ozglir formdadir. 15. yizyilda org OJgretiminde kullanilmak
fizere vyazilan egJitsel parcalar 1ilk etiit Ornekleri arasinda kabul
edilir. Bu O6rnekler siire¢ icerisinde gelisim gdstererek 18. vylzyilda
kompozisyon dederi tasiyan kisa eserlere (prelude, toccata ve benzer
6zgir formlu parcalar) donusmistir (Say, 2002:189-190). Etitler hemen
her calgida oldugu gibi piyano egitimi ve repertuarinin da vazgecilmez
O0geleri arasindadir.

Piyanonun tarihsel silireci icerisinde etiitlerin uzun bir gecmise
ve oOnemli bir yere sahip oldugu acgikca gorilmektedir. Bu tarihsel
slirec icerisinde bestelenen etlitlerin bir kismi etlt olma
Ozelliklerinin Otesinde, bestecisinin ve icracisinin sanatsal
performansini sergileyebilmesine olanak taniyan gbsterisli eserler
olma 6zellidi tasimislardir (Tufan, 2004:76).

Pamir; “Cagdas Piyano Egitimi” adli calismasinda (s.130)
etiitlerin, mizik edebiyatinda rastlanan bitin gli¢glikleri, sistemli bir
sekilde isledikleri ve bunlari bir bitiin icinde elde etmenin piyaniste

yeni bir deneyim kazandirdigi icin yarali oldugu gorisini
belirtmistir.

Etiitlerin, miizisyenin belli konulardaki eksiklerini
gidermesinin, teknik ve miuzikal anlamda gelisimini saglamasinin
hedeflenerek olusturulduklari distntldtgtnde alana sagladiklary
katkilar ile alan ac¢isindan gerekliligi ve ©&nemi ortaya c¢ikmaktadir.
Etiitlerin mizisyene saglayabilecedi katkilarin ve olusturulma

amaclarinin fark edilebilmesi ise bu calismalarin incelenerek
¢ozlimlemelerinin yapilmasini gerektirmektedir.

Muzik olusturma sitreclerinin (besteleme, seslendirme/yorumlama
ve dogaclama) her birinde analitik vyaklasim zorunludur. Ozellikle
seslendirme/yorumlama gibi performansa dayali mizigin, kisinin
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bilissel, duyussal, sezissel ve devinissel alanlarinin timind
kullandirmak zorunda birakmasz, bu alanlarain birbirine dayali
etkilesiminin ylksek diizeyde olmasini gerektirmektedir. Daha etkili
bir seslendirmeye neden olacak s6z konusu bu vyiksek diizeydeki
etkilesimin gerceklestirilebilmesindeki on kosul, calisilan etiit ya da
eserin (dizeyi ne olursa olsun) genel miuzikal doJrular ve piyano
egitiminin beklentileri ekseninde hem teknik hem de mizikal
disiplinler acisindan analizinin yapilmasidir (Bagceci, 2003:162).

Bu dodrultuda; piyano egitimi slrecinde 06Jrenilen her parca,
etiit ve Dbunlar icerisindeki Dbelirli kaliplar hem o&Jretmen hem de
O0grenci tarafindan iyi analiz edilmelidir. Piyano e§itiminde &drenilen
her tlrld bilginin sadece o an ig¢in dedil ileriki asamalarda da
kullanilabilecedi unutulmamalidir. Piyano egitiminde ©&dgrenilen tium
teorik ve pratik kazanimlar daima bir sonraki c¢alismalar ig¢in 1si1k
tutmaktadair.

Piyvano egitiminde &drenilen her bilgi gelecede yonelik Dbirer
kazanimdir. Piyanodaki teknik gelisimi sadece etitler dedgil c¢alisilan
eserlerde destekler. Ozellikle calisilan piyano parcalarindaki &nemli
yapilara dikkat edilmelidir. Parca icerisinden sec¢ilen kiiciik yapilarin
etiit olarak gelistirilip c¢alinmasi da piyano editiminin icerisinde
oldukca 6nemlidir.

Piyano egitimi sirasinda 6frencilerin hangi etit ve
alistirmalari kullanmalari gerektigi konusunda bilgilendirilmelerinin
yaninda bu etltlerin amac¢lari ve nasil c¢alisilacagi konusunda da fikir
sahibi olabilmeleri o6nemlidir. Bu sebeple c¢alisilan etiitler f{izerinde
¢Ozimlemelerin yapilmasi, hem OJrenci hem &6Jretme ag¢isindan Snemli bir
ihtivyactir.

Piyano 0©0drencileri ig¢in en gli¢ seylerden biri etit ve
alistirmalarin nasil ¢alisilacagini Ogrenmektir. Dogru alistirma
fiziksel eforla Dbirlikte, zihin wve kulagin aktif katilimini da
gerektirmektedir. Eger zihin etkili bir sekilde bu ise odaklanirsa,
yapilan calismalarda sikici olmayacaktir (Ercan, 2008:95). Bu nedenle
calisilan etiitler iizerinde yapilan analizler de onem tasimaktadir.

“Teknik anlamda piyano egitiminde en Onemli gelisimi saglayan
etiitler, gerek glicliitk diizeyi, gerek amaci, gerekse uygulanma bic¢imi
itibariyle egitim sirecinde oldukca etkin bir sekilde
kullanilmaktadir. Etitler yazilma amaci itibariyle cesitli
kategorilere ayrilmaktadir. Bu kategoriler icerisinde editim ve teknik
gelisim amaciyla vyazilmis olan etlitlerin incelenmesi ise ayri bir
sire¢ olarak gorilmektedir. Analiz yolu ile daha iyi taninan etitlerin
algilanisi ve benimsenmesi de kolaylasir. Ozellikle egitim amaclzi
etiitlerin incelenmesi, analiz edilmesi ve bu gbdzden gegirme
stire¢lerinden faydali c¢ikarimlarda bulunulmasi, siphesiz slUrece olumlu
katkilar saglayacaktir” (Kurtuldu, 2009,29).

Ulkemizde miizik egitimi alaninda etiit analizi olarak; keman
(Delikara, 2013), flit (Clceoglu, Berki, 2007), san (Temiz, 2006) gibi
farkli alanlarda yapilan calismalarin yaninda piyano ic¢in Carl Czerny
etitleriyle ilgili yapilan calismalar (Oztiirk, 2007; Kurtuldu, 2009;
Umuzdas, 2012) Ornek verilebilir.

Piyano egitimi alanina yoénelik olarak pek ¢ok eser ve oOzellikle
etiit calismalari olan Carl Czerny’nin piyano egitimine yodnelik sikca
kullanilan etiit metotlari sunlardir (Oztiirk, 2007:243).

e Op. 299, Ecole de velocite

e Op. 337, Etudes (Tagliche Studien)

e Op. 409, Etudes speciales: 50 grandi studi di perfezionamento
per piano forte

e Op. 495, Etudes progressives et brillantes.

e Op. 599, Etudes, (Erster Wiener Lehrmeister im Pianofortespiel)
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e Op. 699, Etudes, (Kunst der Fingerfertigkeit)
e Op. 718, 24 Etudes, (Etiden fiir die linke Hand)
e Op. 740, Etudes, (The Art of Finger Dexterity)
e Op. 849, 30 Etudes, introduction to op. 299
Yukarida adi gecen kitaplar 0&oJrenciye piyano egitimi siirecinde
dnemli katkilar sunmaktadir. Onemli olan durum ise kitaplarin timinin
calinmasi dedil neler kazandirdiklarinin bilinmesidir.

2. CALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Bu calismanin amaci, piyano editimi sirecinin ilk yillarinda bu
etiit kitabinin sol el konumlari acisindan incelenerek baslangic¢ piyano
egitimi slirecinde Odgrencilere katki durumlarini tespit etmektir.
Yapilan bu tespit sonucunda elde edilen bulgulardan yola c¢ikarak orta

ve ileri dizey piyano seviyelerinde bu yapilarin nasil
kullanildiklarini acgiklayarak daha sonraki Dbenzer c¢alismalara 1sik
tutmaktir. Ayrica bu c¢alisma ile Odrencileri, piyano egitimleri

esnasinda siklikla kullandiklari etiit kitaplari ve alistirmalarinin
nasil verimli kullanacaklari hakkinda bilinc¢lendirmek amaclanmistir.
Bu g¢alisma; piyano editiminde kullanilan Carl Czerny’nin Op.599 Etudes
Kitabi’nin sol el konumlari ac¢isindan incelenerek analizlerinin
yapilmasi 1ile kullanim amag¢larinin fark edilmesi ve Ogrencilerin bu
ama¢lari kazanmalarini saglamasi bakimindan Onem tasimaktadir. Bunun
yaninda 6Jrenilen teknik kazanimlarin dodru bir sekilde anlasilmasi ve
ileriki dénemlerde de bu tir yapilarla karsilasilabilecedinin
bilinmesi piyano egitiminde hem O6dretmen hem de &Jrenci verimliligi
agisindan onemlidir.

3. YONTEM (METHOD)

3.1. Verilerin Toplanmasi (Data Collection)

Calisma kapsaminda ilk olarak piyano egitimi wve bu editim
icerisindeki etiit, egzersiz konularinda literatiir taramasi yapilmis,
hazirlanan konu ic¢in gerekli kaynaklara ulasilmaya calisilmistir. Ele
alinan Czerny’nin Op.599 Etudes kitabinda bulunan 100 ettt fdzerinde
gerekli calismalar yapilarak sol elde kullanilan 11 farkli yapi tespit
edilmistir. Tespit =edilen vyapilarin orta ve ileri diizey piyano
eserlerinde nasil kullanildiklarina iliskin tarama yapilmistir.

3.2. Sinirliliklar (Limitations of the Study)
GCalisma kapsaminda Carl Czerny’nin Op.599 Etudes kitabinda
bulunan 100 etidin her turlt sol el figlrl detaylica incelenmistir.

4. BULGULAR VE YORUM (FINDINGS AND INTERPRETATION)

Yapilan arastirma ve inceleme sonucunda elde edilen bulgular ve
bu bulgulari destekleyici o&rnekler orta ve 1ileri dizey piyano
eserlerinden faydalanilarak ayrintila olarak aciklanmistair. Bu
O0rnekler vyapiyla kimi =zaman birebir oOrtisebilmektedir, kimi zaman da
yapiyla birebir Ortiisme saglanmamasina ragmen biiyik oranda benzerlik
tasimaktadair. Tablolardaki frekans degeri ilgili yapinin kitap
icerisinde ka¢ kez kullanildigini, yuzde dederleri ise yapinin
yizdelik oranini vermektedir. Frekans (f), Yizde (%) isaretleri ile
gosterilmistir.
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Tablo 1. C. Czerny Op.599’da kullanilan sol el yapilari
(Table 1. Structures used at C. Czerny Op.599 left hand)

Yapilar f) %) Yapilar f) %)
1 % 563 | %32 | 7 E% 86 5
L . &
2 % 414 | 224 | 8 @ 83 | 35
L LY
[
y i [ [
3 % 149 | 29 | o |t | 49 | %3
v D)
A 3 3 é
Vi | |
4 (3‘;,“;; 147 | 8 |10 | & %& 22 51

o
~J
o\
=

v
LY

Yukarida Tablo 1’de, Czerny O0p.599’da kullanilan 11 farkli sol
el vyapisi gorilmektedir. Bu 11 vyapidan bir wve ikinci vyapilar kitap
icerisinde en c¢ok kullanilanlar olarak tespit edilmistir. Kitap
icerisinde ikinci vyapinin farkli o6lc¢ii sayilariyla da (6r: 3/871ik,
3/4"1ik, 6/87"11ik) kullanimlarina sikgca rastlanmistir. Bu vyapinin
farkli ©6l¢i sayilarinda kullanilmasina radgmen yapinin seklinin
degismedidi gdzlemlenmistir. Ayni durum dordiinci vyapi ic¢cin de
gecerlidir. Bu yapinin da 3/8’1lik wve 6/8’1ik kullanimlarinin oldudu
saptanmigstir.

L

Genel Toplam | 1737 | $100

o
a1

Tablo 2. Yapi 1'in durumu
(Table 2. Status of structure 1)

Yapi 1 Sifre | (f) (%) Yapilar Sifre | (f) (%)

A % T |18432,68|F E D6 1 35 | 5,68
-l v xr 5

B % D6 | 111(19,72 |G % p7 | 24 | %20
. -t

C E 846 66 | 11,72 | H % D 16 | 2,84
el el

0| B | 7 | w0 |10%% )1 % rz | 8|12
-l e v by

£ E D71 98 140,304 E D;l 4 |o0,71
g 3]

Toplam 63 100

Tablo 2'de, Yap1i 171in on farkla sekilde konumlandigi
goriilmektedir. Konumlarin sifreleri incelendiginde T (tonik) ve D 6
(dominant altili) ilk iki sirada yer almistir. T 2 ve D 4-3 son iki
sirada yer almistair. Yapi 1’in farkli konumlari dider tonlarda da
kullanilmistir. Yapi 1’de D7 (dominant vyedili) {d¢ farkli Dbig¢imde
kullanilmistir. Burada ©6nemli olan ton kavramindan ziyade sol elde
islenme Dbicimleridir. Bunlarin vyaninda tablo 2’deki vyapi 1’in on
farkli seklinin kitap igerisinde kullanimi sol elin gelisimi ag¢isindan
olduk¢a oOnemlidir. Bu dodrultuda vyapi 1’in orta dizey bir sonatinde
kullanimi asagida sergilenmistir.
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Sekil 1. Diabelli Sonatin in C Majdér Op.151 No.4
(Figure 1. Diabelli Sonatine in C Majdér Op.151 No.4)

Yukarida Sekil 1‘'de, Diabelli Do Majdr Sonatin’i 32. wve
42 .01lcliler arasi sergilenmektedir. Kirmizi alan ile isaretlenmis
bdlgeler sol elde kullanilan farkli konumlardaki akor vyapilarini
gOstermektedirler. Yesil alanda ise akorlar sag elde kullanilarak sol
eldeki ezgiye armonik wve ritimsel eslik vyapilmistir. Yukarida
sergilenen eserden, akorlarin farkli amag¢lar dodgrultusunda bestecinin
besteleme anlayisina gore cesitli sekillerde kullanilabildigi
anlasilmaktadir. Ek olarak bu yapi 2.yapinin (tablo 3) sabit akorlarla

olusturulmus sekli olarak da gorilmektedir.
rem.

lep- PP ° PR ] .
- 1 — T - ¢ L3 3 e - =
= =-=== ﬁ@ﬁﬁzm
o's o .\.\___./- - - ———
S aer = = e = = ;
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Sekil 2. Diabelli Sonatin in C Majdér Op.151 No.4
(Figure 2. Diabelli Sonatine in C Majoér Op.151 No.4)

Sekil 2’'de de, Diabelli Do Majdr Sonatin’in 2. Dboéliminin tamami
sergilenmektedir. Kirmizi alan ile belirtilmis akorlar ilk Olciiden son
O0lcliye kadar incelendiginde sadece akorlarin yirtytisi 1ile eserin
armonik yapisini anlasilabilmektedir. Bu dodrultuda piyanoda akorlarin
ne kadar onemli bir gorev Ustlendigi aciktair.
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Tablo 3. Yapi 2'nin durumu
(Table 3. Status of building 2)

Yapi 2 Sifre | (f) (%) Yapilar Sifre | (f) (%)
A % T |224 54,10 |E % D7 |32 (7,73
0] L

12,07 % S6

o | &5 | o | 0 | # 5 |19 | 4,59

k== I P G E——1 I R ERE
L3 Y 5

D ﬁ D6 | 37 | 8,94 |H % P13 0,72
v 2 5

Toplam 14 100

Tablo 3’'te, Yapi 2'nin sekiz farkli sekilde konumlandigi
goriilmektedir. Konumlarin sifreleri incelendiginde T (tonik) wve D 7
(dominant yedili) ilk iki sirada yer almistir. D 6-5 son sirada yer
almistir. Kitap igerisinde yapi 2'nin farkli konumlari diger tonlarda
da kullanilmistir. Bu vyapida D6/5 (dominant Dbes-alti) iki farkla
bi¢imde, D7 (dominant vyedili) ise i¢ farkli bigimde kullanilmistir.
Burada  Onemli olan ton kavramindan ziyade sol elde islenme
bicimleridir. Bunlarin yaninda tablo 3’deki yapi 2’nin sekiz farkl:
seklinin kitap igerisinde kullanimi sol elin gelisimi ag¢isindan
oldukga Onemlidir. Yapi 2'nin orta ve ileri diizey bir eserde kullanimi
asagida sergilenmistir.

5
L2 3 #/—?2".1 L - L1y s
ot ke mir Py ]
o —— ====
P———
—3—F% s% 5§ 5
T e — 1 ——
SES == ———=—,
5
314 e _55 P - P o g 1
L ae P LR i mar
B ? i .
I - - —‘ -
- - 1 » - - - - :a I —
] = H :iFlh ! Ih:lh - 1
P E 3
. D, pp TN =
3

Sekil 3. Chopin Valse O§.64 No.3
(Figure 3. Chopin Valse Op.64 No.3)

Yukarida Sekil 3’te, Chopin Valse Op.64 No.3'in 1. ve 12.0lcller
arasi gorilmektedir. Bu eserde yapi 1’in farkli tonlarda ve konumlarda
kullanimi kirmizi ve mavi alanlar ile belirtilmistir. Kirmizi
alanlarda ikinci wve iclncli zamanlar i¢ sesten olusmus akor durumunda,
mavi alanlarda belirtilmis Olc¢lilerdeki ikinci ve fUciincii zamanlar ise
iki sesten olusmus c¢cift ses konumundadir.
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Sekil 4. Chopin Mazurka Op.63 No.3
(Figure 4. Chopin Mazurka Op.63 No.3)

Yukarida Sekil 3’te, Chopin Mazurka Op.63 No.3'n 1. ve 12.
O0lgliler arasi gorilmektedir. Yine bu eserde yapi 1’in farkli tonlarda
ve konumlarda kullanimi kirmizi alan ile belirtilmistir. Yapi 2’'nin
temel diizey piyano egitimi esnasinda dodru bir sekilde Odrenilmesi
durumunda gelecekte karsilasilacak benzer sekilleri daha iyi
uygulanabilecektir.

Tablo 4. Yapi 3'dn Durumu
(Table 4. Status of Building 3)
Yap1i 3 Sifre (f) (%) Yap1i 3 Sifre (£) (%)
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Tablo 4 incelendiginde, Yapi 3'in 6 farkli konumunun oldudu gbze
carpmaktadir. Tonik (T) konumunun kullaniminin 1ilk sirada oldugu
gorilmektedir. D 4-3 konumunun ise en az kullanildigdi acgikga
gorilmektedir. Bu yapi Ozellikle en basit piyano parcalarindan en ust
diizey eserlere kadar siklikla kullanilan bir yapidir. Ancak bu yapi
Czerny 0Op.599’da c¢ok fazla kullanilmamistir. Yapi 3 ic¢in asagida iki
farkli bestecinin piyano eserlerinden Ornekler verilmistir.
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Sekil 5. Mozart Sonata in C Major K.545
(Figure 5. Mozart Sonata in C Major K.545)

Yukarida sekil 5’te, Mozart Do Majdér Sonat’in 1.bolUiminin
(Allegro) 1ilk dort O&lgiisii sergilenmektedir. Bu eserde sol elde
kullanilan eslik yapisina piyano edebiyatinda sikc¢a rastlanmaktadir.
Bu yap1i en basit piyano etiidinden ve parcasindan en st dizey piyano
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etiit wve eserlerine kadar kullanilan olduk¢ga ©Snemli bir eslik
yapisidir.
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Sekil 6. Haydn Sonata in C Major No.l
(Figure 6. Haydn Sonata in C Major No.l)

Yukaridaki Sekil ©6’da, Haydn Do Major Sonat’in 1. bolimi
(Allegro) sergilenmektedir. Sol elde kirmizi alan ile isaretlenmis
boliime bakildiginda, yapi1 3’din farkli Dbir ritimde kullanildiga
goriilmektedir. Yine burada ©onemli olan yapinin kendisidir. Cinki bu
yapl bircok eserde farkli ritimlerle ortaya c¢ikabilmektedir.

Tablo 5. Yapi 4'in durumu
(Table 5. Status of Building 4)

Yapi 4 Sifre (f) (%) Yapi 4 Sifre | (f) (%)
N @ T 29 | 53:74 | & % D7 |14 12,93
0] L
s % 6 30 | 20,41 | @ S6 19 | 12,93
v d 4
Toplam 147 %100

Yukaridaki Tablo 5’te, Yapi 4’tn kullanimi gorilmektedir. Yapi 4
konum olarak doért farkli durumda kullanilmistir. Ozellikle Tonik (T)
ve D-6 (Dominant altili) yodun olarak kullanilmistir. D-7 (Dominant
yedili) ve S 6-4 (Subdominant doért -alti) ayni oranda kullanilmistir.
Yapi 4’Un bu lc¢leme 06zellidi orta ve 1ileri diizey piyano seviyesinde
oldukcga s1k kullanilmaktadir. Bu yapi icin Ornekler asagida
sergilenmistir.
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Sekil 7. Diabelli Sonatin in G Majér Op.151 No.l
(Figure 7. Diabelli Sonatine in G Major Op.151 No.l)
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Sekil 7’deki Diabelli Sol Major Sonatin’in (2.bd6lim Scherzo) sol
elinde, vyapi 4'in alti sekizlik(6/8) ritim kalibi kullanilmistir.
Kullanilan bu yapi sayesinde alti sekizlik =zaman etkin bir bicimde

ifade edilmistir.
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Sekil 8. Diabelli Sonatina in G Majoér Op.151 No.l
(Figure 8. Diabelli Sonatine in G Majoér Op.151 No.1l)
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Sekil 8’de, Diabelli Op.151 No.l Sol Majdér Sonatin’in 1. BolUml
(Andante cantabile) sergilenmektedir. Bu parcanin sol elinde yapi 4’in
icleme bicimi kullanilmistir. Bu yapi da; temel, orta ve ileri diizey
piyano eserlerinde oldukca sik kullanilan bir yapidir.

Tablo 6. Yapi 5'in durumu
(Table 6. Status of building 5)

Yap1 5 Sifre | (f) | (%) Yap1 5 Sifre | (f) | (%)
N % . 65 | 56,52 | . D7 5 | 1,74
()}
5 % e 1o | 1652 D7 1,74
2 2
. D6 o | 696 |, T o 1,74
S 5 2
S6 6 D6 1,74
D @ . 5,22 | 1 . )
L}
; % D7 | 5 | 435 |1 b4 | 1 g,
v 3
Toplam 115 | %100

Tablo 6’da, Yapi 57in on farkla sekilde konumlandigi
gorilmektedir. Konumlarin sifreleri incelendiginde 0&6zellikle T (Tonik)
konumunun yodun olarak kullanildigi, D-6 (Dominant altili)’nin ikinci

sirada oldugu goértlmektedir. D 6-5 (Dominant bes-alti)’in iki farkla
bicimde, D-7 (Dominant yedili)’nin ise ¢ farkli konumda kullanildigi
goriilmektedir. D 4-3 (Dominant  {¢-dort) konumunun ise en az

kullanildigi acikca gortilmektedir. Yukaridaki yapi 5/7in  piyano
eserlerinde ki kullanimi bazen tam benzerlik gdstermemekle birlikte
genel anlamda yapinin taslagi fazla dedisime ugramamaktadir.
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Sekil 9. Beethoven Sonata Op.13 C Minor
(Figure 9. Beethoven Sonata Op.l13 C Mindr)

Sekil 9’da, Beethoven Op.1l3 Do Mindr Sonat’in 52. ve 66. Olcgiler
arasi goOrilmektedir. Yapi 5’in sonat icgerisindeki kullanimi kirmizi
bdlge ile Dbelirtilmistir. Yapi 5’in sonatta kullanilan vyapi 1ile
arasindaki tek fark her Olclideki birinci zamanda Dbulunan notanin
basili kalip 6l¢il boyunca uzamasidir. Boylelikle sol elde ¢ift partili
bir duyus elde edilmistir. Yapi 5’in bu eserde degisiklide udradidi
gorilmektedir. Bu durum piyano eserlerinde oladandir. Bestecinin eser
yazma anlayisina ya da yazdidili eserin bicimine gére kaliplasmis bazi
yapilarda cesitlemelerin kullanimi her zaman godze carpabilmektedir.
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Tablo 7. Yapi 6’nin durumu
(Table 7. Status of building 6)
Yap1l 6 Sifre | (f) (%) Yap1i 5 Sifre | (f) (%)

o)
N T 1 | 494 | B D6 12 | 13,48
[J] DEE 7 ¥ = 5

o)

##E ’.l T ;

=== D4 16 17,98 | o | I D6 3 | 3,37
DR 3 DS 5
ST

c | === D6 14 115,73 Toplam 89 | 2100
DB = ¥ =

Tablo 7" de, Yapi 6’nin bes farkla sekilde konumlandigi
goriilmektedir. Konumlarin sifreleri incelendiginde, T (Tonik)
konumunun yogun olarak kullanildigi goriilmektedir. D 4-3 (Dominant ii¢-
dort), D-6 (Dominant altili) ve D 6-5 (Dominant bes-alti) konumlarinin
yakin oranlarda kullanildiklari gdrilmektedir. Iki farkli bicimde
kullanilan D 6-5 (Dominant bes-alti) konumlarindan birinin ise c¢ok az
sayida kullanildigi: acikca gdriilmektedir. Yapi 6’nin orta ve ileri
diizey piyano eserlerinde kullanimina Ornek asadida sergilenmistir.
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Sekil 10. Diabelli Sonatina in G Majdr Op.151 No.2
Figure 10. Diabelli Sonatine in G Majdr Op.151 No.2)

Sekil 10'da, Diabelli Sol Majodor Sonatin’in 23. ve 26. O&lciler
aras1 sergilenmektedir. Eser igerisinde kullanilan vyapi 6, kirmizi
alan ile belirtilmistir. Olciiler sirasiyla 1. &lcii D6/5, 2. &lci T6/4,
3. 6lcii D6/5, 4. ©lcl T6/4 seklinde konumlandirilmistir.
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Sekil 11. Mozart Sonata in C Majdor K.330
Figure 11. Mozart Sonata in C Major K.330)

Yukarida Sekil 11’de, Mozart K.330 Do Majdér Sonat’in birinci
b6liminin 5. ve 13. 6lctuler arasi gorilmektedir. Yap1 6’nin
kullanildigi Olcliler kirmizi renk ile belirtilmistir. Bu eserde vyapi
6’nin kullanimi, Sekil 10’daki gibi stirekli olarak dedil belirli ozel
bodlgelerde kullanilmistir. Ancak eserin sol eldeki diger o6lciilerinde
dikkatlice Dbakildiginda vyapi 6’nin daraltilarak da kullanildig:i
gorilmektedir. Bu alanlar yesil renk ile belirtilmistir.
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Tablo 8. Yapi 7’nin durumu
(Table 8. Status of building 7)

Yap1 7 sifre [ (©) | (®) Yap1 7 sifre [ (5) | (®)
A é% T 35 | 40,70 | E %ﬁ P74 14,65
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Tablo 8’ de, Yapi 7'nin  yedi farkla sekilde konumlandig§a
goriilmektedir. Konumlarin sifreleri incelendiginde, T (Tonik) ve D-6

(Dominant altili)’nin 1ilk iki sirada oldugu goérilmektedir. D 4-3
(Dominant tg¢-doért) konumunun en az sayida kullanildigi gorilmektedir.
D 6-5 (dominant bes-alti ) ile iki farkli Dbicimde kullanilan D-7

(Dominant vyedili) konumlarinin ise az sayida kullanildiklari gbze
carpmaktadir. Yapi 7’'nin ileri diizey sonatlarda kullanimina Ornek
asagida sergilenmistir.
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Sekil 12. Beethoven Sonata Op.10 No.1l
(Figure 12. Beethoven Sonata Op.10 No.l)

Yukarida Sekil 12’de, Beethoven Op.10 No.l Piyano Sonati’nin
1.bo6ldminin 57. wve 71. O&lcliler arasi sergilenmektedir. Yapi 7’nin
kullanimi bu sonatta farkli bir sekilde olmustur. Bu fark her 0&lcide
ikinci wve {¢lincti zamanlarda c¢odgunlukla farkli notalar kullanilarak
eslik yapisi ezgisellestirilmistir.

Tablo 9. Yapi 8’in durumu
(Table 9. Status of building 8)

Yap1i 8 Sifre | (f) (%) Yapi 8 Sifre | (f) (%)
NE==="c1l F =1 IR
P 36 | 43,37 i R
=== 26,51 e | D 7 4 | 4,82
B |8 | D6 | ,, T O s
UaT? 7 e
f) [/ e e
c || S | 1e | MY | r || O 3 |30t
] ] 4 f 5
W 4 ¥ ¥
Toplam 83 | %100
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Tablo 9'da, Yapi 8’1in alta farkla Sekilde konumlandigi
goriilmektedir. Konumlarin sifreleri incelendiginde, T (Tonik) wve D-6
(Dominant altili)’nin ilk iki sirada oldugu goériilmektedir. Iki farkli
bicimde ve ayni oranda kullanilan D-7 (Dominant yedili) konumlari ile
D 6-5 (Dominant bes-alti) konumunun ise az sayida kullanildigi gdze
carpmaktadir. Yapi 8’in ileri diizey sonatlarda kullanimina Ornek
asagida sergilenmistir.
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Sekil 13. Mozart Sonata in F Major K.332
(Figure 13. Mozart Sonata in F Major K.332)

Yukarida Sekil 13’de, Mozart K.332 Fa Majdr Sonat’in 3.boliminin
50. wve 6l.6lcliler arasi sergilenmektedir. Sonatin bu kisminda Yapi
8'in oldugu gibi kullanildidi gdze carpmaktadir. Ozellikle farkla
tonlarda ve konumlarda kullanimi, eser icgerisinde bu yapinin ne denli
onem tasidigini godstermektedir.

Tablo 10. Yapi 9’un durumu
(Table 10. Status of building 9)

Yap1i 9 Sifre | (f) (%) Yap1i 9 Sifre | (f) (%)
)
Vi | | , D7
W BT v |2 s |0 | S 6 | 12,24
) L ¥
= : S6 10 |20 41 J ! ; D4 4,08
B ra r ) ) 4 ’ E @ r ’ 3 2
D [ 0]
i
C é J J D6 7 14,29 Toplam 49 %100
v

Tablo 10’da, Yapi 9’un bes farkla sekilde konumlandigi
gorilmektedir. Konumlarin sifreleri incelendidinde, T (Tonik) ve S6/4
(subominant doért-alti)’nin ilk iki sirada oldudgu goriilmektedir. D-6
(Dominant altili), D7 (dominant vyedili) ve D4/3 (Dominant {i¢-dort)
konumlarinin ise az sayida kullanildigi gbze c¢arpmaktadir. Yapi 9'un
ileri dizey sonatlarda kullanimina ornek asadida sergilenmistir.
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Se£i1“14. Beethoven Sonata Op72ANo.2
(Figure 14. Beethoven Sonata Op.2 No.2)

Yukarida Sekil 14’de, Beethoven’in Op.2 No.2 Piyano Sonati’nin

birinci boélimintin 56. ve 66. Oolcller arasi goriilmektedir. Sekil
lizerindeki kirmizi alanla isaretlenen kisimda Yapi 9’un onaltilik
ritim seklinde kullanildigi gorilmektedir. Bu eserde, vyapi 9’un

kullanim teknigi ayni kalmasina radmen yapinin ritmi dedistirilerek
esere uygun sekle blrindurilmistir.
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Sekil 15. Haydn Sonata in C Majdr No.50
(Figure 15. Haydn Sonata in C Majoér No.50)

Yukarida Sekil 15'te, Haydn’in No.50 Do Majoér Sonati’nin 10. ve
13. 0Olgliler arasi gorilmektedir. Bu eserde Yapi 9’un kullanimi kirmizi
alan igerisinde gOsterilmistir. Sekil 15'deki iki, ¢ ve dordiunci
6lgilerin sol el yapilarina Dbakildiginda Yapi 9’un genisletildigi
goriilmektedir. Birinci 0lcltide bulunan yapinin aksine diger o&lciilerde
(2,3,ve 4) her ritim kiimesinin ilk =zamani {¢ sese c¢ikartilmistir. Bu
sekilde yapi daha fazla ses rengine sahip olmustur.

Tablo 11. Yapi 10’un durumu
(Table 11. Status of building 10)

Yapi 10 Sifre | (f) (%) Yap1i 10 Sifre | (f) (%)
%% 59,009 D 7
A e T 13 C
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N
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~
(@)
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. @ s6 6 | 27,27
U B 4

79

Toplam 22 | %100




Toptas, B. ve Cesit, C. LRI
NWSA-Fine Arts, D0149, 9, (2), 66-83.  DIVASEA

SN

Tablo 11'de, Yap1i 10’un dort farkli sekilde konumlandigdi
goriilmektedir. Konumlarin sifreleri incelendiginde, T (Tonik)
konumunun yodun olarak kullanildidi goriilmektedir. S 6-4 (Subdominant
dért-alti) konumunun ikinci sirada oldugu goriilmektedir. 1Iki farkl:

bicimde kullanilan D-7 (Dominant vyedili)’nin ise en az sayida
kullanilan konumlar oldugu gbze carpmaktadir.
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Sekil 16. Beethoven Sonata Op.57 Appassionata
(Figure 16. Beethoven Sonata Op.57 Appassionata)

Yukarida Sekil 16’da, Beethoven Op.57 Appassionato Piyano
Sonati’nin 26. ve 32. Olcller arasi gorilmektedir. Yapi 10’un
kullanildigi yerler kirmizi alan ile isaretlenmistir. Yapi 10’un ana
kalibi ile bu eserde kullanilan kalip arasindaki fark ilk =zamanin
uzamamasidir. Burada ©onemli olan yapinin oldudgu gibi kullanilmasinin
disinda farkli bir Dbig¢imde kullanilabilir olmasidir. Ayrica Sekil
l16’dan anlasilacagi Uzere, Yapi 10 slirekli degil gerekli gdriilen
yerlerde kullanilmistir.

Tablo 12. Yapi 11’in durumu
(Table 12. Status of building 11)

Yap1i 11 Sifre | (f) (%) Yapi 11 Sifre | (f) (%)
10,00
40,00 é S6 ¢
v ¥ o #
4 10,00
7 ! 40,00 % D 7
B|Ee==| o6 | @ b | 2
LA ¥
Toplam 20 %100

Tablo 12'de Yap1 11'in dort farkla sekilde konumlandigi
goriilmektedir. Konumlarin sifreleri incelendiginde, ilk sirada vyer
alan T (Tonik) wve D-6 (Dominant altili) konumlarinin ayni oranda
kullanildidi gdze c¢arpmaktadir. Yine ayni oranda kullanilan S 6-4
(Subdominant dort-alti) ile D-7 (Dominant yedili) konumlari ise az
oranda kullanilmistair.
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Sekil 17. Mozart Sonata in C Major K.309
(Figure 17. Mozart Sonata in C Major K.309)

Yukarida Sekil 17’de Mozart K.339 Do Majdr Sonat’in 3.bolimi
sergilenmistir. Yapi 11’in bu eserde kullanimi kirmizi alan igerisinde
gosterilmistir. Yapi 11 ile eserde kullanilan yapi arasindaki fark
sadece ritim ag¢isindandir.
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Sekil 18. Schubert Sonata in A Mindr D.784
(Figure 18. Schubert Sonata in A Mindr D.784)

Yukaridaki Sekil 18’de, Schubert D.784 La Mindr Sonat’ta Yapzi
11'in ses olarak genisletilmis bir kullanimi acikca gdrilmektedir.
Piyano edebiyatinda bu sekilde bircok eslik yapisinin ses sinirinin
daraltilip ya da genisletilip kullanimina sikga rastlamak olasidir. Bu
tir kullanimlar o eser icin daha etkin Dbir eslik vyapisi, ezgi
zenginligi, =zor fakat daha estetik bir teknik vyapi ve dolgun bir
armoni saglamaktadir.

5. SONUGCLAR VE ONERILER (RESULTS AND SUGGESTIONS)

Bu bodlumde arastirmada elde edilen bulgulara dayanilarak
ulasilan sonuclar ve bu sonuclara bagli olarak gelistirilen Oneriler
yer almaktadir.

5.1. Sonuglar (Results)

e Carl Czerny’nin Op.599 Etudes etiit kitabinda kullanilan
yapilarin sol elin gelisimi ag¢isindan oldukg¢a o6nemli oldudu,

e En temel piyano parcgalarindan, ileri seviyede eserlere kadar
bircok bestede karsilasilabilecek vyapilar {izerine hazirlanmis
oldugu,

e Orta ve ileri diizey piyano eserlerinde (sonat, sonatin, valse
vb.) kullanilan yapilarin siklikla kullanildiga,

e Piyanoda Onemli bir gdrev Ustlenen, eserin armonik vyapisini
gbsteren akorlara yoénelik calismalarin bulundudu,
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Kullanilan yapilarin farkli eserlerde farkli ritmik yapilar ile
de kullanilabildigi,

Ucleme gibi farkli vyapilar seklinde karsilasilabilecedi ve
kullanilan yapi sekilleri ile eserlerde kullanilan zamanin etkin
bir bicimde ifade edilebildigi,

Bestecinin eser yazma anlayisina ya da yazdidi eserin bicimine
gbre kaliplasmis bazi yapilarda cesitlemelerin kullanilabildigi,
Bu vyapilarin eser ig¢inde, farkli =zamanlarinda farkli notalar
kullanilarak eslik yapisinin ezgisellestirilebildigi,

Eserler icinde sikilikla kullanilan bazi vyapilarin, yapinin
o6nemini gbsterdidi,

Eserler ig¢inde vyapinin kullanim teknigi ayni kalmasina radmen
ritmi dedgistirilip esere uygun sekle biiriindiirilerek
kullanilabildigi,

Yapilarin bazi Olcllerde genisletilerek kullanildidi ve Dbazi
O0lclilerde ritim kimelerinin ilk =zamani {ic sese c¢ikartilarak
yapinin daha fazla ses rengine sahip olabilmesinin saglandigzi,
Yapilarin, eserler ic¢inde siirekli degil ama gerekli goérilen
yerlerde kullanildiga,

Piyano edebiyatinda birgok eslik vyapisinin ses sinirinin
daraltilip ya da genisletilip kullanimlarina sikca
rastlanabilecedi ve bu tiUr kullanimlarin eser i¢in daha etkin
bir eslik yapisi, ezgli zenginligi, =zor fakat daha estetik bir
teknik yapi ve dolgun bir armoni sagladigi gdzlenmistir.

5.2. Oneriler (Suggestion)

Piyano egitimi slirecinde 0OJrenilmis teknik wve teorik bilgilerin
basit olmasinin o bilgilerin o6nemini azaltmadidi ve basit olarak
Oonemsenmeyen bilgilerin ileride karmasik durumlara ¢ézim olacagi
bilinmeli,

Calisilan her etiit anlamli bir sekilde irdelenmeli ve etiitten
elde edilen basit kazanimlarin ileriki seviyelerde c¢ok Dbuyik
dnem tasiyacagdi unutulmamalz,

Etitler sadece desifre amaci ile calinmamalai, etiitlerin
igcerisinde bulunan ve calmakta zorlanilan yapilar kendi
icerisinde etiitlestirilmeli (etlitten etiit tasarlama gibi),
Orenilen en basit bir akor vyapisini (&ér: do-mi-sol, sol el
parmak no:5-3-1, sag el parmak no:1-3-5)ileride karsilasilabilir
diistincesinden hareket ile farkli tonlarda uygulamali,

Sadece etiit ¢alismalarinda dedil ayni zamanda piyano eserlerine
calisilirken Dbile ©&grenilen yapilar yine karsilasilacakmis
diisiincesi ile Onemsenmelidir.
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