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DUNYADA OLAN UC ONEMLI SAVASIN ETKISIYLE OLUSAN RESIMLER

OZET
Savas doneminde vyasamis insanlarin o anki duygularini ve
acilarini yine o ddnemde yasamis sanat¢ilarin gdziinden gdrmek daha
kalici ve etkili olmaktadir. Yasadiklari ddneme taniklik eden
sanatc¢ilarinin beyinlerinden stzlUlerek meydana gelen eserlerin ginimiz
insaninin Oniine sanat eseri ve ayni zamanda da bir Dbelge olarak
konulmasi c¢alismanin amacini olusturmaktadir. Arastirmanin kapsamini
Fransiz Devrimi, Birinci Diinya Savasi ve Vietnam Savasi’ni konu edinen
sanatc¢cilar ve onlarin eserleri olusturmaktadir. Yontem olarak betimsel
analiz, icerik analizi wve literatir tarama teknidi kullanilmistir.
Calismada; ele alinan eserler yoluyla farkli zamanlarda yasanan aczi,
yokluk, ©&ltm ve sefalet gibi olumsuz durumlari yasamis toplumlarin
sanatc¢ilarinin ortaya koyduklari eserlerde teknik olarak farkliliklar
olsa bile duygu yonlinden benzerlik gdsterdidi sonucuna ulasilmistir.
Anahtar Kelimeler: Fransiz Devrimi, Birinci Diinya Savasi,
Vietnam Savasi, Savas Resimleri,
Sanat ve Politika

PAINTINGS CREATED BY THE EFFECT OF THREE WARS ON EARTH

ABSTRACT

It is more consistent and efficient to see the feelings and the
pain of the people of the war era, through the eyes of the artist who
lived at the same years. The artworks, gliding from the brains of the
artists who witness their era, are submitted to contemporary people
both as artworks and documents. This forms the aim of the work. The
content was built up by the artists and the works about French
Revolution, I. World War and Vietnam War. Literature scanning
technique was used as a method. It is concluded by the artworks in the
study that; even if there are some technical differences in works of
the artists who belonged to the societies which negative situations
were widely experienced like death, misery, poverty and agony, there
are some similarities about emotions, as well.

Keywords: French Revolution, I. World War, Vietnam War,
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1. GIRIS (INTRODUCTION)

Bazi teorisyenler sanatz, bireyin herhangi bir malzeme
kullanarak kendi ig¢sel duygularini ve dislincelerini gorsel, isitsel
veya bunlara benzer bir dille ifade etme eylemi oldudunu savunurlar.
Bireyin duygularini ifade etme eylemini ilk insanin varligina kadar
gotirmek mumkindir. i1k insanlarin korkularini, sevinglerini, av
torenlerini, ritlellerini kisacasi yasadiklari durumlari ifade etmek
icin magara duvarlarina resim yaptiklari bilinmektedir.

Bu diistinceye gdre sanat sadece bireyin kendini ifade etme bicimi
olarak algilanabilir. Sanat, bireyin kendisini ifade etme
bigcimlerinden birisi ise “Her ifade big¢imi sanat midir?” sorusu akla
gelebilir. Tabi ki her ifade bic¢imini sanat olarak nitelendiremeyiz.
Bir ifade big¢iminin sanat olarak nitelendirilebilmesi ig¢in gerekli
olan bazi 6lclitler vardir. Sanatin bireye 6zgil olmasi ve insanlarin icg
diinyalarini yansitmasi sanat O6lcglitleri arasinda sayilabilir. Ancak bu
Olc¢glitlerin en basinda dénemin olaylarina ve yasam bigimlerine taniklik
etmesinin de geldidi unutulmamalidir.

Tabi ki diinyada yasamis ilk insanlarla su anda yasamini sirdiiren
insanlar arasinda duygu, diisiince ve ifade anlaminda hesaplanamayacak
kadar cok farklilik vardir. Ilk insanlarin yasam kaygilarini barinma,
beslenme ve doda olaylarindan kendilerini koruma gibi basit durumlar
olustururken; giunimiz insaninin bu durumlar karsisinda kaygilarinin
cogunu ortadan kaldirdigi ve hatta bazi doda olaylarina miidahale
etmeye Dbile basladigi bilinmektedir. Bu vyiizden insanligin vyasam
kaygilari ve beklentileri dedismistir. Bu beklentilerin degisimi ile
sanat anlayisinin, sanati ifade big¢imlerinin ve ayni zamanda sanati
olusturmak icin kullanilan gereclerin degismesi de kacinilmaz
olmustur. O halde sanatin ilk ortaya ¢iktidi zamanki algilanisi ile
gunimiizdeki algilanisinin farkli oldudunu sdylemek mimkindir.

Sanatin ortaya c¢iktid1i zamandan glinimiize kadarki siire¢ ic¢inde
bazi dbénemler oOne c¢ikmistir. Bu dénemler insan hayatinin dedisimini
etkiledigi gibi sanatin gelisimini de etkilemistir. En Onemlilerinden

biri de, Fransiz Devrimi’dir. Aydinlanma ¢adinin baslangicg
olaylarindan Dbiri olarak ele alinan Fransiz Devrimi’nde vyapilan
miicadelenin insanlarin isteklerini, arzularina ve Utopyalarini

cesitlendirmesinin glnimiz yasam sekillerini ve sanat anlayisini da
etkiledigi yadsinamaz bir gercek olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ayrica,
Birinci Diinya Savasi ve Vietnam Savasi’nin da dinyanin degisim
sirecindeki oOnemli doénim noktalarindan oldugu bilinmektedir. Diinyanin
degisimindeki bu ©Onemli savaslarin insani ve yasadigi toplumu
etkiledigi gibi bu toplumlarda vyasayan sanatc¢ilari da etkileyerek
degisimi sanatlarina yansittiklari gdrilmektedir.

2. CALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Dinyaca Unld bir heykeltiras bir kaya pargasini yontarken yanina
bir cocuk gelir: “Amca, bu kaya parcasinin icinde ne ariyorsun?” diye
sorar. Heykeltiras cocuda giiliimseyerek: “Istersen simdi git, birkac
gin sonra yeniden gel.” der. Cocuk bu duruma anlam veremeden oradan
uzaklasir ve birka¢ gun sonra geri gelir. Kaya parcasiyken simdi ¢ok
gliizel bir at olan heykele hayretle bakar ve: “Amca, bu kayanin ig¢inde
at oldugunu nereden bildin?” der. Heykeltiras: “Her maddenin bir
donlisme yetenedi wvar, ben sadece Dbu tasi gdrdidin at heykeline
donistirdum.” der.

Bu hikdyede anlatilan kaya parcasinda oldudu gibi dinyada var
olan biitin toplumlarin icerisinde de dedisme ve doénlisme potansiyeli
vardir. Nasil bir tas yetenekli bir elin dokunmasiyla glizel bir at
heykeline déniisiiyorsa, toplumlar da iyi yodneticilerin ellerinde refah
ve huzurlu toplumlara ddénusebilirler.
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Donlistimlerin olumlu olmasi 1i¢in geg¢miste vyasanmis olaylari
bilmek Onemlidir. Sadece olaylarin nasil oldudunu bilmek yeterli
degildir. O doénemde yasayan insanlarin hayatlarini savasin olumsuz
etkiledigini tarih bilimciler ortaya koymustur. Tarihin gdrsel olmadan
aktarilmasi sadece hikéye etkisi yaratabilir. Bu etkinin kaliciligi da
cok uzun sireli olmaz. Bu etkiyi artirmak o donemlerde vyasanilan
savaslarin insanlar Uzerinde biraktigi duygular 1ile gUnUimiiz insana
arasinda bir bag kurmak Onemlidir. Bu calismada oldudu gibi savas
donemlerinde vyasamis sanatc¢ilari literatiir tarama ydntemiyle ele
almak, onlarin vyasadiklari olaylari ve duygulari vyaptiklari sanat
eserleriyle Dbirlikte ortaya koymak ©nemlidir. Ayrica, bu sanat
eserlerini glUnimiiz insaninin O&ntne getirerek bu eserlerin yapildig:
dénemin duygusuyla “empati” kurmalarini saglamak da c¢ok Onemlidir. Bu
calismanin amaci da bu duygulari gelistirmek ve insanlarin yasadiklari
dénemlerdeki huzurlu ortamlara sahip c¢ikmalarinin ©o6nemli oldudunu
ortaya koymaktair.

3. YONTEM (METHOD)

Bu calismada literatir tarama yontemi; nitel arastirma
yontemlerinden olan Dbetimsel analiz ve ig¢erik analizi vydntemleri
kullanilmistir. Betimsel analiz yontemine gdre; literatiir tarama

yontemiyle elde edilen veriler daha oOnceden belirlenen temalara gdre
6zetlenir ve yorumlanir. Bu tlr analizde ama¢ elde edilen bulgular:
diizenlenmis ve yorumlanmis bir big¢imde okuyucuya sunmaktir (Yildirim
ve Simsek, 2011:224).

Icerik analizi yontemine gore ise verilerin dnce
kavramsallastirilmasi, daha sonra da ortaya c¢ikan kavramlara gore
mantikli bir Dbig¢imde dizenlenmesi ve buna gdre veriyi ac¢iklayan
temalarin saptanmasi gerekmektedir. Icerik analizinde temelde yapilan
islem, birbirine Dbenzeyen verileri Dbelirli kavramlar ve temalar
cercevesinde bir araya getirmek ve bunlari okuyucunun anlayabilecegdi
bir bic¢imde diizenleyerek yorumlamaktir (Yildirim ve Simsek, 2011:227).

4. BULGULAR (FINDINGS)
4.1. Fransiz Devrimi’ni Konu Edinen Sanatg¢ilar ve Resimleri
(The Artisti and Their Art Works Included French Revolution)

Toplumun beklentisine gbre siyasi yonetim seklinin degistigi
bilinmektedir. Ayni durum sanat igin de gegerlidir. Toplumun
gelismislik dizeyi ve kisilerin hayattan beklentileri bu iki kavrami
da etkilemektedir.

“Sanat” ve “siyaset”.. Her iki kavramin da insanlar izerinde hem
birlestirici hem de ayristirici etkileri oldugu gercektir. Genel bir
bakis agisiyla “sanat”; hem bireylerin sahip oldugu tim duygu ve
dislinceleri kendilerine &zgl bir bakis acisi ile aktarmalarini hem de
bu zemin {lzerinde gelistirdikleri {dslup farkliliklari sayesinde
insanlarin ayirt edici 06zelliklerini ortaya c¢ikarmalarini saglar.
Ancak sanat; disiinsel ve kavramsal acidan tim bunlari saglamasinin
yanl sira diger taraftan da kitleler lzerinde Oyle biyik etkiler yapar
ki, bu durum kimi zaman bir c¢adin kapanip dider c¢adin ac¢ilmasindaki en
buyik godstergelerden biri olarak da dederlendirilmektedir (Akalin,
Basar, Cevik ve Kanat, 2012:9).

Bu durumun en iyi Orneklerinden birisi olarak Avrupa’da 18.yy’in
ikinci yarisindan itibaren aydinlarin ve sanatg¢ilarin skoléstik
dislncenin (kilisenin yonetimi) Ulke yonetiminde asiri s06z sahibi
olmasina karsi verdikleri tepki gbsterilebilir. Bu tepki zamanla
yonetime karsi bir baskaldiriya doniismistiir. Amaclardan biri yodnetimi
asiri derecede s6z sahibi olan dini liderlerin elinden kurtarmak, akla
ve mantida uygun bir hale donlUstirmektir.
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Edebiyatc¢ilar {lkenin ig¢inde bulundugu kot durumu anlatan
eserler ortaya koymuslardir. Cesitli sanatsal gdsterilerin ve var olan
durumu anlatan resimlerin halkla bulusmasi saglanmistir. Bu da halkin
ktiltir seviyesinin yiikselmesini olumlu sekilde etkilemistir. Ayrica
bagimsiz gazete ve dergiler yaptiklari yayinlarla halkin
bilin¢glenmesine katkida bulunmustur. Bu sekilde halkta biling¢lenme
siireci Dbaslamis, halkin bilin¢lenmesiyle birlikte yodnetime katilma
istemi ve secme hakki elde etmek icin miicadeleler baslamistir. Bu
duruma sinifsal micadelenin artik eyleme donlismesi denilebilir.
Buradaki sinifin ayaklanmasina ve var olan diizene tepki gdstermesine
neden olan en Dbluylik etkenlerden birinin sanat ve bu sanati vyapan
sanatcilarin oldugunu da sdylemek dodru olacaktir.

Fransiz Devrimi’nin sonunda sosyo-kiultirel yasamin daha
demokratik bir vyasam sekline kavustugu ve insan haklarinin daha ©n
plana ¢i1ktigr bir yapilanmaya doniistiigii goriilmektedir. Bu doénisim
sirasinda ortaya c¢ikan halk isyanini ve OzglUrlik i¢in savasan
insanlarin otoriteye ve dodnemin siyasetine karsi vyaptiklari silahla
miicadeleyi, pek c¢ok sanat kolu ve ressamlar konu edinmistir. Bu
ressamlardan olan Lallemand vyaptigi sulu Dboya resimlerle ddnemin
savaslarini ve politik olaylarini gin 1s1d1 gibi ortaya koymaktadir.
Bu sanatc¢inin doénemin ruhunu yansittigi en Onemli resimlerinden biri
Bastille Baskini’ni konu ettigi wve ayni 1ismi tasiyan resmidir. Bu
resim, Bastille Hapishanesi’nde tutuklu olan aydin ve disiiniirlerin
serbest Dbirakilmasi i¢in halkin vyaptigi baskini konu edinmistir.
Resmin arka planinda hapishane gbérilmektedir, On planda 1ise Fransiz
askerleriyle halkin c¢atisma sahnesi yer almaktadir. Hapishanenin her
tarafindan duman ¢ikmakta, gokyizi de adeta dumanlardan
goziikmemektedir. Etrafta vyikintilar olusmustur. Sanat¢i bu baskin
resmiyle; artik bir doénemin yikildidini, monarsinin yok oldudunu ve
soylularin yerine halkin alacadi yonetimin gelecedini miijdeler
gibidir. Soylularin korumaciligini istlenen askerler yenilmistir.

ST, o AT S
Resim 1. Jean-Baptiste Lallemand, “Bastille Hapishanesi Baskini”

(Picture 1. Jean-Baptiste Lallemand, “Storming of Bastille”)

Artik devrimcilerin biiyik ¢aba harcayarak kurdugu “Cumhuriyet
Yénetimi” son glinlerini yasamaktaydi. Bunun nedeni 1801’de Italya’vyi
fetheden Napolyon’un gilicli bir devlet adami olmaya baslamasiydi ve
1804’ te Napolyon BONAPART Fransiz Imparatoru oldu. Napolyon’a basta
annesi olmak Uzere pek ¢ok insan tepki gOstererek yonetim seklini
begenmediler. Devrimciler de Napolyon’un yonetim sekline karsa
geldiler ve ona sirtlarini dondiiler.
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Napolyon bu esnada Akdeniz’e erismek istiyordu ve bunun en basit
yolu Ispanya’dan gecmekti. Bu durum Fransizlar icin Ispanya’yi &nemli
kiliyordu. Ispanya’nin basinda =zayif bir imparator olan IV. Carlos

bulunmaktaydi. ©Napolyon Carlos’u kandirarak Portekiz’e saldirmayi
teklif etti. Carlos bunu kabul etti wve Fransiz ordusunun Portekiz’e
ulasmasi igin Ispanyol topraklarindan gecmesine izin verdi.

Napolyon’un amaci ise daha sonra ortaya ¢ikti. Bu ama¢ hem Portekiz’i
hem de 1Ispanya’yi ele gecirmekti. Napolyon’un askerleri Ispanya’ya
savas acti ve fazla direncle karsilasmadi. Fakat bir kesim Ispanyol
vatansever bu duruma karsi gelerek savasmayl tercih etti. Bu olay,
Fransiz askerlerinin Ispanya’da ayaklanan insanlari katletmesine kadar
gitti.

1814 yilinin Subat ayinda Fransizlar Ispanya’dan kovuldu. Goya,
bu sirada gegici olarak kurulan hiklimete giderek kendi savas
kahramanliklarini wve Fransizlarin =zorba istilasinin resmini vyapmayi
teklif etti, teklif hikimet tarafindan kabul edildi. 1808 yilinda
gerceklesen 3 Mayis 1808 katliami ic¢in calismaya basladi. Bu resim
Fransiz ordusuna karsi direnen halkin anisina c¢izilmistir.

Goya, Aragonca yazdigi bir mektupta bu tablolari yapma amacini;
“Avrupa’nin zorbalarina karsi giristigimiz serefli ayaklanmanin en
olaganisti ve kahramanca hareketlerini firca darbelerim ile
ebedilestirmek” diyerek acgiklamistir (Cirlot, 2007:87).

Goya, “3 Mayis 1808” adli tablosunu o kadar carpici bir sekilde
yapmistir ki bu resim biitiin Ispanya’nin cektidi acinin simgesi haline
gelmistir. Bu da bitin kalbiyle katillere ve =zorbalida karsi olan bir
sanatcinin tepkisidir. Madrid’de gercgeklesen Dbu katliamda, ilkeyi
istila eden Napolyon ordusuna baskaldiran asilerin idam edilisidir.
Ama bu eser 6zellikle Ispanya’da cok ko&klii olan eski bir Hiristiyan
inanciyla renklenmistir. Bu sahnede bir kurtulus Umidi wvar gibidir.
Kursuna dizilmek {izere olan asi, c¢armiha gerilmis gibi kollarini iki

yana acmis kurtulusu beklemektedir. Acik avucunda bir vyara izi
belirmeye baslamistir. Bu resimde sanatci 1s1§1 iyiyi kotuye
donlistirmek icin kullanmistair. Tarihte yapilan bttin sanatsal

calismalarda 1s1k, temaya ylce bir glizellik kazandirmak icin
kullanilmistir. Ama burada durum farkli olarak 1sik, katliam araca
olarak kullanilmistir. Kirli islerini bir an Once bitirmeye c¢alisan
acimasiz askerlerin tiifekleri gecenin karanliginda 1sildamakta ve
askerler son emri beklemektedirler (Schama, BBC. Belgesel).

Fenerin vyaydidi 1sik, burada nesnel anlamda bir 1sik oldudu
kadar yapitin plastik olusumuna da acik leke olarak katki saglamistir.
Resimdeki renk dagilimi yine siddetin ve vyikici vahsetin etkisini
artirmistir. Griden siyaha kadar uzanan renk c¢esitlerini destekleyen
sari, kahverengi, yesil ve kirmizi egemenligi siddetin gerilimini ve
olayin gece gegeklestigini gOstermistir. Goya siddetin kaynaginin
otoriteye, glice ve militarizme ait oldudunu belirtmis ve elestirel bir
tavir sergilemistir. Resmin trajik yapisi, meké&ninin 06znel secg¢imi ile
oldukga etkilidir. Mekdn gecedir; gece gizleyendir, gercgegi, olUmi,
siddeti kapatan ama ayni zamanda gOsteren bir hesaplasma alanidir.
Meka&n gOsterilen siddetten oOtiri baska konuma gegip, islevsel acgidan
degisime wugramis ve konunun kendisine yonelmistir. Resim, dramatik
olarak siddeti, kani, terdri, oltim ve O6ldirme temasini gercekci bir
bicimde vurgulamistir (Otgiin, 2008:94).
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=
Resim 2. Francisco GOYA, “3 Mayis 1808 Katliami”, 1814, Prado Miizesi
(Picture 2. Francisco Goya “The Third of May 1808” The Prado Museum)

Fransiz Devrimi’nden sonra 1830 yilinda Avrupa’nin g¢esitli

yerlerinde devrimler meydana gelmistir. Ozellikle Napolyon’un
yenilmesinden sonra 18. Louis, soylulardan ve rahiplerden alinan
haklari ve topraklari bunlara iade etmek ig¢in vyasa c¢ikarmis, diger
kisilerin elindeki haklarzi sinirlamis ve basin 6zglrligunt

kisitlamistir. Bu yaptirimlardan mevcut sanatc¢cilar da etkilenmistir.

Dénemin siyasi olaylarini isleyen sanatg¢ilardan birisi de
Delacroix’dir. Sanatcinin “Halka Yol Gosteren Ozglirlik” adli eseri
oldukg¢a dikkat c¢ekicidir. 1830 Devrimi’ni anlatan bu yapit sehirde
meydana gelen ayaklanmalari anlatmaktadir. Bu eser, politik Fransiz
resimlerinin efsanevi ozgurlik sembolu ile uymamasina ragmen,
tabancali sokak ¢ocugu 1ile silindir sapkalili sehir zlppesi c¢adin
atmosferini basariyla yansitmistir. Delacroix’in bu resimde belli bir
disiinceyi kisilestirme yoluyla anlatma gelenedini gercek¢iligin vyeni
Usllbuyla bir araya getirerek alegorik anlatimi yeniden canlandirmaya
calismis oldugu gorilmektedir(Clark, 2011:25). Elinde silah tutan
adamlar ve yerde vyatan 06luler dikkat c¢ekmektedir. Bu resim, donemin
oldukgca kanli carpismalara sahne oldugu gercedini giin gibi ortaya
koymustur.
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Resim 3. Eugene Delacroix, “Halka Yol Gésteren Ozgilirlik”, 1830, Louvre
Mizesi
(Picture 3. Eugene Delacroix “Liberty Leading the People”, 1830,
Louvre Museum)

4.2. Birinci Diinya Savasi ve Alman Devrimi’ni Konu Edinen
Sanatg¢ilar (The Artits and Their Painting About World War I
and German Revolution)

Sadece Fransiz sanatcilar degil diger ilkelerde yasayan
sanatg¢ilar da ilkelerinin  bulundugu siyasal durumlara miidahil
olmuslardair. Hatta bazilara aktif olarak bu sirecte boy
gbstermislerdir. Bu sanatg¢ilardan birisi de Almanya’da yasayan
Meider’dir.

Meider, 1919 yilinda yurttasi oldugu sanatcilara devrime
katilmalari ic¢in bir bildiri vyayinlamistir. Bu Dbildiride: “Bizler
o0zglir ve Dbilgeyiz, alaylara kilavuzluk eden bayraklar gibi glirbiiz
kardeslerimizin o6niinde dalgalanmaliyiz. Ressamlar, sairler.. Bu hakli
dava udruna biz savasmayalim da kim savassin?! Dinyanin suuru tim
glicliyle kalbimizde atiyor hala. Simdi is¢i sinifi Ozglirlesmelidir.
Ayni zamanda sanatg¢ilar ve sairler de O0zglirlesmelidir. Insan
sayginligi, sevgisi, esitliligi ve adaleti ic¢in gelecedin insanliginin
kalelerine gidelim. Evet, biz hepimiz esitiz.” demistir (Artun,
2011:111) . Sanatgi bildirisinin disinda sanatiyla da bu siyasi ortama
destek vermistir. Sorunlu oldugunu disindigi ortami resimlerinde
betimlemis ve insanlarda biraz da olsa farkindalik vyaratmak adina
sergilemistir.

Ludwig Meider, “Devrim-Barikatlarda Carpisma” adli tablosunda,
bulunduklari ortamin siddetli degdiskenligini anlatmaktadir. Sanatcgi
kendi sézleriyle dislincelerini “Gece glndiz, kiyamet giinti, dinyanin
sonu ve kafataslarindan olusan daragaglari ile ilgili saplantilarimi
tuvale aktariyorum; dinyayi sarsacak biuyuik firtina o ginlerde
dislerini gdstermeye baslamisti ve korkudan titreyerek fircayi tutan
elime parlak, sari gdlgesini disirmekteydi.” diyerek aktarmaktadir.
Meider’in sanatinin politik vyaklasimi 6znel tepkilerini  mUmkin
oldugunca Ozgiin aktarma amacinda yatmaktadir (Clark, 2011:27) .
Sanatcinin Delacroix’ten etkilendigi bilinmektedir. Ancak sanatci
yapmis oldudu resimlerde savas ortamlarini bir kahramanlik destanina
cevirmek yerine burada yasanan aci ve 1stiraba gdzler onune
sermektedir. Sanat¢ci “Devrim-Barikatlarda Carpisma” adli eserinde
kendi portresine de vyer vermistir. Resmin sol alt tarafinda moloz
yidinlarinin altinda kendisini gdsteren sanatcinin gdzlerindeki endise
ve korku hissi hat safhadadir.
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Resim 4. Ludwig Meider, “Devrim-Halka Yol Goésteren Ozgiirlik”, 1913,
Genehmigung des Jidischen Miizesi Frankfurt.
(Picture 4. Ludwig Meider, “Revolution-Clash on Roadblocks” 1913,

Genehmigung des Jidischen Mesums Frankfurt)

4.2.1. Birinci Dinya Savasi’ndan Sonra Alman Resmi
(The German Painting After World War I)

Birinci Diinya Savasi’nin bitmesine yakin Almanya’nin neredeyse
yok olma seviyesine gelmis hali vardi. Bu savasin ig¢inde bulunan ve bu
yikimi gdren Alman sanatg¢ilar duygularini olduklari gibi sanatlarina
yansitmaya basladilar. O zamana kadar gorilmemis boyama sekilleriyle
i¢gsel duygu ve tepkilerini vyansitan bu sanatc¢ilara, Ekspresyonist
(Disa vurumcu) dendi. Ekspresyonistlerin sanatlarinda; &fke, nefret,
kin, korku ve yikim vardi. Bu duygular yasadiklari diinyaya, savasa,
iilkeleri yodneten ve insanligdi bu duruma siriikleyen kisilere karsiydi.

Bu donemin duygularini hem yasamis hem de resimlerinde yasatmis
sanatc¢ilardan birisi de Max Beckman’dir. Sanat¢i Birinci Dinya
Savasi’nin biitiin yikimlarini ve vahsetini bizzat cephede yasamistir.
Savas, diger insanlarda oldudu gibi Beckman’in ruhunda da siddetli bir
¢cokiintiiye vyol ac¢mistir. Bunun vyani sSira sanat¢l resimlerine konu
edecek fikirler buldugu ig¢in de anlamsiz bir seving ig¢indedir. Hem
ruhsal durumunun yikimi hem de doénemin yikimi sanat¢inin resminin
ylikselmesine yol acgmis ve resimlerinde hem bicim hem de igerik olarak
kokten degisimler meydana getirmistir. Bu kokten defisimler sonucu
yaptidil resimlerin en o6nemlilerinden birisi “Gece” isimli tablosudur.

1918 Kasim Devrimi’nden sonra siddet ve karmasanin egemen oldudu
Almanya’da siyasi cinayetler glundemdeydi. Bu baglamda Beckman’in bu
resmi, kent soylu toplumun ince ve kirilgan cilasini sanki delip
gecmektedir. Bu resimde odada bulunan insanlar id¢ haydudun saldirisina
ugramis olarak Dbetimlenmistir. Haydutlar sanki normal Dbir sey
yapiyormus gibi odadakilere sadistce eziyet etmekte, onlarin 1rzina
gecmekte ve onlari o&ldirmektedirler. Bogazina ilmik geg¢irilmis, kolu
ise pipolu bir kisi tarafindan burkulan adamin gdvdesiyle bacadinin
durusu carmihtan indirilen Isa’nin durusunu animsatmaktadir. Hicbir
soruya yer |Dbirakmayan Oykiisine karsin resim, cams1i bir donup
kalmisligin, olaylari ve figlirleri tuhaf bir bicimde tutsak almasiyla
her tidrli mantik kuralinin disina c¢ikmaktadir. Burada donemin soz
gelimi, Spartakist ayaklanmasinin siddetle bastirilmasz, Karl
Liebknecht ve Rosa Luxemburg’un Ocak 1919’da O&ldiurtulmesi gibi glincel
olaylarina yapilmis godndermeler bulunmasi akla uygun gibi goriinmekle
birlikte resimdeki cift anlamlilik ve Dbilinmezlik egemenlidini
sUrdirmektedir. Sanatc¢idan alinti yaparak bu resmi aciklamak istersek
“Bu resim insana, yazgisina 1iliskin bir gorintl vermektedir.” (Wolf,
2005:30) .
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Resim 5. Max Beckman, “Gece”, 1918-19, Kunstsammlung Nordrhein-
Westfalen-Diisseldorf
(Picture 5. Max Becman, “The Night”, 1918-19 Kunstamnlung Nordrhein-
Westfalen-Diisseldorf)

Bu sanatcilardan bir diJeri ise Alman ressam olan Otto Dix’dir.
Sanatc¢i Birinci Diinya Savasi’na goniilli olarak katilan askerlerdendir.
Uzun yillar askerlik yapmis ve zaman zaman hayati onem tasiyan yaralar
almistir. Yasadigi bu olaylar sanat¢inin ruhsal durumunda travmatik
etkiler yaratmistir.

Savasta hayatta kalabilmeyi basarmisti. Ileride bu giinlere
iliskin olarak sunlari vyazacakti: “Savas ¢ok korkun¢g bir sey. Ama
gorkemli Dbir vyani da yok dedgil. Bunu ne pahasina olursa olsun

kacirmamaliydim. Insanlara iliskin bir seyler oJrenmek istiyorsan
onlari eziyet altindayken gdrmen gerekir. Yasamin en berbat yiizini
kendi gozlerimle gormeliydim; iste bu ylzden savasa gittim, bu yilizden
goéniilli oldum.” (Wolf, 2005:36). Bu durum askerlik yillarindan sonra
yaptigi c¢alismalari etkilemistir. Sanatg¢i eserlerinde c¢agdas Alman
toplumunu elestirmistir. Konu olarak fahiseler, kasvet, ©olim, savas ve
yvaslilik duygularini ele almistir. Ozellikle savasin cirkin yiiziini cok
si1k islemistir. Bu durumun farkinda olmayan Alman halkinin sanki
gdzune sokar gibi ¢irkin, ayaklari kopmus, siperde 60lmis ve
iskeletleri kurtlanmis askerlerin resimlerini yapmistir.

Dix’in Onemli resimlerinden birisi de “Prag Caddesi” adli
tablosudur. Bu tabloda birbiri {dstiine binmis perspektifler, asira
parlak renkler ve parcalanip biitinlidgi bozulmus bicimler daha dogrusu
¢irkin olan her seyin estetidi vardir.

Bitin bunlar kd&kenini disavurumculuktan alan tipik Dbigimsel
dzelliklerdi. Iste bu birlestirme sanatini kullanan Dix, gen¢ Weimar
Cumhuriyeti’nin kimligini belirleyen toplumsal adaletsizlikler Uzerine
Prag Caddesi’yle gic¢cli bir 1sik tutuyor. Yakin Dbir gelecekteki
zorbalik yonetiminde somutlasacak politik sapkinliklara dikkat
cekiyordu (Wolf, 2005:38).
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Resim 6. Otto Dix, “Prag Caddesi”, 1920, Staatsgalerie-Stuttgard
(Picture 6. Otto Dix, Pragerstrasse”,1920,Staatsgalerie-Stuttgard)

Donemin ruhunu anlatan bir diger o&nemli resmi de “Metropolis”
adli Ug¢ld c¢alismasidir. Bu resim Birinci Dilinya Savasi’ndan sonra
hayatlarini devam ettirmeye calisan 6luimlileri konu edinir.

Resmin sol tarafinda Birinci Dinya Savasi’nda Dbacaklarini
kaybeden bir asker gdriilmektedir. Sanat¢i bu adami vatani udruna tarif
edilemez fedakédrliklar yapmis saygin bir gazi olarak dedgil, acinacak
durumda eksik bir insan olarak Dbetimlemistir. Sokak kopedinin
saldirgan tavrini, askerin udruna bacaklarini kaybettidi idlkesi ic¢in
ne kadar da dedersiz oldugunu bir kez daha vurgulamak adina
kullanmistir. Birinci Diinya Savasi’nin acilarini yine bedeni ile
6deyen baska bir grup da fahiselerdir. Belirgin disleri, bir elden c¢ok
kus pencesini andiran ug¢lari sivri parmaklari ve kemikli viicutlari ile
yirtici bir hayvana benzeyen bu kadinlar, Berlin’in sokak hayatinin
sembolii haline gelmistir. Herkesin sokakta hayatta kalmak ig¢in
micadele ettigi, insanlarin gerekirse diJerine =zarar vermekten bir an
bile kag¢inmayacadi, insanlidin nefes almak, yemek ve seks yapmak gibi
hayvani ihtiyaclara indirgendigi post-apokaliptik bir diinya
betimlenmistir. Sag panelde yine savasta vicudunun bir kismini, bu
sefer ylUzUnl kaybederek ¢ikmis bir askeri gdrmekteyiz. Artik insana
bile benzemeyen bu zavalli adam, bir kenarda oturmus O&oniinde ilerleyen
fahiseler ve fazla sislii zengin kadinlar gecidine selam durmaktadir.
Daha da daralan perspektif ile beraber Ust {iste binen binalar adeta
yerde oturan askerin {Uzerine c¢oOkecekmis gibi durmaktadir. Kapinin
kemerinin {Uzerindeki adzi ag¢ik aslan figuri sadece dekoratif bir
element dedil, sol paneldeki képek gibi bu cehennem diinyanin gercgek
bir tehdit unsurudur. Sag ve sol paneller sokadin sefaletini
anlatirken orta resimde c¢ok farkli bir manzara yer almaktadir. Bir
mizikholde sansli azinlik Amerika’dan yeni ithal edilmis eJlence
kaynagi Jjazz mizik 1ile dans edip ig¢kilerini yudumlamaktadirlar.
Amerikan etkisinin tim Avrupa gibi Berlin’i de etkisi altina almasiyla
beraber zenci mizisyenler sehre gelmis, savas Oncesinde operalarin
hdkim oldugu gece hayatinda artik Charleston da vardir. Kadinlar savas
Ooncesine gbdbre c¢ok daha ozglirlesmis, gecmise gdre teni c¢ok daha fazla
acikta birakan ve kalcadan oturumuyla hatlarza erkeksilestiren
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elbiseler bu Ozglrlesmenin bir sembolidiir. Bob stil sag¢lar, kadinlarin
es zamanli gelisen gliclenme ve erkeksi bir tarz edinme silireglerinin

bir parcasidir. Orta panel ickileri, hareketli danslari, modern
kiyafetleri ve gorkemli takilari ile tatli bir hayati gbdsterse de,
yine de bizi rahatsiz eden bir seyler var (Zalimoglu,

2011:http://guzelsanat.wordpress.com) .

Resim 7. Otto Dix, “Metropolis”, 1927-28, Stuttgard Sehir Galerisi
(Picture 7. Otto Dix,”Metropolis”, 1927-28 Stuttgard City Gallery)

George Grosz da arkadasi olan Otto Dix gibi savasa gontllu
olarak katilan sanatc¢ilardan birisidir. O da, savasin insanlara neler
yaptigini ve izerlerinde Dbiraktigi etkiyi bilmek istemektedir. Bu
olumsuz duygulari gdzlemlemekle kalmayip bizzat kendisi de yasamistir.
1914 vyilinda kaydoldudgu ordudan askerlige elverissizdir raporu
verilerek terhis edilmistir. 1917 yilinda tekrar askere alinmis ve bir
gin sonra revire kaldirilmis, vyine askerlide elverissizdir raporu
verilmis ancak bu sefer gittigi yer ilkesi dedil bir akil hastanesi
olmustur.

Ordunun ic¢inde Dbulundugu siire onun savasa ve askerlige olan
nefret duygusunu iyice kortklemis, bir siire sonra buna savastan c¢ikar
saglayanlara karsi duydugu tiksinti de eklenmistir. Grosz’un savas
yillarinda ele aldigi konular sirk ve varyete gosterileri, sug¢ ve
cinayet olaylari, savas ve biiyiik kentlerdir. Ozellikle bu sonuncusu,
sanatci ic¢in ¢ivisi ¢ikmis bir dinyayla es anlamlidir (Wolf, 2005:42).

Grosz’un “Oskar Panizza’nin Anisina” adli eserinde resmini
yvapmak ig¢in edindigi konularin hepsine rastlamaktayiz. Adirlikla
olarak kullandigi kirmizi renk ve sehrin icindeki kalabalik adeta
resme panaylr havasinin enerjisini vermistir. Ancak bu resimdeki
enerjil edlencenin degdil; o6limin karsisinda suursuzca ne yapacaklarini
bilmeyen pusulasini sasirmis, ellerini kollarini sallayan insanlarin
enerjisidir. Resimde bir karmasa vardir. Kiciik bir kilise ve etrafinda
gece kulipleri, barlar ve is hanlari kentin Dbitin karmasasini
anlatmaktadir. Resimde kilicini sallayan madalyali bir subay, mahser
yerini andiran kalabalidin ortasinda kalmis ve elinde hacini havaya
kaldirmis bir rahip, karnaval havasini yasayan ve c¢esitli mizik
aletleri c¢alan insanlar, din adaminin Oniinde surati koyuna benzeyen
bir bliro c¢alisani, artik insanlarin koyun gibi yasadidini sembolize
etmektedir. Ozellikle tabutun vyanindaki kapida yazan “HEUTE TANZ”
(gece boyu dans) her seyi ac¢iklamaktadir. Bu resim modern bir &limin
dansidir. Modernlesme ve gliglenme adina vyapilan savaslar adeta
insanlarin ruhsal ve bedensel dengelerini bozmak i¢in yapilmistir.

Sanat¢ci bu protest resmi aklini kac¢iran insanligin artik Dbir
yerde durmasi ic¢cin yapmistir.
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Resim 8. George Grosz, “Oskar Panizza’nin Anisina”, 1917,
Staatsgalerie Stuttgart-Germany

(Picture 8. George Grosz “Homago to Oskar Panizza”, 1917,
Staatsgalerie Stuttgard-Germany)

4.2.2. Birinci Dinya Savasi’ndan Sonra Tirk Resmi
(The Turkish Painting After World War TI)

Birinci Diinya Savasi’nin oldugu donemler {ilkemizi de derinden
etkilemistir. Diinyanin siyasi ve sanatsal durumu yukarida anlatilan
gibiyken, tlkemizde vyani yeni kurulma asamasinda olan Turkiye’de
nasildi? Tirk sanatcgcilar Ulkelerinin durumunu nasil algiliyorlardi?
Sanatcgilar tuvallerine veya kullandiklara herhangi bir sanat
malzemesine {lkelerinin ic¢inde Dbulundugu durumu ve kendi ruhsal
durumlarini nasil yansitiyorlardi?

Savas yillarinda Avrupa’da savas karsiti anarsist eylemleri ve
devrimci soylemler ortaya koyan Dadaizm gibi sanat akimlari gelisirken
Istanbul’da durum biraz daha farklidir. Milli duygularin eserlerine
yvansitildigdi romantik bir sanat doénemi hdkimdir. Bunun nedeni ise
Osmanli Devleti’nin Balkan Savaslari’nin yorgunludunu heniiz tzerinden
atamamisken, kendisini Birinci Diinya Savasi’nin i¢inde bulmasidir. Bu
durumun  Ulkede yasayan insanlarda moral bozuklugu ve ¢cokinti
olusturmasi normaldir. Bu olumsuz durumlari asmak, halkin milli
duygularini tetiklemek ve moral bozuklugunu ortadan kaldirmak icin
sanatcilara biylik gdrev dismektedir. Bunu da halkin milli moral
degerlerini vylkseltecek ve vylceltecek kahramanlik vyapitlari ortaya
koyarak ve bu yapitlari sergileyerek olacadini disinen devlet ve
Harbiye Nezareti desteklemis ve organize etmistir. Bu organize durumun
en belirgin hareketi; 1910 yilinda Paris’e sanat editimi almalari icin
gdbnderilen genglerin Birinci Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle
birlikte ulkeye geri c¢adrilmasi olmustur. Bir kisim sanatg¢i ise kendi
istegiyle geri dénmistir (Altintas, 2007:27).

Ulkeye geri doénen sanatcilarin calismasi ve {lkenin moral
bozuklugunu izerinden atabilmesi icin Harbiye Nezareti’nin,
Istanbul’un Sisli semtinde kurdugu atdlye o6nemlidir. Bu atdlye Calli
kusagdi adi verilen ressamlarin ¢ok sik udradidi ve resim yaptiklara
yver haline gelmistir. Buradaki modeller bizzat askerlerden olusan
canli modellerdir. Sami Yetik ve Mehmet Ali Laga gibi bazi sanatc¢ilar
direkt savas ortamlarina gitmis ve burada eskizler c¢izmislerdir. Bu
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eskizlerle $Sisli atdlyesinin c¢alismasina destek vermislerdir. Bu
atdlye Dbir fikir wudruna Dbir kisim sanat¢inin bir araya gelerek
calismasini sagladigi 1i¢in Tirk sanat tarihinde ©onemli bir yere
sahiptir.

Atdlyede sanatla ugrasan ve bir déneme adini veren Ibrahim
Calli’'nin Onemli eserleri Dbulunmaktadir. Bu eserlerden birisi de
“Topcu Mevzi Alirken” adl: tablosudur. Sanat¢i diyagonal Dbir
kompozisyon kullanarak olusturdudu bu eserde, bir kismi yaya bir kismi
atli olan askerlerin tuim imkénsizliklara radgmen bir top arabasini
yurtitmek ic¢in harcadiklari c¢abayi betimlemistir. Bu resimdeki enerji
ve caba izleyen insanlara gecmektedir. Sanat¢i bu resimde hem var olan
durumu ortaya koymus hem de umutsuz olan 1insanlara umutlarini
kaybetmemeleri ve en olumsuz sartlarda bile direnmeye devam edilmesi
gerektiginin mesajini vermistir. Bu atdlyenin en 6nemli
6zelliklerinden Dbirisi de aslinda budur, sanatla insanlara umut ve
direnis asilamak. Sanatg¢i bu eseriyle donemin ve atdlyenin genel
0zelliklerine uymaktadir.

e, T gae il # 1 rvi’_‘i‘.& ¥ : o 2%
Resim 9. Ibrahim CALLI, Tirk Topcularinin Mevzie Girisi, 1917, M.S.U.
Resim ve Heykel Miizesi.
(Picture 9. Ibrahim CALLI, “The Access of the Turkish Artillery to
Emplacement” 1917, M.S.U. Museum of Fine Arts)

Sisli atdlyesinin disinda c¢alismalarini sltrdiiren bazi sanatg¢ilar
da vardi. Bu sanat¢ilardan birisi de yine editimini yurt disinda almis
ve Birinci Dinya Savasi ©Oncesinde vyurda dénmiis olan Hiseyin Avni
Lifij’tir.

Sanat¢cinin 1916 vyilinda vyaptigi “Karagiin” adli tablosu ayni
dénemi paylastiga diger ressamlarin konu secimiyle benzerlik
gostermektedir. Lifij de savasi konu edinmistir. Ancak sanatg¢inin
kullandi figlrler dider sanatg¢ilarin savas resimlerinde kullandiklari
figlirlerden farkli bir sekilde yapilmistir. DiJer sanatcilar figirleri
kahramanlastirarak kullanirken, Lifij’in “Karagin” adli tablosunda
savas alaninda ¢iplak ve yari c¢iplak figlrler kullanmistir. Bu tavir
sanat¢cinin var olan durum hakkindaki go6zlemleri sonucunda ortaya
cikmistir. Ancak sanat¢inin eserlerini olustururken basvurdugu dis
gliciini de yabana atmamak gerekir. Bu resmin on tarafinda yani resmin
merkezinde, solda yari c¢iplak yasli bir kadin, onun saginda izerinde
hicbir kiyafet bulunmayan gen¢ bir kadin ve ikisinin Ontunde arkasi
dontik ve sadece kalgalarinin altini Orten kirmizi bir bez parcasiyla
bir kadin resmetmistir. Arka planda bir go6l, kizil renkli bulutlarin
bulundugu bir gorinimin oniinde tekerledi kirilmis bir araba, yere
dismis bir at, dala yaslanmis yasli bir adam ve resmin sag bdlimiinde
puslar icerisinde kalmis birka¢ figlir vyapmistir. $Sisli atdlyesinde
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calisan diger ressamlarla karsilastirildiginda Lifij’in resimlerinin
daha insancil oldugunu diisiinebiliriz. Eserinde savasan askerleri
degil, dismanlarin Dbaskinlarindan sonra sivillerin distiigi dramatik
durumu ele almistir. Lifij’in Fransiz isgaline karsi tepkili oldudu
bilinmektedir. Bu resimde Fransizlarin isgallerine ve yaptiklari zulme
karsi bir tepki de vardir.

Resim 10. Hiseyin Avni LIFIJ, “Karagiin”,
Mizesi
(Picture 10. Hiseyin Avni LIFIJ, “Approvet “1916, Ankara Painting and

Sculpture Museum)

1916, Ankara Resim ve Heykel

4.3. Vietnam Savasi’ni Konu Edinen Sanatg¢ilar
(The Artists and Their Painting About Vietnam War)

Asya bodlgesinde yayilmaya baslayan kominist rejim, Amerika’nin
bu bdlgeyle ilgili siyasi beklentilerini olumsuz ydnde etkileyecedini
diisinmesi bu savasin baslica nedenlerinden biridir. Savasin fiilen
baslamasi 1965 yilina denk gelmektedir ve sekiz sene kadar strmistir.
Amerikan halki savasin nedenine Dbir tirldi anlam verememis ve
iilkelerinin bdyle bir savasin ic¢inde yer almasini istememislerdir. Bu
savas esnasinda Amerikan askerlerinin ¢ok kayip vermesi Uzerine var
olan federal hiikiimete karsi baskaldirilar da olmustur. Ozellikle buylik
kentlerde ve iniversitelerde bu savasa karsi protesto godsterileri
yapilmistair.

Halk Dbu tepkileri verirken sanatc¢ilar da bos durmamistir.
Gereksiz wve Dbir tirli anlamlandiramadiklari savasa karsi protest
resimler ve projeler vyapmislardir. Donem sanatgilari sanatin politik
micadele karsisinda tarafsiz kalmasi dislincesini reddetmislerdir.
Sanat ve politikanain bildik sdylemlerinden kagcinan eylemler
yaratmislardir. Bu eylemler genellikle saygisiz ve muhaliftir;
genellikle Dbir sanat okulu veya iniversite kamplisiinit forum alani
olarak kullanarak akademik kurumlara ydnelmistir. Ornegdin, 1970
yilinda Terry Fox, Berkeley Universitesi’nin Sanat Miizesi o&niindeki
¢igcekleri Vietnam Savasi’nda kullanilan ve ates pilisklirten Dbir
makineyle vyakmistir. Bu performansina da “Yaprak Dokiillmesi” ismini
vermistir (Clark, 2011:150).

Terry Fox’un yaptidi performans disinda bircok sanatci c¢esitli
¢ilginliklarda gosteriler yapmislardir. Bunlardan bazilari kendilerini
kolundan tifekle vurdurmus, bazilari kirilmis cam parcalarinin idzerine

365



Akalin, T.
NWSA-Fine Arts, D0139, 8, (4), 352-367. NUEA

yatip bedenini siddete maruz birakmis ve bu sekilde savasta yasanan
acilara dikkat cekmek istemislerdir.

Resimlerinde savas karsiti temalar isleyen Onemli sanatc¢ilardan
birisi de Leon Golub’tur. Glob’un resimlerinde siyasi hikimetlerin
kendi cikarlarai i¢in vyaptiklara siddeti ve terodri, insanlarain
alanlarda oldirilmesini, iskence odalarainzi, barlardaki ve genel
evlerdeki bohem hayati, 1rk¢ilidi, cinsiyet sorunlarini, insanlara
yapilan baski ve dislamalari gdrmek mumkindir.

Sanatci “Sorusturma” adli resim dizisindeki figlirleri hakkinda
“Amerika’nin iktidarini ya da genelde iktidar big¢imlerini anlamak igin
periferilere bakmak gerek. Hiuklmetler ve uzantilari merkezi kontrol
kullanmak istemedikleri zaman ortaya parali askerler cikar.
HikUmetlerin bunlarla ‘resmi iliskisi’ olmadigi ig¢in parali askerlerin
eylemleri hem belirsiz hem de agikga ortadadir.” diyerek aciklamistir.
(Ncwman, 1982:11).

Resim 11. Leon Golub, “Sorgu 2”7, 1981, Caddas Sanatlar Dernegine
hediye 1983 yilinda hediye edilmistir
(Painting 11. Leon Golub, “Interrogation II” 1981, Gift of Society for
Contemporary Art 1983)

Leon Golub’un disinda Vietnam Savasi’na karsi olan ve bu konuda
eser veren bircok sanatg¢i vardir. Bunlarin Dbasini “Wietnam Savasi
sanatci olarak konumumu yeniden disiinmemi sagladi.” diyen Nancy Spero
cekmektedir. Bunun disinda Carl Andre ve Ad Reinhardt gibi sanatg¢ilar
topluluklarda bu konu iizerine c¢ok sayida eser Uretmis ve savasa karsi
protest duruslarini bozmamislardir.

5. SONUC (CONCLUSION)

Bu calismada Fransiz Devrimi, Birinci Diinya Savasi ve Vietnam
Savasi’ni konu edinen sanatg¢ilar ve resimleri incelenmistir.

Toplumun beklentisine goére siyasi yonetim seklinin degistigi
bilinmektedir. Ayni  durum, sanat i¢in de gecgerlidir. Toplumun
gelismislik diizeyinin ve hayattan beklentilerinin sanati etkiledigi
ortadadir. Bu baglamda savaslari yasamis ve bu durumdan etkilenmisg
sanatc¢ilaran eserleri yoluyla duygularini ortaya koyduklara
saptanmistir. Her ddénemin sanatg¢isi kendi yasadidi doénemi yetenekleri
ve sanatsal iUslubu dogrultusunda ortaya koymustur. Ayni zamanda ortaya
konan bu eserlerin sonraki nesiller etkileyecedi ve onlara Ornek
teskil edecedi de diusinilmektedir.

Sonu¢ olarak bu calismada incelenen eserler, {dretim zamanlarai,
iretildikleri kosullar ve teknik olarak farklilik gOsterseler bile
duygu yoéntinden oldukca benzerlik gdstermektedirler.
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