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MUZIK OGRETMENI ADAYLARININ PIYANO DERSINDE OGRENME STRATEJILERINI
KULLANMA DUZEYLERININ INCELENMESI

OZET

Bu c¢alisma, EJitim Fakiilteleri Glizel Sanatlar Egitimi BolUml
Mizik Egitimi Anabilim Dallarinda Odrenim gdren O&drencilerin piyano
dersinde o6grenme stratejilerini kullanma diizeylerinin belirlenmesi ve
6grenme stratejilerini kullanma dizeylerinin ¢esitli dediskenler
agisindan incelenmesi amaciyla yapilmistir. Calisma sonucunda,
iiniversite O6grencilerinin piyano dersinde calisilan etiitlerin-
eserlerin Ogrenilmesinde en yiiksek dizeyde “yineleme” stratejilerini
(x=3.84), en diisik diizeyde de “dikkat” stratejilerini (x=2.77)
kullandiklari belirlenmistir. Ayrica, Odrencilerin “cinsiyetlerine”,
“devam ettikleri sinif diizeyine”, “calisma zamanini planlama
sekillerine”, “piyano dersindeki basari diizeylerine” gbdre OJrenme
stratejilerini kullanma diizeylerinde anlamli farkliliklar bulunmustur
(p<0.01, p<0.05).

Anahtar Kelimeler: Miizik E§itimi, Piyano Dersi, Etit, Eser,

Orenme Stratejileri

ANALYSING THE LEVEL OF LEARNING STRATEGIES WHICH MUSIC TEACHER
CANDIDATES USE IN PIANO LESSONS

ABSTRACT

This study was conducted to determine and assess the application
levels of learning strategies used by the students attending Musical
Education Departments 1in the Department of Fine Arts 1in Education
Faculties while learning piano lesson in terms of different variables.
At the end of the study, it was stated that university students mostly
used repetition strategies to learn the study and the pieces (x=3.84)
and they used attention strategies the least (x=2.77). In addition,
significant differences were found in the students’ usage of learning
strategies according to “their gender”, “the grade they attend”,
“their success levels in piano lesson”, (p<0.01, p<0.05).
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1. GIRIS (INTRODUCTION)

Piyano, miizik o6Jretmenlidi lisans programlarinda yer alan
miziksel isitme okuma yazma, armoni, eslik ¢alma, koro, san, editim
mizigi dagdari, efitim miizidi besteleme, Tirk miizigi c¢ok seslendirme
gibi c¢cogu dersin islenisinde aktif rol oynamaktadir. Bu durum, piyano
egitimini de miizik 6Jretmeni yetistirme isinin odak noktalarindan
birisi konumuna getirmektedir.

Mizik editimi anabilim dallarindaki piyano egditimi derslerinde
sirdirtlen calismalar; teknik calismalar, yeni etltleri/eserleri
desifre etme calismalari ve Onceden calisilmis etiitleri/eserleri
gelistirme calismalari seklinde Ozetlenebilir (Aydiner Uygun,
2012:376) . Bu slirecte etiit ve eser, bir taraftan piyano c¢almaya
iliskin teknik ve miizikal OJrenmelerin gercgeklestirilmesi, sinanmasi,
O0lc¢lilmesi ve dederlendirilmesinde arag¢; diger taraftan da odrenilmesi
ama¢ edinilen 6nemli unsurlardir (Aydiner Uygun; Kilinger, 2012:967).

Piyano editiminde iizerinde durulmasi gereken konulardan biri de,
piyano repertuvarina c¢alisilirken karsilasilan glugliklerdir. Piyano
egitimi son derece karmasik ve =zor Dbir sirectir. Bu slrecte, bir
repertuvarin c¢alisilmasi, hazirlanmasi, c¢oJu Ogrenci ic¢in temel bir
endisedir ve milizik editimi penceresinden bakildidinda bu hazirlik pek
cok tiirde bilginin farkli sekillerde kullanimini kapsamaktadir (Santos
ve Gerling, 2011:341-342). Kamacioglu ve Unal (2009:4) etiidin ya da
eserin c¢alisilmasinda karsilasilan glglikleri nota okuma glclikleri,
nota vuruslari ile ilgili gug¢lukler, dogru parmak numaralari
kullanimindaki gii¢cliikler, sag ve sol elin badimsiz c¢alabilmesi ile
ilgili glicltikler, bagli ve staccato c¢almadaki giiglikler, nllans ve ses
degistirici isaretlerle 1ilgili gligcltikler, arpej ve triole calarken
karsilasilan glicliikler olarak siralamislardir. Ayrica mizikal ifadeyle
ilgili glicliklere, ezginin belirtilmesi, armoninin duyurulmasi, eserin
donem 6zelliklerinin belirtilmesi ile ilgili gicliklere
deinmislerdir.

Yukarida bahsedilenlerin yani sira o&drencilerin etiitte/eserde
yer alan tempo, girliik terimleri, ton degisimleri gibi dikkat edilmesi
gereken Onemli vyerleri secmede, etiitte/eserde gecen zor pasajlari
belirlemede, ©parcga-bltiin arasindaki iliskileri kurmada ve =zamani

etkili bir sekilde degerlendirmede de sorunlar yasadiklara
gdzlenmektedir. Bu glicliiklerin asilmasi, 6grencilerin piyano
dersindeki etiitlerin/eserlerin 6§renilmesinde etkili 6§renme

stratejilerini bilmelerini ve OJrenme durumlarinda ise kosmalarini
gerekli kilmaktadir.“OJrenmenin her ©boyutunda oldudju gibi piyano

repertuvarinin da daha kolay ve daha kalica bir sekilde
O0grenilmesinde, Ogrenmedeki verimliligin artirilmasinda ve &Jrenene
bagimsiz O6grenebilme niteligi kazandirilabilmesinde 6§renme

stratejilerinin kullanilmasi ©Onem tasimaktadir” (Aydiner Uygun ve
Kilinger, 2012a:200).

OJrenme stratejileri pek c¢ok arastirmaci tarafindan farkla
sekillerde tanimlana gelmistir. Weinstein ve Mayer’e (1986:315) glOre
Ogrenme stratejileri, O6grenen kisinin Ogrenme stireci sirasinda
gerceklestirebilecedi ve onun kodlama slrecini etkilemesi beklenen
davranis ve dusincelerdir. Herhangi bir OJrenme stratejisinin amaci,
O0grencinin duyussal durumunu veya yeni bilgiyi edinme, secme,
Orglitleme ve biitiinlestirme yollarini etkilemektir. Derry ve Murphy de
(1986:2) Ogrenme stratejilerini, bilgi ve Dbecerilerin kazanilmasini
kolaylastirmak dicin ©6zel bir Odrenme durumunda Dbirey tarafindan
kullanilan zihinsel taktiklerin timi olarak tanimlamaktadirlar. Gagne
ve Driscoll’e (1988:134) gbre &Jrenme stratejileri, "OJrencinin kendi
kendine Odgrenebilmesi ig¢in kullandidi islemler” strecidir. Bir baska
ifade 1ile 0OJrenme stratejileri, belirli bir gdrevi Dbasarili bir
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sekilde tamamlamak icin kullanilan bilissel araclardir (Akt. Riding ve
Rayner, 1998:83). Sonmez (2010:281) o6grenme stratejilerini,
“o0grencinin c¢alisma sirasinda Odrenmesini kolaylastiran ve kendisince
kullanilan etkinlikler” olarak ele almistir. Tay (2005:213) ise
“ogrencilerin o6gretme-06grenme stireci icinde va da bireysel
hazirliklarinda kendisine sunulan Dbilgileri zihinsel slireclerinden
gecirerek, ona anlam vermesi ve kendine mal etmesi ic¢in gerekli olan
cabalari ortaya koymasi” seklinde tanimlamistir. Bir baska tanimlamada
O0grenme stratejisi, bireyin kendi kendine OJrenmesini kolaylastiran
tekniklerin her Dbiridir. Bu teknikler, 0©0gdrenen Dbirey tarafindan
O0grenme sirasinda bilgi isleme siirecini etkilemesi ic¢in kullanilan
davranis ve dislinceleri kapsar (Ozer, 1998:153).

Orenme stratejileri, &grenilen vya da &grenilecek Dbilgilerin
depolanmasz, geri c¢adrilmasi var olan bilgli 1ile O&Frenilen vyeni
bilginin iliskilendirilmesi, organize edilmesi ve tim Dbunlarin
yonlendirilmesi, planlanmasi ve kontrol edilebilmesi gibi stratejileri
icermektedir. Piyano egitiminde basari diizeyini artirmada o6Jrencilerin
kullandiklari o6grenme stratejileri onemli bir yere sahiptir. OJrenme
stratejileri, bilgiyi isleme kuramina dayanan ve bu kuramin
6zelliklerini i¢inde barindiran, 6grencilerin kendi kendilerine
6grenmelerini saglayan etkinlikler olarak diustnitilebilir.

Orenme isini gerceklestirecek olan o63Jrencilerin en &nemli
sorunu O6Jrenme faaliyetlerinde karsilastiklari glc¢liikleri asamamaktir.
Ogrencilerin bu giicliikleri asabilmesi icin onlara nasil &Jrenecekleri
konusunda bilgi verilmesi gerekmektedir. Norman’a (1980) gdre nasil
6grenilir, nasil hatirlanir, nasil problem ¢ozilir ile ilgili genel
ilkeleri gelistirmeye ihtiyacimiz wvardir (Akt. Weinstein ve Mayer,
1986:315). Ancak bu ihtiyaclar belirlendikten sonra &Jrencilerin
O0grenmeleri daha etkili ve daha kalici hale gelebilecektir.

Orenme stratejileri matematik, fen, sosyal bilgiler, tarih,
cografya, Tiirkce, Ingilizce gibi pek c¢ok alanda farkli arastirmacilar
tarafindan farkli sekillerde siniflandirilmistir. Bu arastirmada ise

Weinstein ve Mayer’in (1986:316) 6§renme stratejileri
siniflandirmalarindaki alt boyutlarin tamamina, Gagne ve Driscoll’iin
(1988:134-138) 6grenme stratejileri siniflandirmalarindaki alt

boyutlardan da “dikkat stratejilerine” yer verilmistir. Buna gdre
olusturulan bes boyut:

e Dikkat Stratejileri,

¢ Yineleme Stratejileri,

e Anlamlandirma-Orgiitleme Stratejileri,

e Anlamayi Izleme Stratejileri,

e Duyussal Stratejiler seklindedir.

Asagida piyano dersinde dikkat, yinelemnme, anlamlandirma-

Oorglitleme, anlamayi izleme ve duyussal stratejilerin kullanimlari
aciklanmaktadir.

2. CALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Bu c¢alismanin amaci, egitim fakiilteleri giizel sanatlar editimi
bolimi miizik egitimi anabilim dallarinda Odrenim gdren OJrencilerin
piyano dersinde kullandiklara 6§renme stratejilerini kullanma
diizeylerinin belirlenmesi ve 6§renme stratejilerini kullanma
dizeylerinin c¢esitli degiskenler ac¢isindan incelenmesidir. Bu amag
cercevesinde calismada su sorulara cevap aranmistir:

Mizik egitimi anabilim dali O&gJrencilerinin piyano dersindeki
etiitlerin/eserlerin Ogrenilmesinde ©OJrenme stratejilerini kullanma
dizeyleri:

e C(Cinsiyetlerine,
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e Universitelerde devam ettikleri siniflara,
¢ Piyano dersine calisma zamanini planlama sekillerine,

e Piyano dersindeki akademik basarilarina gore anlamli
farkliliklar gostermekte midir?
Bu calisma, mizik egitimi anabilim dali 0&Jrencilerinin piyano

dersinde O0grenme stratejilerini kullanma diizeylerinin cesitli
degiskenler acisindan anlamli farklilik gosterip-gdstermedidinin
belirlenmesi ve calisma sonuc¢larinin 6grenci, 6gretmen ve

arastirmacilara katki saglamasi bakimlarindan onem tasimaktadir.

3. PIYANO DERSINDE OGRENME STRATEJILERININ KULLANIMI

(THE USE OF LEARNING STRATEGIES IN PIANO LESSONS)
3.1. Dikkat Stratejilerinin Kullanimi
(The Use of Attention Strategies)

Piyano dersinde Ogrenme silireci dikkatle baslar. Bu silirecte
dikkatin, piyanoda &§renilmesi amaclanan etiide ya da esere zihinsel
olarak odaklasmayi saglayan ©Onemli bir unsur oldugu sOylenebilir.
Piyano dersinde kullanilan dikkat stratejileri: etiidiin ya da eserin
tonunu/makamini, ton/makam dedisimlerini, tempo/tempo dedisimlerini,
hiz terimlerini, glrlik terimlerini, sltslemelerin yerlerini isaretleme
gibi stratejileri igermektedir. Piyano dersinde dikkat stratejilerini
kullanan bir 6drencinin, bir etidi ya da eseri o6Jrenmeye basladigi ilk
asamada notayi hizli bir sekilde gdzden geg¢irdigi, vyildiz, soru
isareti, renkli kalemlerle altini c¢izme, boyama vb. taktikleri
kullandigdi go6zlenir. Etidin ya da eserin 0OJrenilmeye baslandidi ilk
asamada hangi doéneme ait oldugunun, bestecisinin, formunun gdzden
gegirilmesi, giurlik terimlerinin, temposunun, ton/makam
dedisimlerinin, parmak gegislerinin incelenmesi, dikkatin &grenilecek
etiit ya da eser lizerinde odaklasmasina yardimci olabilir.

Omiir (2003b:189), &Jrencilerin eserin biitiniinii gdzden gecirerek
gbrsel olarak c¢esitli sekiller, renkler, simgeler ve kelimeler
kullanmalarinin, eseri tanimalarina yardimci olacadini ifade etmistir.
Demirova da (2008:66-67); ogrencinin dikkatini &§renilecek konuya
cekmek amaciyla ¢esitli dikkat stratejilerinden yararlanilabilecedini

vurgulamistir. Renkli kalemlerle nota {zerindeki Onemli vyerlerin
altini ¢izme, Dboyama vya da OJretmenin kendince kullandigi c¢esitli
simgelerin, 6grencinin dikkatini 6grenilecek bilgi izerine

yogunlastirmasinda etkili bir yontem oldugunu belirtmistir. Ayrica
Andreyev de (2004) kalin punto, renkli keceli kalemle konulan
isaretlerin, tablo, resim veya simge gibi &Jdelerin dikkati c¢ekmede
etkili bir yol oldugunu belirtmistir (Akt. Demirova, 2008:67).

Fenmen (1997:28-30); piyano derslerinde c¢alisilan eserde gegen
nota yanlislarinin, ton degisimleri ve kadanslarin kalemle
isaretlenmesi, eser lizerinde kolayca calinabilecek parmak
numaralarinin yazilmasi, form bakimindan eserin analiz edilmesi gibi
calismalarin etkili o6Jrenme icin gerekli olduundan s6z etmektedir.
Ayrica yeni bir eseri c¢alismaya baslamadan Once eserin ne zaman
bestelendidi, hangi doéneme ait oldudu, eserin formu, eserde ne tir
zorluklarin oldugu, nltansta, tempoda nasil degisiklikler gosterdigi
gibi hususlara dikkat edilmesinin, eserin taninmasi ve yorumlanmasi
acisindan onemli oldugunu belirtmistir. Pamir de (1984:57), glnlik
calismalarda eserde gegen baglar, vurgular, sislemeler, nianslar,
parmak numaralari, pedal vyerleri gibi en kiigik ayrintilarin bile
gdzden kacirilmamasi gerektidini belirtmistir. Bu gorisleri Ercan da

(2008:41) paylasmakta, calismaya Dbaslamadan once eserin analiz
edilmesi ve eserde gecen Onemli ayrintilarin hafizaya not edilmesi
gereklilidini ©one sirmektedir. Yine Ercan (2008:37-38); derslerde
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O6grencilerin vyaptiklari en Dbelirgin hatalarin hiz terimleri, ses
degistirici disaretler, pedal kullanimi, nlans isaretleri gibi c¢alg:
O0grenmede Onemli &gJeleri gdzden kagirmalarindan ileri geldigini,
O0grencilerin aliskanlik haline getirdikleri yanlislarin nedenlerinden
birinin de dikkatsizlik oldufunu belirtmektedir. Ilgili alan yazindan
elde edilen Dbu veriler, piyano egitiminde dikkat stratejilerinin
kullaniminin 6nemini ortaya cikarmaktadir.

3.2. Yineleme (Tekrar) Stratejilerinin Kullanima
(The Use of Rehearsal Strategies)

Piyano derslerindeki &grenme etkinliklerinde edinilen bilgilerin
kaliciliginin saglanmasi ig¢in, bu bilgilerin isglenmesi gerekmektedir.
Bilgiyi isleme yollarindan biri de yinelemedir. Yineleme stratejileri,
piyano derslerinde siklikla kullanildigi gdzlenen stratejilerdir.
Piyano dersinde kullanilan yineleme stratejileri: etidii/eseri belirli
bir c¢alma kolayligi elde edinceye kadar vyineleme, =zor pasajlari
yineleme, etiidiin/eserin biutinint ya da bir boélimini ayri ellerle
yineleme, piyanoya dokunmadan notalarini zihinsel big¢imde yineleme,
etiitteki/eserdeki parmak gegislerini, el pozisyonlarini yineleme gibi
birtakim stratejileri icermektedir.

Ercan (2006:105), piyano calmanin dodru alistirma ve tekrarlarla
gelisen bir beceri oldugundan, eser ig¢inde gecen cimlelerin yeterince
tekrar edilmesinin, parmaklarin otomatik olarak o beceriyi OJrenmesini
saglayacagindan s&z etmektedir. Bu gdbriise benzer bir gbdris de
Hallam’dan (1998) gelmektedir. Hallam, “yeni baslayan calgl
O6grencilerine biligssel, isitsel ve teknik becerilerinin gelisimini
saglayabilmeleri ig¢in, diizenli tekrar yapmalarini” tavsiye etmektedir
(Akt. Pitts ve Davidson, 2000:46). Margot Varro (1929/1958) piyanoda
yapilan calismalari, belli bir piyanistik becerinin elde edilebilmesi
icin c¢ok sayida ve uygun tekrarlar vyapmak seklinde Ozetlemektedir
(Akt. Jgrgensen, 2008:8).

Piyano dersinde kullanilan yineleme stratejilerinden biri, =zor
pasajlarain belirlenip calma kolayliga elde edilinceye kadar
yinelenmesidir. Ogrencinin etiitteki/eserdeki ritmik akisi ve parmak
geg¢islerindeki akisi saglayarak giiclitk c¢ektigi pasajlarin {stesinden
gelebilmesi yinelemeyle gerceklesebilir. Nitekim Jgrgensen (2004:93)
zor pasajlarin 1yice ©Odrenilmesi ig¢in, bu pasajlarin hékimiyet
kazanilincaya kadar yinelenmesi gerektigini savunmaktadir. Akkus’a
(2000:109) gbre; “tekrar yapmak 6Jrenci tarafindan sikici bir calisma
olarak algilanabilir. Ancak seslendirilmesi zor pasajlari basariyla
seslendirebilmek ig¢in, tekrar vyapmaktan baska bir yol yoktur.
Yapilmasi zor hareketler siirekli tekrar edildikten sonra beceriler
gelisir”.

Piyano dersinde kullanilan yineleme stratejilerinden biri de
etiidiin/eserin ayri ellerle c¢alinarak yinelenmesidir. Weaver (2005:2),
bir Ogrencinin hedefe wulasmasinda ¢esitli c¢alisma stratejilerinin
6neminden s6z etmektedir. Bu stratejileri de etidii/eseri Dboélimlere
ayirmak, ayri ellerle calismak, metronom kullanmak vya da belli
pasajlarda elleri cirparak ritim tutmak seklinde siralamaktadir. Chang
de (2007:19); piyano calisirken ayri ellerle yapilan c¢alismalarin hiz
ve kontrold artirmada, hiz ve ifade i¢in dodru hareketleri bulmada en
kolay yol oldugunu ifade etmektedir. Chaffin ve Imreh’e (1994, 1997)
gbre; bir piyanistin eseri calisirken Dbolimlere ayirmasi ve ayri
elleri kullanmasi olasi &Jrenme stratejileridir. Miklaszewski (1989)
ve Gruson da (1981) etiide/esere calisirken, etiidin/eserin daha kisa
veya daha uzun parcalara ayrilmasini, ellerin ayri ayri c¢almasinili ve
cesitli tempolarda c¢alma c¢alismalari vyapilmasini Onermektedir (Akt.
Nielsen, 1999a:275).
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Yukaridaki goériislere ek olarak Akkus (2000:110); piyanoda sag ve
sol eldeki ezgi calisildiktan sonra iki elin ayni anda calisilmasinin
bazi zor pasajlari c¢alma kolaylidi sadglayacagini, ancak bu ydntemin
agir tempoda ve uzun bolimli eserlerde, zaman kaybina neden olacadini
belirtmektedir. Bunun ic¢in de piyano calisirken iki elin ayni anda
kullanilmasinin daha dodru bir yaklasim oldugunu belirtmektedir. Bu
gbriise benzer olarak Hanberry’nin (2004) c¢alismasinda, sad ya da sol
eli ayri c¢almanin &Jrenme izerinde beklendigi kadar katki saglamadigi
one suUrulmistir.

Piyano dersinde kullanilan bir diger vyineleme stratejisi de,

ettidin/eserin kticiik boélimlere ayrilarak bu boéliimlerinin
yinelenmesidir. Etidiin/eserin kiicik bolimlerinin yinelenmesi, o
bolimler {zerinde daha fazla vyodgunlasmayil saglayabilir. Nitekim
Miklaszewski’nin (1989) ¢alismasinda, bir 68drencinin 6§renmeyi

hedefledigi eseri klgik parcalara boldiigi ve daha sonra bu parcgalar
izerinde uygulama yaptidi godzlenmistir. Bu c¢alisma sekli, &Jrencinin
kendisine ait olan kisma daha fazla vyodunlasmasini saglayan ileri
dizey bir teknik olarak nitelendirilmistir. Benzer sekilde Hallam’in
(2001a:8) Dbir arastirmasinda katilimcilarin $%$69’unun eseri kilcik
boliimlere ayirdigi ve bu Dboélimleri vyineleyerek c¢alistigi tespit
edilmistir. Rubin Rabson da (1945), bir piyano mizigini hafizaya
almanin, mizikal vyapidaki klicik ve Dbluyllik birimlerin dogru sekilde

belirlenmesine Dbagli oldugunu ifade etmistir (Akt. Miklaszewski,
1989:95) .

Piyano dersinde kullanilan yineleme stratejilerinden biri de
zihinsel vyinelemedir. Zihinsel vyineleme kas hareketinin kullanimi
olmadan yineleme yetenegidir (Weaver, 2005:5). Arastirmalar (Ross,

1985; Coffman, 1990), fiziksel yineleme ile zihinsel yineleme
karsilastirildiginda, zihinsel yinelemenin piyanoda uygulanan fiziksel
yinelemeden daha faydali oldugunu gdstermektedir (Akt. Weaver
2005:5) . Ogrenciler =zihinsel vyinelemede piyanodan uzaklassa da
calistidir etidiin/eserin ritim kaliplarini vurabilir, etitteki/eserdeki
genis bir araligi belirleyebilir, ezgisini seslendirebilir ve bdylece
piyanodan uzaktayken bile hedefe varabilir (Weaver, 2005:5) .
Gieseking ve Leimer da (1932/1972): “Parcayi =zihinsel prova ediniz,
klavyeyi goziiniizde canlandirarak ve 0Ozellikle miizigi zihninizde
duyarak calisma yapiniz” demistir (Akt. Otacioglu, 2008:48).

Schumann’a gdre “bir miizisyenin en O&nemli 0©zelligi, kendi
caldigini dinleyebilmesidir. Schumann, piyaniste eseri piyanoda
calmadan once zihinde c¢alismasini Onermektedir. Ona gbre bu c¢alisma,
0lcli ©lcl besteyle miicadele etmekten daha fazla verimlidir. Mizisyen,
eseri zihninde tam olarak duymadan calismaya baslamamalidir. Parmaklar
beynin istemlerini yerine getirmelidir; bunun tam tersi yanlis sonug
dogurur” (Kochevitsky’den (1967) akt. Giltek, 2004:13) . Macarli
piyanist Sandor Kovacs da (1916) miizisyenlerin, 6zellikle yeni bir
eseri Ogrenirken zihinsel Odrenimle mesgul olmalari gerektidini ifade
etmistir (Akt. Jgrgensen, 2004:87).

Yukaridaki gorislere benzer bir gorisi, Kochevitsky de
paylasmaktadir. Kochevitsky’e (1967:50) gbre; kompozisyonun timi ara
ara zihinden c¢alisilmali, Busoni'nin "kisi strekli piyano basinda

olursa miiziksel manayi yitirir" uyarisi dikkate alinmalidir. Notalari
sessizce okuyan bir kisi notalar ile ne yazildigini daha iyi anlar.
Bilindigi gibi basili kagit istindeki godrsel &6Jeler, zihin tarafindan
daha kolay bicimde algilanabilmekte, sesli olanlardan farkli olarak
daha belirgin ve daha kalici olabilmektedir.

Yineleme stratejileri biling¢li bir sekilde kullanilmadiga
takdirde birtakim sorunlara da neden olabilir. Abeles’e (1980) gore,
“tekrar tekrar yapilan rutin calisma, calanin ayirt etme yetenedini,
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hassasiyetini ve hayal giicini uyusturabilir. Ustelik farkindalidini
azaltabilir. Bu sekilde bir calisma, bilincgsizce yapilirsa yerlesen
hatalara yol agabilir. Bu durum daha sonra s®z konusu biling¢gsiz piyano
O0grencilerinin c¢esitli sekillerde incinmesine de neden olabilir”
(Swanwick’den (2002) akt. Selen ve Askin, 2009:506).

Piyano dersinde yineleme (tekrar) stratejilerinin kullanimzi,
etiidin ya da eserin OJrenilmesinde tek Dbasina yeterli olmayabilir.
Nitekim Haydon (1996:345) eseri &Jrenmek ig¢in tekrar tekrar c¢almanin,
eserin yapisinin kavranmasini saglamayacagindan, bu yoéntemin tek
basina, givenilir ve problemsiz bir yontem olarak kendini
kanitlamadigindan soz etmektedir (Akt. Eroglu, 2010:14). Ayrica
parcalari tekdiize bir sekilde tekrar tekrar c¢alma, monotonluda neden
olarak Ogrenciyi c¢alismaktan sogutabilmektedir. Etiit ya da eserdeki
bir pasaji on kez ayni sekilde c¢alarak vyinelemek vyerine, farklzi
ritimlerle, tuselerle, nilanslarla ve tempolarla calmak OJrenme
izerinde daha etkili olabilir (Cimen, 2008:298-299) . Yineleme,
herhangi bir ¢alginin Odrenimini gdren o&Jrencilerin karsilastiklari
sorunlar karsisinda ¢ozlimler {dretemiyor ve ayni sorunlarla ylzlesmeye
neden oluyorsa, O0grencinin gelismesi, ilerlemesi ve amacina
ulasabilmesinde bu ydntemin yeterli olmadigi sdylenebilir (Pitts and
Davidson, 2000:406).

Hisey (1999), calismaya baslamadan Once eseri analiz eden
piyanistlerin, bilingsizce yineleme yapmaktan kagindiklaraini
belirtmektedir (Akt. Selen ve Askin, 2009:56). Yine benzer bir ifadeye
Barry ve Hallam’in (2002:151) calismasinda rastlanmakta, analitik

calismanin performans dogruludunu artirabilecedinden bahsedilmektedir.
Her ne kadar pratigin mikemmellestirdigi gorilse de, etkisiz
yinelemenin hayal kiriklidina neden olan sonuglar verebilecedi ifade
edilmektedir. Maris de (2000:153) teknik wve mizikal sorunlari, sonsuz
sayida yapilacak tekrarlarin c¢oézmeyecedini dile getirmektedir.

Maris’e (2000:114) gdre; milzisyenler icin yineleme stratejileri
bir hareketin yinelenmesinden daha da ileriye giden aktivitelerdir.
Yineleme stratejileri; yodunlasmayi, dikkatli dinlemeyi, duymayi ve
tekrar tekrar duymayi gerekli kilmaktadir. Piyanistler genellikle
kendi baslarina calisirlar ve yanlis olan bir dislnce gelistirirler ki
bu distince onlarin c¢alismak ic¢in sinirsiz zamana sahip olduklaridir.
Mizisyenlerin, birgok yararli stratejilerin yinelemelerle nasil
eslestirilecegdini ve bir seyi yeterli miktarda tekrar edip
etmediklerine karar vermelerini Ogrenmeleri gerekmektedir.

Buraya kadar bahsedilenlerden piyano dersinde yineleme
stratejilerinin kullaniminin etddin ya da eserin o&drenilmesinde tek
basina yeterli olmadidi ve yineleme stratejilerinin yani sira baska
stratejilerin kullanilmasi gerektigi c¢ikarimi vyapilabilir. Asagida
piyano dersinde kullanilan stratejilerden bir digeri olan
anlamlandirma-6rguitleme stratejilerine dedinilmektedir.

3.3. Anlamlandirma-Orgiitleme Stratejilerinin Kullanimi
(The Use of Elaboration-Organization Strategies)
Anlamlandirma-orgiitleme, kisa slireli bellekte var olan bilginin

uzun sireli bellekte var olan bilgilerle iliskilendirilip
bitinlestirilerek anlamlandirilmaszi ve zihne yerlestirilmesi
sirecidir. Bu slureg, Odrencinin gerekli badglari kurarak Dbilgiyi

anlamli bir bitin olarak hatirlamasina yardimci olabilir.

Piyano dersinde kullanilan anlamlandirma-6rgiitleme stratejileri;
etiitte/eserde yer alan teknik, ritmik, armonik, mizikal vyapilarla
6nceden oOJrenilmis etiitteki/eserdeki vyapilar arasinda benzerlik ve
farklilaik iliskilerini kurabilmeyi, ritim kaliplarini sadelestirerek
ritmik Ozetlemeler vyapabilmeyi, soyut olan bilgi, kavram vya da
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durumlari somut duruma getirebilmeyi sadlayan stratejilerdir. Ayrica
etlitteki/eserdeki ritim kaliplarini sozciuk gruplariyla kodlayabilme,
notalari hareket ydnlerine gore gruplandirarak Odgrenebilme, Dbenzer
armonik vyapilari gruplandirarak o6§renebilme, etiitte/eserde yer alan
ses katmanlarini farkla bicimlerde gruplandirarak 6grenebilmede

anlamlandirma-orgiitleme stratejileri olarak nitelendirilebilir.
O§rencinin, etiitte/eserde yer alan arpejli yapiyili akora, akorlu yapiyi
arpeje doniistiirmesi, etiidin/eserin bestelendigi ddénemle o

etiidin/eserin calis Ozellikleri arasinda iliskiler kurabilmesi,
etiidiin/eserin karakter terimleri ile mizikal ifadesi arasinda
iliskiler kurabilmesi de anlamlandirma-6rglitleme stratejilerindendir.

Piyano dersinde kullanilan anlamlandirma-6rgttleme
stratejilerinden 1ilki etltte/eserde Dbenzerlik, farklilik iliskileri
kurmadir. Benzerlik-farklilik iliskilerinin kurulabilmesi etiit ya da
eserin 6nceden analiz edilmesiyle saglanabilir. Analiz,
etliitteki/eserdeki armonik, melodik, ritmik vyapilarin ©&zetlenmesini,
gruplandirilmasini gerektirir. Bunun ic¢in de Oncelikle etitte/eserde
yer alan bu yapilar belirlenmeli, birbirinden ayristirilmalidir.

“Miizigi analiz etmek suretiyle girisilen c¢alismalarda O&Jrenme
islevleri kolaylasir ve daha saglam bir hal alir” (Selen ve Askin,
2009:56) . Analiz, tekrar eden ve dedistirilen vyapilara bakildiginda
gercgeklestirilen, benzer vya da farkli olan seyleri fark etme
slirecidir. Bu siire¢, bastan sona bir eseri calmada, eserdeki benzer
bolimleri yerlestirmede ve onlari arka arkaya c¢almada etkili oldugu
gibi, ayni zamanda paragraflari karsilastirmayi ve farkli bolimleri
gbzden gegirmeyi Ogrenmede de tipki kelimelerin okundugunda harflerin
anlamli vyapilar seklinde gruplandigi gibi vyararli Dbir stratejidir.
Eser analizleri; okumayi, ezberlemeyi, uygulamayl ve en Onemlisi de
miiziksel bir sekilde calmayi kolaylastirir. Miziksel analizler zamanin
ve enerjinin o6nemli bir yatirimini sergiler (Maris, 2000:128).

Cimen’e (2008:299) gdre; o6gretmen OJgrenciyle birlikte piyanoda
calacagi eseri teorik olarak ele almali, armoni, form, cilimleleme ve
karakter acisindan analiz etmelidir. Ipsirodlu’na (1998:241-242) gdre;
“yorumcunun yorumladidi parcayi anlamasi 1i¢in her seyden Once
duygulari Dbir siire i¢in ayra¢ ic¢cine alarak o parcanin vyapisini
irdelemesi gerekir. Yapitaslarinin teker teker irdelenmesi, bunlarin
birbiriyle iliskisi, nasil bir Dbaglamda vyer aldiklari (parganin
karakteri, temposu vb.), bir araya gelerek nasil bir doku
olusturduklari, kompozisyonun Dbltini ic¢indeki yerleri ve Dbiitinle
iliskileri gibi o&6zellikler saptanmalidir. BOyle bir c¢alisma sonucunda
kompozisyonun yapisiyla birlikte onun iletisi de ortaya c¢ikmaktadir.”

Ercan (2008:18), &drencinin temel hedef olarak, eserde yinelenen
mizik fikirlerini wve  birbirleriyle olan iliskilerini g&rmesinin
6nemini vurgulamistir. Otacioglu (2008); Dbiling¢li bir piyanistin,
mizikal bir materyalde yer alan dizileri analiz edebilmesinin yani
sira, armonik, melodik, tonal vyapilar ve farkli kaliplar arasindaki
benzerlik wve farklilak iliskilerini kurabilme Dbecerisine sahip
oldugunu belirtmistir (Akt. Selen ve Askin, 2009:56). Aiello ve
Williamon’a (2002:176) gbre, “parcayl big¢imsel yapisina gdre kisimlara
ayirmak, her bir kismin birbiriyle nasil baglanti kurdudunu ayrintila
olarak 1incelemek, parca ezberleme konusunda &g§rencilere yardimci
olabilir” (Akt. Ero§lu, 2010:18-19).

Benzerlik ve farklilik iliskileri kurmada kazanilmasi gereken
bir baska beceri de, ©&énceden 0OdJrenilen bir etiit ya da eserdeki

benzer/farkla (teknik, ritmik, armonik, miizikal) yapilarain,
63renilecek vyeni bir etlit ya da eserdeki benzer/farkli vyapilara
uyarlanabilmesidir. Bunun ig¢in sec¢ilen eserin, bilgi aktarimina

elverisli bir yapida olmasi gerekir. OJrenciye daha &nceden 6Jrenilen
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etiitlerdeki/eserlerdeki yapilarla benzerlik/farklilik gdsteren o&devler
verilmesinin, bilgilerin anlamlandirilmasina ve anlamli bir Dbitin
olusturmasina yardimci olacadgi diusiniilmektedir.

Nielsen (1999b), calisilan etliitte/eserde yeni bir o6lcu lizerinde
uzmanlasmadan o6nce ayni 6lciide hdkim olma ve uzmanlasmanin, &Jdrencinin
calisma yodunludgunu azalttidini ve Dbilissel aktivitelerinin hizini
artirmasini sagladigini tespit etmistir. Sacks’a (1977) gbre;
“6Frenciler genellikle ustalik gerektiren karmasik ritimlerle
karsilastiklarinda, esas vuruslari hissetmekte gliglik c¢ekerler. Bu
durumda yeni bir ritmik 6rnedi calisan odrenciye (2'ye karsi 3 gibi)
bir sonraki derse hazirlayacadi ve ayni ritmik o6geleri iceren farkli,
kisa ve ayni zamanda Oteki o&devlerinden daha zor olmayan bir parcga
verilmelidir. EJer O©Odrenci vyeni parcada bilgi aktarimi konusunda
basarili olabiliyorsa, ezbere Ogrenmenin disinda biling¢li olarak
gelisiyor demektir” (Akt. Ercan, 2008:45).

Tonlar arasindaki iliskilerin bilinmesi, benzer/farkli yapilarin
anlasilmasina yarar saglayacaktir. Bu durum bir etiit ya da eser ele
alindiginda, su sorularin cevaplarinin disinilmesini gerektirmektedir:

e Ton merkezi nedir?

e Bu tonun anlamliligi nasil gerceklestirilmistir?

e Hangi tonlar ve akorlar kullanilmistir?

e Hangi akorlar tonik hangileri ise baskin gdrev gdrmektedir?

e Hangi kapanis yapilari kullanilmaktadir? (Maris, 2000:86).
Uygulama esnasinda sorulan bu tiir sorularla etidin/eserin
karmasik vyapisi ¢Oziimlenerek daha kolay ve anlasilir bir sgsekilde
calinmasi saglanabilir.

Piyano dersinde kullanilan anlamlandirma-orgitleme
stratejilerinden bir digeri de Ozetlemedir. Ozetleme,
etiitteki/eserdeki ritmik, armonik, melodik vyapilarin daha kolay bir
sekilde anlasilmasini ve hatirlanmasini saglayabilir. Ozgur wve

Aydogan’a (2003) gdre; “notanin basite indirgenmesi, parcada hizlica
analitik bir baglanti kurulmasinda yardimci olacaktir” (Akt. Selen ve
Askin, 2009:56). Bu anlamda “o6grenci kendini rahat hissettidinden,
daha fazla elemanla ugrasmaya zorlanmamis olur ve mizikle arasindaki
estetik ve keyif verici bag giliclenir” (Selen ve Askin, 2009:50).

Piyano dersinde kullanilan anlamlandirma-orgitleme
stratejilerinden bir didgeri de “not alma”dir. Green (2010) “o6grenme
bicimi” wve “o0grenme stratejisi” kavramlarini inceledidgi c¢alismasinda;
O6grencilerin bir eseri c¢alisirken c¢ok sayida O&Jrenme stratejisi
kullandiklarini ortaya c¢ikarmistir. Bunlar arasinda en gdze c¢arpanin
da “not alma” oldudunu belirlemistir.

Piyano dersinde kullanilan anlamlandirma-o6rgutleme
stratejilerinden biri, etiitte/eserde gecen soyut bilgi kavram ya da
durumlarin bir takim gdrsel isaretler kullanarak somut duruma
getirilmesidir. Omir (2003a:63), eserin biutuntnin daha rahat bir
sekilde algilanip c¢abucak kavranabilmesi ig¢in, gdrsel olarak taninmasi
gerektigini wvurgulamistir. Bunun i¢in &Jrenciye eser c¢alistairirken
cesitli sekiller, renkler ve belirli simgelerden yararlanilabilecedini
belirtmistir. Eserde climle baslarina diistisi hatirlatmak ic¢in parasit
resmi ¢izmenin, ig¢leme olarak gelen notalarain daha iyi
anlasilabilmesinde Ug¢gen resmi ¢izmenin, mindr pasajlari hizinli bir
yliz simgesi, majorleri gilen-neseli Dbir vylz simgesi gibi gorsel

sekillerle belirtmenin soyut bilgilerin somut bilgilere
donlistirilmesine yardimci olacagini ifade etmistir.
Piyano dersinde kullanilan diger anlamlandirma-o6rgutleme

stratejisi etiitte/eserde yer alan soyut bilgi kavram ya da durumlarin
zihinde gOrsel 1imajlar olusturularak somut duruma getirilmesidir.
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Ornegdin lento terimi icin zihinde kaplumbaganin yiriytsini
canlandirmak etiit ya da eserin tempo olarak daha kolay anlasilmasina
katki saglayabilir. Ayrica etidin/eserin miziksel ifadesinin zihinde
canlandirilarak kisa Dbir O&ykisiinin olusturulmasi da o etiit vya da
eserin miizikal olarak daha etkili bir sekilde yorumlanmasini
saglayabilir. Omiir (2003a:64), “ileri diizeyde vals calan bir &frenciye

eserin dénemini hayal etmesini saglayabilmesi icin, ‘18007 14
yillardaki Dbalo salonunda vals yapan insanlari gdz Oniine getirmeye
calis’vb. direktiflerle 68rencinin gorsel imgelerini
zenginlestirebilmeyi” onermistir.

Piyano dersinde kullanilan anlamlandirma-0rgiitleme

stratejilerinden biri de, etiitte/eserde yer alan soyut bilgi, kavram
ya da durumlari birtakim sézciiklerle eslestirerek somut duruma
getirmedir. Ornedin; dért onaltilik notanin bir araya geldigi ritmik
kiimenin “Gelibolu” kelimesiyle eslestirmesi, ritmik akisin daha hizli
ve kolay bir sekilde algilanmasini saglayabilir. Tarman (2006:36),
6rglitleme ya da baska bir deyisle organize etmenin, yeni bilgilerin
sematize edilmesi wve ana hatlarin dizenlenmesiyle gergeklestigini,
baz1 tartimlarin tek tek sirayla bellekte saklanmasinin gi¢ oldudunu
belirtmektedir. Bu tartimlarin sehir isimleri kullanimi ile An-ka-ra,
Ka-ra-man, Ti-re-bo-lu, Van seklinde gruplanarak saklanmasinin mimkin
olabilecegini, bu sekildeki bir kodlama 1ile tartimlarin akilda
kolaylikla kalabilecegini ifade etmektedir.

Anlamlandirma-orgitleme stratejilerinin icerdigi bir diger
strateji de etiitte/ eserde yer alan ritmik, melodik, armonik yapilarin
benzerlik wve farkliliklarina gdre gruplandirilmasidir. Kochevistky’e
(1967) gbre; “bir piyanist miizidi okurken tek basina notalari
okumamalidir. Notalari herhangi c¢esit arpej vya da gam kaliplara
herhangi c¢esit sekvens, armonik bilesim vb. bicimlerde birlestirerek
okumalidir. Nitekim hizlica ve akici c¢alabilmek ic¢in diisiincelerimizin
bu gibi yollarla organize edilmesi gereklidir” (Akt. Yokus, 2010:53).

Anlamlandirma-6rgiitleme stratejilerinde vyer alan Dbir baska
strateji, etutte/eserde yer alan ses partilerinin/katmanlarinin farkli
bicimde birlesimlerle calisilmasidir. Kochevitsky’e (1967:50) gbdre bir
eser c¢alisilirken, her bir ses dofru big¢imde algilanmali ve diizglnce
ayristirilmalidair. Ardindan iki ses birbirleri ile degisik
varyasyonlarda birlestirilmelidir. Soprano ve alto, soprano ve tenor,
soprano ve bas, alto ve tenor vb. bu dizen dider i¢ ses partisi ic¢in
de degisik birlesimlerle uygulanmalidir.

Piyano dersinde &gJrenilen bir etiit ya da eserin etkileyici bir
sekilde sunulabilmesi ic¢in, o etiit ya da eserin karakter yapisinin
anlasilmasi ve o karakter yapisina uygun c¢alinmasi gerekir. Fenmen’e
(1997:229) gobre; eseri kavrayilis yetenedi, mizikcinin dederini hemen
gdsterecektir. Icraci eserin havasini hissetmeli, hangi karakteri
tasididini gbrmelidir. SOz gelisi; dans karakterinde, pastoral
karakterde, diussel karakterde, dinsel karakterde, mars karakterinde
vb. Bir eserde c¢ogu zaman karakter de§isimi olabilir. Mozart’in
eserlerinde sikca ve hemen hemen her satirda dedisen bir duyguyla,
simdi glilen az sonra diislere dalan, kimi yerde disiinen bir mizikle
karsilasiriz. Mizikg¢i, blutiin incelikleriyle bu karakter degisimlerini
caldigi eser boyunca izleyebilmelidir.

Piyano dersinde dikkat, yineleme (tekrar), anlamlandirma-
orglitleme stratejilerinin kullanimi etiidin/eserin 6grenilmesinde
yeterli olmayabilir. O§rencinin neyi O63renecedine ve nasil
calisilacagina karar vermesi, c¢alismasini planlamasi ve kendisini
sorgulamasi da gerekir. Bu baglamda piyano dersinde kullanilan
anlamay1l izleme stratejilerine dedinilmesinde yarar gdrulmektedir.
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3.4. Anlamayi Izleme Stratejilerinin Kullanimi
(The Use of Comprehensive Monitoring Strategies)

Piyano dersinde belirlenen amac¢lara ulasabilmek i¢in bilissel
stiregclerin yénlendirilmesi gerekmektedir. Bu slreg¢, hedef belirleme,
kontrol etme, plan yapma, zamani iyi dederlendirme, kendini denetleme,
farkli o6Jrenme stratejilerini kullanabilme gibi anlamayi izleme
stratejilerinin bilinc¢li bir sekilde kullanilmasiyla ortaya c¢ikabilir.
Anlamayi izleme stratejileri bilgiyi islemede oldukca etkili ve
yararli bir strateji olarak distinilmektedir. Piyano dersinde
kullanilan anlamayi izleme stratejileri; calisilacak olan bir ettt ya
da eserin kendisi i¢cin ne kadar kolay ya da zor oldugunu tahmin

edebilme, teknik gelisimine, mizikal gelisimine saglayacagi
kazanimlara disliinebilme, etlide/esere ne kadar zaman ayirmasi
gerektidini planlayabilme olarak siralanabilir. Anlamayi izleme

stratejileri, uygun c¢alisma stratejileri Dbelirleyebilme, etiidii/eseri
calmada basarili olamazsa yeni stratejiler kullanabilme, karsilastig:
gligliklerin nedenlerini belirleyebilme gibi alternatif vyaklasimlarzi
bulmada da etkilidir. Ayrica bu stratejiler, nasil daha 1iyi Dbir
sekilde c¢alabilirim, glg¢likleri asmak i¢in neler vyapabilirim gibi
kendine sorular sorabilme, cevaplar alabilme, nic¢in OJrenemedigini
sorgulayabilme, etiidii/eseri calisini O6gretmenine, arkadaslarina
dinletebilme vya da kaydederek kendini dinleyebilme gibi stratejileri
de kapsamaktadir.

Barry ve Hallam’a (2002:151) gbre; piyano c¢alismak c¢alisma
organize edildiginde, amaca odaklanildiginda, defalarca calisip analiz
edildiginde, gdreceli olarak kisa ve diizenli c¢alismalar yapildiginda,
kendiliginden motive olundugunda, profesyonel kayitlarain ve
Ogretmenlerin gdsterdigi uygun mizik Ornekleri dinlenildiginde oldukca
etkilidir.

Piyano dersinde 6grencinin c¢alistigi etiit/eser hakkinda kendine
birtakim sorular sormasi, cevaplar almasi kisaca nasil calisacadinin
bilincine varmasi o c¢alismanin etkili olabilmesi ag¢isindan biiyik Onem
tasimaktadir. Maris (2000:115), bireyin piyano c¢alisirken kendi
kendisine “Bu asamada ne yapmaya ihtiyacim var? Sahip oldugum zamani
nasil etkili bir sekilde kullanabilirim? Su an ne yapmaya hazirim?
Neyi basarmaya niyetliyim? gibi birtakim sorulari sormasi gerektigini
belirtmistir.

Ne vyapmasi gerektigini planlayan bireyler ve bir seyi neden
yaptidini ve neyi basarmak istedigini bilenler, calisma sltrecini daha
etkili hale getirebilirler (Jorgensen, 2004:89). OJrenciye sadece
nasil c¢alabilecedi dedil; ayni =zamanda nasil dislUnecedi ve calisma
stirecini nasil organize edebilecedi de &Jretilmelidir. Bu, c¢alisilan
materyale, calismanin her Dbir kismina ve karsilasilan her Dbir
problemin nasil Ustesinden gelinebilecedine Dbaglidir (Kochevitsky,
1967:52) .

Piyvano dersinde kullanilan anlamayil 1izleme stratejilerinden
biri, ¢alisilan Dbir etiit ya da esere ayrilmasi gereken zamanin
biling¢li bir sekilde planlanmasi, kontrol altina alinmasiyla
ilgilidir. Hallam (2001b), bireyin calisma yaparken harcadidi zaman
miktarinin, bir miizik aleti {zerine kazanilan uzmanlik seviyesinde
onemli rol oynadigdina yonelik kayda deger kanitlar oldugunu
vurgulamaktadir. Ayni zamanda etkili ¢alismanin, 6§rencinin Ust
bilissel becerisine ve miizik bilgisine bagdgli oldudgunu belirtmektedir
(Akt. Hallam, 2001a:4). Jgrgensen’a (2002) gdre; zaman ydnetimi etkili
calisma i¢in gereklidir. Deneyimsiz &Jrenciler ig¢in en sik sorulan iki
soru sunlardir: “Calisma icin ne kadar zamanim var?” ve “Ne kadar
siklikla calismaliyim?” Bu sorularin her ikisi de c¢alisma zamaninin
yonetimiyle ilgilidir (Akt. Jgrgensen, 2004:89).
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Maris’e (2000:118) gbre; piyano calisma zamaninil planlamayla
ilgili diki vyaklasim bulunmaktadir. Bunlardan ilki piyanoda neyin
basarilacadina ve basari hedefine ulasmanin ne kadar zaman alacadina
karar vermedir. TIkincisi ise piyano calismaya ne kadar zamanin
ayrilabilecedine karar verme ve Dbu zamanin nasil kullanilacagdini
planlamadir. Geiersbach (2000) calismasinda, OJrenme stratejilerini
diizenleyerek ve ©planlayarak calisma vyapan Odrencilerin, kisisel
hedeflerine daha kisa zamanda ulastiklarini tespit etmistir. Ayrica bu
stratejilerin hedeflerine dodru ilerlemelerinde ve gludilenmelerinde
olumlu katkilar sagladigini, caldiklari eserleri kesintisiz, bilitiinsel
ve disavurumcu olarak yansittiklarini, stratejilerin ne gibi etkileri
oldugunu degerlendirme becerisini kazandiklarini da belirlemistir.

Piyano dersindeki anlamayi izleme stratejilerinden Dbir digeri
de, 6grencinin calistiga etlidii/eseri arkadaslarina, O0gretmenine
dinletmesi ya da kaydederek kendisinin dinlemesidir. Ofrenci calgidaki
gelisimi ic¢in c¢alistidir etlit ya da eserin neresinde hata vyaptigini
bulabilme, kendini dinleyebilme ya da degerlendirebilme gibi birtakim
beceriler gelistirmelidir. Odrenci bu becerileri piyanoda c¢alisini
arkadasina dinletme, c¢alisini kaydetme gibi vyollarla kazanabilir.
Cimen’e (2008:289) gdre; “Odrencinin, konser parcalarini rahat bir
sekilde c¢almaya Dbasladiktan sonra, teybe veya videoya kaydederek
izlemesi, ona konserde yasanan stresin bir kismini o6nceden deneme ve
kendini objektif olarak dederlendirme olanaklari sunabilir. Yine bu
donemde Odrencinin c¢alistigi eseri kaset, kompakt disk ve dvd yoluyla

farklz yorumculardan dinlemesi, eseri daha iyi anlamasina ve
yorumlamasina katki saglayabilir”. Maris de (2000:180), teyp veya
dijital araglar kullanarak bir eserle ilgili performansin

kaydedilmesini, performansin geriye sardirilarak dikkatlice, defalarca
dinlenmesini, ©problemli vyerler ve hatalar ig¢in notlar alinmasini
O6nermistir. Dinlerken her defasinda performansin ton, ritim, pedal,
dinamikler ve telaffuz gibi bir tarafina onem verilmesini, o6zel dikkat
gerektirecek problemlerle ilgili listeler ¢ikarilmasini ve bu
problemlere sayisal deJerler verilmesini de Onerilerine eklemistir.
Tekrar bu eser calindiginda problemli yerlerin izerinde calisilmasi ve
belirli araliklarla eserin kaydedilip performansin yeniden
degerlendirilmesinde fayda gordiigiinii ifade etmistir.

Piyano dersinde kullanilabilecek bir diger strateji ise duyussal
stratejilerdir. Asagida piyano dersinde duyussal stratejilerin
kullanimiyla ilgili ac¢iklamalara yer verilmektedir.

3.5. Duyussal Stratejilerin Kullanimi
(The Use of Affective Strategies)

OJrenciler piyano dersindeki etiitleri ya da eserleri &Jrenmede
uygun Ogretim etkinlikleri olustursalar da, hedeflerine ulasma yolunda
giuclik vyasayabilirler. Bu giug¢likler piyano c¢alisirken dikkatini
toplayamama, dikkatini sirdirememe, =zamani etkili kullanamama, kaygl
gibi duyussal faktdrlerden kaynaklanabilmektedir. Piyano dersinde
kullanilabilecek duyussal stratejiler: Etudi/eseri calisirken Dbaska
seyler disunmeden calismaya odaklanma, etut/eser zor 1ise calismayil
birakmama, zorlugu asabilecek c¢ozlimler {Uretme, ettidi/eseri sinav
kaygisiyla degil, 6renmek ig¢in zevk aldigir ig¢in c¢alisma gibi
siralanabilir. Duyussal stratejileri etkili bir sekilde kullanan
63renci ettdiin/eserin diyez ve Dbemol sayilarindaki artis, ritmik
karmasiklik, armonik  yodunluk, ettidin/eserin Dbestecisiyle ilgili
6nceden sahip oldudu olumsuz vyargi, etiidin/eserin sayfa sayisinin
fazla olmasi gibi durumlardaki endiselerini kontrol altinda tutabilir
ve bu gibi gliglikleri c¢alisarak asabilecedine inanir. Duyussal
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stratejilerin kullanilmasiyla etiit/eser sinav ya da konser aninda
seslendirilirken heyecan kontrol altinda tutulabilir.

Piyano dersine calisirken dikkati toplama ve dikkatin
devamliligini saglama, etiidin/eserin O0grenilmesinde Onemli bir
etkendir. Calisma sirasinda OgJrenciler dikkatlerini dagitacak birden
fazla etkenle karsi karsiyadirlar. Ogrencinin odaklanmasini

saglayabilmek icin gerekli kosullari olusturmasi, calgisini etkili bir
sekilde calisabilmesinde ona yardimci olabilir. Ornedin; uygun bir
calisma odasi (akustik, 1s1k, 1s1i, sessiz bir ortam vb.), akordu iyi
yapilmis bir piyano, uygun yikseklikteki tabure, acik anlasilir bir
nota baskisi, metronom gibi araclar =zihnin tamamen c¢alisilacak
etliide/esere yodunlasmasini ve O6drencinin c¢alismaya odaklanmasini
saglayabilir. Ayrica Ogrencinin yalnizca fiziksel dedil, ruhsal olarak
da calismaya odaklanabilmesi gereklidir. Zihnin olumsuz (moral
bozuklugu, sinirli olma vb.) disiincelerden arindirilmis ve bedenin
rahatlamis olmasi, dikkatin ve enerjinin tamamen c¢alisilacak eser
izerinde yogunlastirilmasinda biiyik 6nem tasimaktadir.

OJrenciler =zor bir etiit ya da eser karsisinda genellikle
miicadele etmekten kacgma, birakma egilimindedirler. Konuyla ilgili
Schumann ”“Yarim yamalak c¢alismayiniz. Her zaman istekle ¢alisiniz ve
eserleri hicbir zaman yarim birakmayiniz. Kolay eserleri iyi ve glizel
bir big¢imde calismaya c¢aba gdsteriniz. Bu, gli¢ bir eseri c¢almaktan
daha iyidir. Mizik teorisi, sifreli bas, kontrpuan gibi seylerden
irkmeyiniz. Onlarla dost olunuz, karsiliginda dostluk gbreceksiniz”
sbzleriyle guglikler karsisinda korkmadan miicadele edilmesi
gerektigini ifade etmistir. (Akt. Say, 2005:280)

Ofrencilerin zor bir etiitle/eserle karsilastiginda calismayi
birakmasz, 6fretmenin  &Jrencisine seviyesinin Ustinde etit/eser
vermesinden kaynaklaniyor olabilir. Gultek’e gore; “Ogretmenler
gereksiz bir acele ig¢inde olmamali ve ©&drencinin gereksinim duydugu
zamanl ona saglamakta cimri davranmamalidir. Derse siklikla zor &geler
getirildiginde, ©oJretmen ve OJrenci fazladan efor sarf eder ve
ilerleme yavaslar. Ogrencilere kapasitelerini zorlayan odevler
verildiginde, genellikle tatlarini kaybederler ve korkarlar. Yetenekli
bir o6grenci, bu zor o&devleri basarabilir, ama zamanla piyanodan ve
miizikten soguyabilir. Bunu Onleyebilecek tek sey, anlayisli OJretmenin

dogru repertuvar secimidir” (www.piyanoeditimi.com/pedagoji.html,
Erisim tarihi: Ekim 2012).
OJrencilerin etiidi/eseri yarim birakma durumlari teknik

eksikliklerinden vya da glg¢ligin nasil {Ustesinden gelebileceklerini
bilmediklerinden de kaynaklanabilir. Ekinci (2004:185) =zor bir etit ya
da eserdeki gli¢cligln, dogru kazanilmis Dbir teknikle {stesinden
gelinebilecedini ifade etmistir. Ayrica dodgru kazanilmis teknik
aliskanliklarin, eserlerdeki en zor ve karmasik pasajlarin kolaylikla
seslendirilmesine ve iyi bir sekilde yorumlanmasina yardimci olacadini
belirtmistir. Gicliklerin asilmasinda, O0gretmenin Onerileri onem
tasimaktadir. “Mizige yeni baslayan 6§renci, calgiyla ilk
karsilasmasinin uyandiracadil yadirgama ve glclikler karsisinda belki
de cesaretini yitirecektir. Mizigin karmasik kurallari, can sikici
alistirmalari onu usandirabilir. Ogretmenin verecedi giizel drnekler ve
karsilastirmalar sayesinde, Odrenci 1isin i¢ ylUzUnd kavrayabilir”
(Fenmen, 1991:26). Ayrica O&Jrencinin, calistidi etlitteki/eserdeki
zorluklari asabilmesi, zor olan yerlere c¢ozimler {retebilmesi ic¢in
etiidin/eserin calinmasinda karsilasilabilecek glicliiklere c¢dzum getiren
yayinlardan/calismalardan (Berki, 1994; Aydiner, 2008), deneyimli
O0gretmenlerin onerilerinden faydalanmasi saglanabilir.

OJrencilerin etiidii/eseri sinav veya konser aninda calarken
moralini bozuk hissetmeleri, 6grenmeye karsi isteksizliklerinden
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kaynaklanabilir. OJrenci etiidii/eseri sinav kaygisiyla dedil, OJrenmek
icin, zevk aldigi icin basarili olmak icin calismalidir. Sadece sinav
kaygisiyla etiit ya da esere c¢alismak Dbasariyl getirmez. Ercan’a
(1996:4) gbre; “Bazi Odrenciler derste ne yaptiklarini hatirlayamazlar
ya da hatirlasalar bile denemek istemezler. Bu davranislar bir o&lciide,
onlarin o6grenmeye karsi olan isteksizliklerinden de
kaynaklanabilmektedir. O&renciler genellikle OJrenmek istedikleri vya
da Dbenzer ezgileri iceren eserleri calismak isterler. Bu durumda
O0gretmenin eser sec¢imini OFrencinin ilgisi ile Dbirlikte teknik
diizeyini de gbzeterek vyapmasi, c¢alisma =zamaninin etkili bir sekilde
kullanilmasini saglayabilir”.

Piyano dersinde c¢alisilan etiidin/eserin ritmik, armonik acg¢idan
karmasik bir yapiya sahip olmasi Odrencilerin basaramayacadi endisesi
duymalarina neden olabilir. Ogrenciler genellikle karmasik gdriinen
ritim, ton ve armonik yapidaki eserlerde basaramayacadi endisesi ile
uzak durma egilimindedirler. Etitteki/eserdeki diyez ve bemol
sayilarindaki artistan, etitteki/eserdeki ritmik karmasikliktan ve
armonik vyodunluktan basaramayacadili endisesi duymaktadirlar. Bu gibi
zorluklari asmak icin &Jrenci, eserin tonuna/makamina gore dizi, arpe]
calismalari vyapabilir, saglam bir armoni bilgisi edinebilir. Ayrica,
eseri analiz ederek, Ozetleyerek, sadelestirerek sorunlarin istesinden
gelebilir. Buradan vyola c¢ikarak anlamlandirma-drglttleme, anlamayi
izleme gibi stratejilerin kullaniminin, duyussal kontrolt sadlamada
6nemli bir etken oldudu sodylenebilir.

Piyano dersinde c¢alisilan ettdiin/eserin Dbestecisiyle 1lgili
6nceden sahip olunan 6n vyargilar da, Odrencilerin basaramayacagi
endisesini duymasina neden olabilir. Ogrenciler genellikle
etiidin/eserin bestecisiyle 1ilgili o6nceden sahip oldudu olumsuz
yargilardan basaramayacadi endisesi duyarak, o bestecinin eserlerini
calmaktan kacinirlar. Ornedin: J.S. Bach’in eserlerinin giic oldugu &n
yvargisina sahip olup, onun eserlerini c¢almaktan kacinabilirler.
Ogrenci Bach’in eserlerinin egitimsel o6nemini vya da kendisine
getirecedi faydalari Dbilirse bu 6n vyargisindan kurtulabilir. J. S.
Bach’in eserlerini analiz ederek, armonik yapisindaki gltizellikleri,
analitik yapisindaki kusursuzludu kesfedebilir. OJretmenin &Jrenciye
eserin bestecisi ve eserin yapisiyla ilgili sunacadi Dbirtakim
bilgiler, ¢esitli ornekler, eserin ve Dbestecisinin sevilmesine O&nemli
katki saglayabilir.

Piyano dersinde 6grencilerin basaramayacagi endisesi
duymalarinin bir dider nedeni, 6grenilecek etidiin/eserin sayfa
sayisinin fazla olmasi olabilir. Birgok &drenci, etidiin/eserin sayfa
sayilisinin fazla olmasindan, basaramayacadi endisesi duyar ve daha
calismaya baslamadan o eserden sikilir. Bu asamada anlamlandirma-

Orgitleme stratejilerinin kullanilmaszi, O0grencinin endiselerini
gidermeye yardimci olabilir. Ogrenci anlamlandirma-orgitleme
stratejilerini kullanarak, eserin genellikle benzer 0gelerden

olustugunu kesfedebilir, boylece sayfa sayisinin fazla olmasinin
aslinda korkulacak bir sey olmadigini distinebilir ve yersiz
endiselerinden kurtularak c¢alismaya motive olabilir. Ercan’a (1996:4)
gbre; “Bazi Odgrenciler, verilen O&devleri uzun ve sikici bulduklarini
sbyleyerek calisma yapmaktan kaginabilmektedirler. Onlem olarak
0zellikle calgi OJrenmenin ilk basamaklarindaki calismalar, O&drencinin
ilgisini cekecek cok sayida kisa, sevimli eserler, nota bulma oyunlari
ve basit teknik egzersizlerle desteklenmeli, ders ve calisma yapma
saatleri boylece daha renkli hale getirilmeye calisilmalidir”.

Duyussal stratejileri kullanamayan &gdrencilerde godzlenebilen
durumlardan biri de, konser anindaki heyecanini kontrol edememedir.
Piyano eJitiminin hedeflerinden birisi de, 0OJrenciye kazandirilan
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teknik ve miizikal birikimin topluluk ©&niinde sergilenmesidir. Ofrenci
bireysel calismalarinin {rini olan performansi dinleyicilerin oniinde
sunarak sahnede c¢alma kurallarini, sahne heyecanini/konser kaygisini
denetlemeyi, seslendirdigi miizigi baskalari ile paylasmayl OJrenebilir
(Cimen, 2008:297).

O§rencilerin basarili bir performans sergileyebilmeleri icin
bazi o6nerilerde bulunan Maris (2000:186); yeterli ve dodal, serbest ve
akici hareketleri kullanmanin gereklilidinden, ©&zel bir beceriyi
pekistirmek igin yeterli miktarda yinelemenin O6neminden
bahsetmektedir. Ayrica vyeterince giiven saglayan performans hizi
secilmesinin gerekliliginden séz etmektedir. Bdylece amaclarin rahatca
gerceklestirilebileceginden, eder bir eseri &Jrenmenin ve yinelemenin
her asamasinda rahat ve glvenli bir sekilde hareket edilirse baskalari
i¢cin c¢alindiginda da performansin rahat ve glivenli olabilecedinden
bahsetmektedir.

Piyano egitiminde kaygiya neden olan bir diger etken de sinav
heyecanidir. Sinav  heyecani genellikle yeterince hazirlanamama,
kendine glivenememe vya da verimli c¢alisma yoéntemlerini Dbilmeme gibi
birtakim nedenlerle ortaya c¢ikmaktadir. OJrencinin heyecanini yenmesi
ve endiselerini gidermesinde, nasil c¢alisacagini Dbilmesi, nasil

caldiginin farkinda olmasi, eksikliklerini gidermesi 6nemli
goriilmektedir.
Kurtuldu’ya (2009:110) gdre; “Piyano sinavlarinda vyeterince

hazirlanamadigini distnen Odrencinin, vyanlis c¢alacadi endisesiyle
yasadigi kaygi, genel olarak sinav heyecani olarak adlandirilmaktadir.
Bu noktada o6nemli olan, piyano editiminde &drenciye sinav heyecanini
yenmesini ve beklenileni vermesini saglayacak calisma prensiplerinin
kazandirilmasidir. Kimi zaman vyanlis yapma korkusuyla ortaya ¢ikan
kaygi, temelde dodru ve yeterince calisamamaktan kaynaklanmaktadir.
Piyano egitiminde yasanan sinav kaygisi, Odrencilerin sinav basarisi
kadar egitimlerini de olumsuz etkilemektedir. OJrencinin piyano
egitiminde odaklanmasi gereken teknik wve miizikal unsurlar vyerine
sadece dodJru calmaya yonelmesi, kazanmasi beklenen davranislarin
ortaya ¢ikmasini geciktirmektedir. Dolayisiyla Dbireylerin kendi
6grenmelerini kendilerinin sadgladigi disintlirse, dodru ydnlendirmenin
ve dogru Dbireysel c¢alisma prensiplerinin gelistirilmesinin, sinav
kaygisinin azaltilmasindaki en onemli iki unsur oldudu sdylenebilir.”
Bazi O6grenciler ettudu/eseri calisirken detaylar arasinda
kaybolabilir. Lancester’a (2005) gbre; “ogrenciler 1ilk derslerden
itibaren alistirma ve tekrarlarin nasil yapilacadini OJrenmelidirler.
Ogrenciler, bir o&devdeki ayrintilarin istesinden gelme ile birlikte
basarili alistirmanin islemlerinin ne oldugunu da anlamis olarak

dersten ayrilmalidirlar” (Ercan, 2006:105). OJrenci “eserde gecen giic
pasajlari c¢oézme, parmak numaralarini dodru kullanma, dodru nota okuma,
cumleleme gibi Sonemli noktalar Uzerinde 6gretmeni tarafindan

bilgilendirilmelidir. Bu Odrencinin piyano ¢almadaki basarisini da
artiracaktir” (Akt. Ercan, 2006:105).

4. YONTEM (METHOD)

Bu c¢alisma betimsel tirde ve iliskisel tarama modelindedir.
Calismanin bir kisim verileri alan vyazin taramasi 1ile bir kisim
verileri de “Piyano Dersinde Kullanilan OJrenme Stratejileri Olcegi”
ile elde edilmistir. Arastirmada Universitelerin egitim fakiilteleri
mizik egitimi anabilim dallarinda o6Jrenim gormekte olan 06Jrencilerin
piyano dersinde kullandiklara 6§renme stratejileri belirlenmeye
calisilmis; baska bir deyisle konu hakkinda mevcut olan durum
belirlenmistir. Betimsel tarama yontemi olaylarain, objelerin,
varliklarin, kurumlarin, gruplarin ve c¢esitli alanlarin “ne” oldudunu
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betimlemeyi, aciklamayi hedefleyen calismalardir. Betimleme
arastirmalarz, mevcut olaylarin daha ©o6nceki olay ve kosullarla
iliskilerini de dikkate alarak, durumlar arasindaki etkilesimi
aciklamayir hedef alir (Kaptan, 1998: 59; [Karasar, 2005:77) . Bu
arastirmada dediskenler arasinda nedensel iliskiler vyerine Dbirlikte
bulunma iliskisine bakilir (Kus, 2003:23).

Betimleyici arastirma yontemleri; “tarama (survey), durum,
gelistirme, karsilastirma, etnografik (ktltir ile ilgili),
degerlendirme ve aksiyon arastirmalari” olarak siralanabilir (Verma ve
Mallick, 1999:79; Ekiz, 2003:20). Bu arastirma, iliskisel tarama

modelindedir. Bu tarama modeli “.iki ve daha cok sayidaki degisken
arasindaki Dbirlikte dedisim varligini veya derecesini Dbelirlemeyi
ama¢layan arastirma modeli” olarak tanimlanabilir (Karasar, 2011:81).
Bu anlamiyla c¢alismada, egditim fakltlteleri glizel sanatlar editimi
boliimii mizik editimi anabilim dali o©odrencilerinin piyano dersinde
kullandiklari &6§renme stratejileri c¢esitli degiskenler agisindan
incelenmistir. Bu c¢alismada slireci etkileyecedi diisiiniilen “cinsiyet,
O0grenim godrilen sinif dizeyi, calisma zamanini planlama sekli ve
piyano dersindeki akademik Dbasari” dediskenleriyle piyano dersinde
kullanilan Ogrenme stratejilerinin iliskilerine bakilmistir.

4.1. Orneklem (Sample)

Calismanin evrenini 2010-2011 egitim-6gretim yilinda
Tirkiye’deki 23 idniversitenin egitim fakiiltelerine bagli gilizel
sanatlar egitimi bolimleri miizik editimi anabilim dallarinin 2, 3 ve
4. siniflarinda ©Ogrenim godrmekte olan O&drenciler olusturmaktadir.
Ancak bu Universitelerin {¢iinden uygulama iznine yonelik doéntt
alinamadigindan arastirma evreni 20 {dniversite 1ile sinirlanmistir.
Ulasilabilen evrene, calisma evreni denilmektedir. Smith (1975)
calisma evrenini, “Arastirmacinin secilmis bir o6rnek kiime {zerinden
yvapilan gdzlemlerden vyararlanarak, hakkinda goriis Dbildirebilecedi
evren” olarak tanimlamaktadir (Akt. Karasar, 2011:110).

Calismanin Orneklem grubunun belirlenmesinde basit rastlantisal
drnekleme yoéntemi kullanilmistir. Basit rastlantisal ornekleme (BRO),
“Ornekleme giren birey ve objelerin vyerine Dbaska birey ve obje
koymadan drneklem se¢ilmesidir. Ornekleme temel olarak alinan
listeden, alinan her birey ve objenin yerine Dbaska birey ve obje
konulmadan o&rneklem vyapilmasi basit rastlantisal yontem esasini
olusturur” (Aziz, 2008:51). Bu yéntem 1ile arastirmanin c¢alisma
evreninden 15 iniversite de 6rneklem olarak segilmistir. Bu
iiniversiteler; -Abant Izzet Baysal Universitesi, Atatiirk Universitesi,
Balikesir Universitesi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Dokuz

Eylil Universitesi, Erzincan Universitesi, Gazi Universitesi,
Karadeniz Teknik Universitesi, Marmara Universitesi, Mehmet Akif Ersoy
Universitesi, Mugla Universitesi, Ondokuz Mayis Universitesi,

Pamukkale Universitesi, Selcuk Universitesi ve Uludag Universitesi’-
dir.

Orneklem grubu &grencilerinin (1060 &frenci) universitelere goére
dagilimlari soéyledir: Abant Izzet Baysal Universitesi %5.2 (55

6grenci), Atatirk Universitesi %5.9 (63 6grenci), Balikesir
Universitesi %6.8 (72 &grenci), Canakkale On sekiz Mart Universitesi
%6.4 (68 ©grenci), Dokuz Eyltul Universitesi %6.8 (72  0grenci),

Erzincan Universitesi %5.8 (61 &3Jrenci), Gazi Universitesi %8.2 (87
8§renci), Karadeniz Teknik Universitesi %6.3 (67 ©&drenci), Marmara
Universitesi %6.7 (71 o6Jrenci), Mehmet Akif Ersoy Universitesi %8.2
(87 o©Jrenci), Mugla Universitesi %5.3 (56 &Jrenci), Ondokuz Mayis
Universitesi %6.1 (65 ©Jrenci), Pamukkale Universitesi %6.2 (66
d§renci), Selcuk Universitesi %7.8 (83 06frenci), Uludag Universitesi
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%8.2’dir (87 o6Jrenci). Orneklem grubu O§rencilerinin $%63.2’si (670
8§renci) kiz, %$36.8’i (390 O6§renci) erkek &Jrencidir. OJrencilerin
$70.171 (743 0Ogrenci) Gilizel Sanatlar ve Spor Lisesi (GSSL) mezunudur.
$20.97u (222 6g8renci) Genel Lise mezunu Odrencilerdir. Anadolu Lisesi
mezunu OJrencilerin orani %4.8 (51 o6drenci) ve diger liselerden mezun
olan &3Jrencilerin orani %4.2'dir (44 06§renci). OJrencilerin %33.27si
(352 06grenci) 2. sinif, %33.8’71i (358 0&grenci) 3. sinif, %$33'4 (350
O0grenci) ise 4. sinif OJrencisidir.

4.2. islem (Procedure)

Bu calismada 6rneklem grubu O6grencilerinin 6grenme
stratejilerini kullanma dizeylerine iliskin wveriler, Kilinger ve
Aydiner Uygun (2011) tarafindan gelistirilen “Piyano Dersinde
Kullanilan OJrenme Stratejileri Olcedi” araciligiyla toplanmistir.
Olcek dikkat, vyineleme (tekrar), anlamlandirma-6rgiitleme, anlamayi
izleme ve duyussal stratejiler olmak izere 5 boyutludur ve toplam 66
maddeden olusmaktadir. Olcedin biitiiniine iliskin giivenirlik katsayisi
(Cronbach alfa): 0.96"dir. Alt boyutlara iliskin glivenirlik
katsayilari ise: Dikkat stratejilerinde 0.88, yineleme (tekrar)
stratejilerinde 0.87, anlamlandirma-Orgiitleme stratejilerinde 0.94,
anlamay1i izleme stratejilerinde 0.89 ve duyussal stratejilerde ise
0.86 olarak bulunmustur.

Bu c¢alismada 1ilk olarak Kolmogorov-Smirnov testi ile verilerin
normal dagilima uyup-uymadigi incelenmistir. Olcekte yer alan
maddelerin normal dadilima sahip olduu durumlarda iki grubun
karsilastirilmasinda bagimsiz t testi (independent sample t), ikiden
fazla grubun karsilastirilmasinda ise tek yonli varyans analizi (One-
Way ANOVA) kullanilmistir. EJer varyans analizi sonucunda gruplar
arasinda istatistiksel olarak anlamli bir farklilik bulunmussa hangi
gruplarin Dbirbirinden farkli oldugunun tespit edilmesi ig¢in c¢oklu
karsilastirma (multiple comparisons) testlerinden Tukey testi
uygulanmis ve test sonucu tablolarda fark sitununda verilmistir.
Gruplarin karsilastirilmasina iliskin testlerde varyans homojenligi
varsayimi Levene testi 1ile incelenmis ve hangi test istatistidinin
dikkate alinacagina karar verilmistir. Calismada analizler ic¢in elde
edilen sonug¢lar 0.01 wve 0.05 anlamlilik diizeyinde yorumlanmistir.
Calismada vyer alan analizler ig¢in IBM SPSS 20.0 paket programi
kullanilmistir.

5. BULGULAR VE TARTISMA (FINDINGS AND DISCUSSION)
Bu bolimde, arastirma verileri dodrultusunda ulasilan bulgular
tablolar halinde verilerek yorumlanmistir.

Tablo 1. Ofrencilerin piyano dersinde &Jrenme stratejilerini kullanma
dizeyleri
(Table 1. Distribution of students’ level of using the learning
strategies in piano lesson)

Ogrenme Stratejisi N Ortalama Ss
Dikkat 1060 2.77 0.98
Yineleme 1060 3.84 0.76
Anlamlandirma- Orgilitleme 1060 2.89 0.76
Anlamayi izleme 1060 3.59 0.76
Duyussal 1060 3.22 0.86

Tablo 1 incelendiginde; 0©ogrencilerin, piyano dersinde en yliksek
dizeyde “yineleme” stratejilerini (x=3.84) kullandiklari, en distk
diizeyde ise “dikkat” stratejilerini (x=2.77) kullandiklara
goriilmektedir. Piyano dersindeki etiitlerin va da eserlerin
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6grenilmesinde yineleme (tekrar) stratejilerinin kullanilma
diizeylerinin yliksek olmasi, beklenen bir bulgu olarak yorumlanabilir.
Calismada elde edilen bu bulgu, benzer bir c¢alismanin bulgulariyla da
Ortismektedir. Kilinger ve Aydiner Uygun’un (2012) “Gizel Sanatlar ve
Spor Liseleri Miizik Boliimii OJrencilerinin Piyano Repertuvarini
O§renirken Kullandiklari Ofrenme Stratejilerinin Incelenmesi” isimli
calismalarinda, OJrencilerin piyano repertuvarinin o6drenilmesinde en
yliksek diizeyde “yineleme” stratejilerini (x=3.89) kullandiklari, en
distik duzeyde ise “dikkat” stratejilerini (x=2.82) kullandiklara
belirlenmistir.

Bulgular, Habberry’nin calismasinin bulgulariyla da benzerlik
gostermektedir. Hanberry (2004) c¢alismasinda, sinif ortamindaki piyano
O0gretiminde calisma stratejilerinin etkilerini wve zamana badli
stiregclerde piyano Odrenmenin nasil gercgeklestidini arastirmistir.
Katilimcilara, 8 haftalik siiren egitim kapsaminda alisik olmadiklari
yeni bir eser Uzerinde c¢alisma yapmalari ig¢in birtakim stratejiler
6nerilmistir. Bu stratejiler nota analizi, el konum geg¢islerinin
ayrimi, bilinmeyen akorlarda c¢alisma ve yavas bir c¢alisma temposu
saglamak ig¢in metronom kullanma gibi stratejilerdir. Uygulanan sinav
performansindan elde edilen Dbulgularda, deneklerin ¢algil c¢alisma
zamanlarinin c¢odunu verilen piyano parcalarini yinelemeye harcadigi,
en az c¢alisma zamanini 1ise notalari analiz etmeye ayirdiklarzi

gorilmustir.
Yineleme (tekrar) stratejileri, baslangi¢ seviyesinden ileri
seviyelere calgida kullanilan baslica stratejilerdendir. I1gili

calismalarin bulgulari da bu tespiti doJrular niteliktedir. Ilgili
calismalar incelendiginde, 0©odrencilerin c¢algidaki seviyeleri yiikselse
dahi, c¢algl c¢almanin dogasindan kaynaklanan bir sekilde “yineleme”
stratejilerini kullandiklari gdrilmektedir.

Santos ve Gerling’in (2011) c¢alismalarinda, lisans ve lisansiisti
dizeyde Odrenim gdren sekiz piyano ©Odrencisinin repertuvar hazirlig:
incelenmistir. Calismada, OJrencilerin wuzmanlik seviyelerine Dbagli
olarak kullandiklarz strateji ¢cesitliliginin belirlenmesi
ama¢lanmistir. Her O§rencinin yariyil programindan bir ya da iki parca
se¢ilmis, veriler katilimcilarin kaydedilmis performanslarinin
gbzlemlerini takip eden yari-yapilandirilmis gdrismeler araciligiyla
toplanmistair. Calisma esnasinda O6grencilerin ¢ogu, calismalarini
pratik bilgi {lizerine temellendirmisler ve =zor Dbir ise baslamanin
ilksel araci olarak ‘“yineleme” stratejilerini gOrmislerdir. 11k
okumalar siresince, katilimcilarin biuyik c¢codunlugu (8 kisiden 7’si),
parcanin bitintnli kavramaya c¢alismislardir. Bu Dbaslangi¢ dizeyi
yvaklasimi O&Jrencinin diuzeyi arttikga daha da uzman hale gelmistir.
Calisma sonucunda yinelemenin, uzmanlik diizeyleri ne olursa olsun her
O0grencinin piyano calisma rutinlerinde yer aldigi gorilmistir.

Alan vyazindaki diger c¢alismalarin bulgulari da, Tablo 1’'deki
yineleme stratejilerinin kullanilma dizeylerine iliskin bulguyla
paralellik gOstermektedir. Hallam (1997), &odrencilerin %$67’'sinin c¢algi
calismalarinda “slirekli yineleme” stratejilerini kullandiklarinai,
%69’ unun kiicik kisimlar halinde c¢alisma vyaptiklarini, %26’sinin da
parcalari Dbastan sona c¢aldiklarini gdzlemlemistir (Akt. Pitts ve
Davidson, 2000:45).

Yineleme stratejileri etiidin/eserin bir boélumini yineleme, Dbir
O0lclisinii yineleme vya da tek tek notalarini yineleme gibi farkla

sekillerde kullanilabilir. Nitekim Hallam (2001a,b) ve Gruson’un
(1988) arastirmalarinda, mizik eserlerine <c¢alisma esnasinda tek
notalarin ya da bdélim tekrarlamanin sik kullanildidi tespit edilmistir
(Akt. Leon-Guerrero, 2008). Leon-Guerrero’nun (2008) c¢alismasinda da,

ortaokul dizeyindeki on alti miizisyenin, yeni bir miizik parcasina
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calisirken kullandigi stratejiler incelenmistir. OJrencilerin kamera
kayitlari ile calismalarina iliskin aciklamalarindan elde edilen
verilerin c¢ozimlenmesiyle, yinelemenin diger stratejilerden daha sik

kullanildigi aciga ¢cikarilmistir. Calgzy calisma esnasinda
6grencilerden alinan raporlarin %52.7’sinde yineleme stratejileri
kullaniminin ifade edildigi, en fazla kullanilan yineleme

stratejisinin de bir 6lciyl yineleme oldudu belirlenmistir.
Hallam c¢alismasinda (2001la), O&Jrencilerin strateji kullanimlarzi
ile c¢algir mizigi alanindaki wuzmanlik gelisimi arasindaki iliskileri

deJerlendirmistir. Katilimcilar, miizige yeni baslayan o6grenci
diizeyinden mizik okulu ©&grencilerine kadar uzanan, vyaslari 6-18
arasinda olan 55 telli <c¢algil sanatg¢isidir. Verilerin toplanmasi

amaciyla katilimcilarin kisa bir parcaya calistiklara siradaki
performanslari, 10 dakikalik sltre ile kaydedilmistir. Kaydedilmis
performans, iki bagimsiz hakem tarafindan degerlendirilmistir.
Calismada, O6&Jrencilerin %67’sinin birgok kez bastan baslayip sonuna
kadar miizigi tekrar ettidi bulgusuna ulasilmistir.

Yineleme stratejisi etiidii/eseri calma performansini gelistirmeye
katki saglayabilir. Sikes (2010) c¢alismasinda, strateji kullaniminin
yayli saz calan iniversitelilerin performanslari iizerindeki etkilerini
belirlemeyi amag¢lamistir. Calismada katilimcilarin c¢algili ¢alismalari
sirasinda uygulamalari ig¢in vyavas c¢alma, kademeli olarak hizlanma,
boltimlerin yinelenmesi gibi birtakim stratejiler belirlenmistir.
Katilimcilar bu stratejiler icerisinden kendilerine verilen stratejiyi
kullanarak calismislardir. Calismanin sonucunda, her Dbir O6grenme
stratejisinin vyayli saz c¢alan {niversitelilerin performanslarini
6nemli oranda iyilestirdigi gorilmistir.

OJrenciler, yineleme stratejilerini etliitte/eserde
karsilastiklari glcliikleri asmak i¢in de kullanabilirler. Nitekim
Topoglu’nun (2011) c¢alismasi, bu diislinceyi dodgrular niteliktedir.

Topoglu’nun c¢alismasinda, 6 vyayli ¢algl 0Odrencisinin Dbir eseri
calisirken kullandiklari 6z diizenlemeli stratejiler incelenmistir.

Ayrica 6grencilerden eseri calisma sirasinda karsilastaiklara
sorunlardan bahsetmeleri istenmistir. Calisma sonucunda OJrencilerin
hatalarini dizeltmek icin en cok “yineleme” (tekrar etme)

stratejilerini kullandiklari tespit edilmistir.

Calismada elde edilen bir diger bulgu ise &drencilerin dikkat
stratejilerini, diger &Jrenme stratejilerine oranla en diisiik diizeyde
(x=2.77) kullandiklaridir. Calismada elde edilen bu bulgu, benzer bir
calismanin bulgulariyla da Ortismektedir. Bahsedilen c¢alismada Yokus
(2010), mizik OJretmeni adaylarinin piyano repertuvarini O&gJrenirken
kullandiklari O©Odrenme stratejilerini Gagne ve Driscoll’in (1988)
Ogrenme stratejileri siniflandirmasini temel alarak (dikkat
stratejileri, kisa siireli Dbellekte depolamayi artirma, kodlamayi
artirma, geri getirmeyi artirma ve izleme-ydnetme stratejileri) bes
boyutta incelemistir. Calismadan elde edilen bulgulara godre, mizik
O0gretmeni adaylarinin piyano repertuvarinin odJrenilmesinde “dikkat”

stratejilerini kullanma diizeyleri orta (x=3.29) olarak
nitelendirilmistir. Yine baska bir calismada Kurtuldu (2007), piyano
egitiminde kullanilan temel bilissel ve duyussal yontemleri

irdelemistir. Calismada ele alinan yontemler de kendi icgerisinde
tekrar stratejileri, dikkat stratejileri, anlamlandirma stratejileri,
orglitleme stratejileri, yuritiici bilis stratejileri ve calisma
aktiviteleri olarak siniflandirilmistair. Anket araciligiyla elde
edilen verilere gbdre genel vylizde ortalamalarinda &Jrencilerin en az
“dikkat” stratejilerini kullandiklari tespit edilmistir.

Orenme siirecinin dikkatle basladigi disiinildiginde, dikkatin
bir etidiin/eserin &Jrenilmesinde &nemli bir unsur oldudu sdylenebilir.
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Nitekim Demirova’nin (2008:47) calismasinda; piyano calmanin, dikkatin
ayni anda birkac obje {izerinde yogunlastirilarak sirdiriilmesini
gerektiren bir etkinlik oldudu ve piyano egitiminin Dbasari ile

yliritilebilmesinin bluylk Olcide dikkati toplama becerisinin
gelistirilmesine bagli oldudu vurgulanmistir. Bu baglamda, piyano
dersindeki etlitlere/eserlere calisirken dikkat stratejilerinin

kullanilma diizeylerinin diistk olmasinin piyano editimini de olumsuz
yonde etkileyebilecedi sOylenebilir.

Dikkat stratejilerinin kullanilmasinin, ettdiin/eserin dodru bir
sekilde degerlendirilmesi bakimindan ©onemli oldugu disinilmektedir.
Hallam’in calismasinda elde edilen bulgular da dikkatin Onemine isaret
etmektedir. Hallam (2001b) calismasinda, miizisyenlerin performans
hazirliklar:i i¢in benimsedikleri stratejiler ile {stbilisselligin
gelisimi ve miizige vyeni baslayanlardan profesyonel seviyeye kadar
gelen mizisyenlerin performans planlama stratejilerini incelemistir.
Calismada, 22 profesyonel mizisyen ile c¢algi calismaya yeni baslayan
55 milzisyenle calgi calisma siireg¢leri hakkinda gdriismeler yapilmistir.
Mizisyenlerin c¢algi calisma sekillerinin derinlemesine analizini
saglamak 1i¢in vyari vyapilandirilmis bir gorisme teknidi secilmistir.
Calismada her Dbir miizisyene Dbir miizik eseri verilmis ve eseri
63renmenin ilk asamasinda gerceklestirecekleri aktiviteleri
tanimlamalari istenmistir. Calismada, miizisyenlerin biri haric
hepsinin yeni bir miizidi Ofrenirken ilk Once gerek bastan sona g¢alarak
gerekse de partisyonu dikkatlice inceleyerek, miizigi Dbastan sona
gdzden gecgirdikleri bulgusuna ulasilmistir. Calisma kapsaminda verilen
eserin gdzden gec¢irilmesi, teknik wve miizikal amag¢lara hizmet ederek

hatalarain tespit edilmesini ve temponun degerlendirilmesini
saglamistir.

Calismadan elde edilen bir diger bulgu da “anlamayil izleme”
stratejilerinin (x=3.59), yineleme stratejilerinden sonra yliksek

dtizeyde kullanildigidir. Anlamayi izleme stratejilerinin nasil bir yol
izlenecedi, ne kadar siirede <c¢alisilacagi, c¢alisma boyunca hangi
stratejilerden vyararlanilacadi vb. stratejileri icermesi bakimindan
calgl ve piyano egitiminde etkili bir strateji oldudu disiiniilmektedir.
Calismanin bulgusuna benzer bir bulguda Aydiner Uygun ve Kilinger’in
(2012b) GSSL mizik bolimi 6gdrencilerinin  piyano repertuvarini
6grenmede kullandiklari Odrenme stratejilerini kullanma dizeylerini
inceledidi calismalarinda gorilmektedir. Arastirmacilar Orneklem grubu
O6grencilerinin piyano repertuvarinin Odrenilmesinde anlamayi izleme
stratejilerinin 2. sirada (x= 3.75) kullanildigini belirlemislerdir.
Ozmentes’e (2009) godre, c¢algi eJitiminde etkili &Jrenmenin bir
yolu da UUstbilissel (anlamayi izleme) stratejilerinin kullanimidir.
Ozmentes, egitim ve OFretim alaninda &Jrencinin, calisma sonunda
hedeflerine wulasabilmesi, hangi eseri ne kadar siire calisacadini
planlayabilmesi, calistiga eserin gerekliliklerini yerine
getirebilmesi, kendine sorular sorabilme, kendini dederlendirebilme ve
daha sonraki c¢alismalarinda nasil bir strateji uygulamasi gerektigine
karar verebilmesinin etkili bir c¢algi O6dreniminde ©&nemli bir faktor

oldugunu belirtmektedir. (www.sabahatozmentes.blogspot.com, Erisim
Tarihi: Ekim 2012) Bu bakimdan c¢alismanin bulgularinda anlamayi izleme
stratejilerinin O0grenciler tarafindan ikinci sirada kullanilan

stratejiler olmasinin olumlu bir bulgu oldudu soylenebilir. Diger
yandan anlamayi izleme stratejilerini yliksek diizeyde kullanan
O0grencilerin, dikkat stratejilerini diistik diizeyde kullanmalarinin
celiskili oldudu distnilebilir.

Anlamayl izleme stratejilerinden Dbiri de planlama ve hedef
belirlemedir. Gasimova (2010:100) Ogrencilerin, piyano c¢alma becerisi
kazanmak icin daima bir miizik anlayisi olusturmasi, hedef belirlemesi
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ve bu hedefler dogrultusunda Ust dlizeyde bir performans gdstermeye
calismasi gerektidini wvurgulamistir. Bu disincelerden yola c¢ikarak
anlamayl izleme stratejilerinin, Odrencinin kendi OJrenmesini biling¢li
bir sekilde sorgulayarak, planlayarak hareket etmesinde ve hedeflerine
ki1sa slirede ulasmasinda oldukca etkili oldudu sdylenebilir.

I1gili calismalarin bulgularinda anlamayl izleme stratejilerinin
kullaniminin c¢algida wustalik kazanildikca daha fazla ise kosuldugdu
gdzlenmektedir. Baska bir deyisle calgisinda usta mizisyenin, calgiya
yeni baslayan miizisyenden daha fazla dizeyde anlamayi izleme

stratejilerini kullanmakta oldugu gdzlenmektedir. Nitekim Hallam
(2001b) miizisyenlerin performans hazirliklari i¢in benimsedikleri
stratejiler ve istbilissellik (bu c¢alismadaki karsiligi anlamayi

izleme stratejileri) {lzerine odakli c¢alismasinda, Ustbilissellidin
gelisimi wve vyeni baslayanlardan profesyonel seviyeye kadar gelen
miizisyenlerin performans planlama stratejilerini incelemistir.
Calismada profesyonel mizisyenlerin, calgz calisma esnasinda
yodunlasma, planlama, denetim ve dederlendirme gibi OJrenmenin
kendisini ilgilendiren sorunlar ile teknik ve yorum konularini
kapsayan performans hazirliklarinda genis capli “Ustbilissel”
(anlamayi izleme) davranislar sergiledikleri gdrilmiistir.

I1gili calismalar, gdrev bilinci vyiiksek o6Jrencilerin “anlamayi
izleme” stratejilerini kullanma diizeylerinin daha vyiiksek oldugunu
gostermektedir. Nielsen (2008) calismasinda, mizik 0OJrencilerinin
basari hedeflerini wve bu hedeflerle 1ilgili c¢algi performanslari ile
strateji kullanimlarini incelemistir. Katilimcilar, 6 mizik akademisi/
konservatuvarinda &6§renim gdérmekte olan 130 &Jrencidir (71 kadin ve 59

erkek). Bulgular, ileri diizeydeki ©&grencilerin ¢algil basari hedefi
yonelimlerini diizenlemeye ve gelistirmeye daha vyatkin olduklarini
gbstermistir. Bulgulara goOre; daha fazla 0©0Jrenme stratejilerini

kullandigini belirten o&Jrenciler, bir gdrev hedefine ydnelmislerdir.
Ayrica bu Ogrenciler, istbilissel (anlamayil izleme) stratejileri digder
stratejilerden daha yliksek derecede kullanmaya yatkindirlar.

Calismanin bir diger Dbulgusu ise 06dJrencilerin, “anlamlandirma-

Orglitleme” stratejilerini —dikkat stratejilerinden sonra-  dider
6grenme stratejilerine oranla daha disik dizeyde (x=2.89)
kullandiklaridir. Arastirmanin Dbulgusuna benzer bir bulguda Aydiner
Uygun ve Kilinger’in (2012b) calismalarinda drneklem grubu

O0grencilerinin piyano repertuvarinin OJrenilmesinde “anlamlandirma-
Oorglitleme” stratejilerini 4. sirada (x=2.96) kullandiklarini tespit
ettikleri bulgusudur. Ertem’in (2003) c¢alismasinin bulgusu ise bu
bulguyla =zitlik gOstermektedir. Ertem’in c¢alismasinda, Ankara Anadolu
Gizel Sanatlar Lisesi muzik bolimid Odrencilerinin temel piyano
egitiminde kullandiklari Ogrenme stratejileri belirlenmis ve bunlardan
biri olan Orgltleme stratejisi kullaniminin etkililik derecesi
incelenmistir. Calismada, O0grencilerin en cok “orgitleme”
stratejilerini kullandiklara bulgusuna ulasilmistir. Farklilaik
gbsteren bir Dbaska Dbulguya da, Kurtuldu’'nun (2007) c¢alismasinda
rastlanmaktadir. Bu calismada da, o6rgltleme stratejilerinin O6drenciler
tarafindan en sik kullanilan stratejiler oldudu tespit edilmistir.
Calismanin diger bir bulgusu ise &Jrencilerin “duyussal”
stratejileri 3. sirada (x=3.22) kullandiklari bulgusudur. Duyussal
stratejilerin yeterince kullanilmamasinin, 6grencilerin piyanodaki
performanslarini olumsuz yonde etkileyecedi disintlmektedir. Piyano
egitimi karmasik ve =zor bir slrectir. Piyano editiminin zorluk ve
karmasikligi ise sahne performansi ve sinav kaygisi gibi durumlarda
duyussal stratejilerin kullanilmasinin Onemini ortaya c¢ikarmaktadir.
Ogrenciler performanslarini sergilerken va da sinava girerken
genellikle bir seyi vyanlis calmak, yoJunlasamamak ya da disiik not
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almak gibi nedenlerle heyecan, stres, kaygili gibi birtakim sorunlarla
ylizlesirler. Yener (2009:246), o6grencilerin karsi karsiya olduklari bu
zorluklarin c¢alma performanslarini olumsuz yodnde etkiledigini, belli
bir diizeyde heyecanin odaklanma ic¢in gerekli oldudunu, ancak asirzi
stresli olma durumunun konser esnasinda 6Jrencinin motivasyonunu biyiik
O0lcliide diisiirebilecedini belirtmektedir.

Calismada duyussal stratejilerin kullanimina yonelik Dbulguyla
benzer bir bulguya da Aydiner Uygun ve Kilinger’in (2012Db)
calismalarinda wulasilmistir. Bu c¢alismada da, O©OgJrencilerin piyano
repertuvarinin o6Jdrenilmesinde duyussal OJrenme stratejilerini 3.
sirada (x=3.30) kullandiklara tespit edilmistir. Mizik egitimi
anabilim dallari, glizel sanatlar ve spor 1liselerinin bir uzantisi
olarak nitelendirilebilecedinden c¢alisma bulgulari arasindaki bu
benzerligin dikkat g¢ekici oldugu disintlmektedir.

Tablo 2. OJrencilerin &Jrenme stratejilerini kullanma diizeylerinin
cinsiyetlerine gdre karsilastirilmasi
(Table 2. Comparison of level of students’ using the learning
strategies in terms of their sexes)

Ogrenme Stratejisi | Cinsiyet N X Ss T P
. Kiz 670 2.89 0.95
*
Pikkat Erkek 390 | 2.56 1.00 | %" 0.00
Kiz 670 3.90 0.74
1 *
vineleme Erkek 390 | 3.74 0.7 | >ttt 001
Anlamlandirma- Kiz 670 2.92 0.79 1.64 0.10
Orgtitleme Erkek 390 2.84 0.75 ) :
Kiz 670 3.71 0.77
1 *
Anlamayi izleme Erkek 390 3,40 0.75 6.21 0.00
Kiz 670 3.25 0.87
Duyugsal Erkek 390 | 3.16 0.84 1.59 ) 0.1l
* p<0.05
Tablo 2'de; 6grencilerin “dikkat” [t (1058)=5.38; p<0.057,
“yineleme” [t(1055)=3.11; p<0.05] wve “anlamayi izleme” [t (i1p58)=6.21;
p<0.05] stratejilerini kullanma dizeylerinin <cinsiyetlerine gore

farklilik gdsterdigi goriilmektedir. Bu ¢ strateji ig¢in ortalama
degerler incelendiginde; kiz 0©&drencilerin “dikkat”, “yineleme” ve
“anlamayi izleme” stratejilerini, erkek Ogrencilere gbre daha yiiksek

dizeyde kullandiklarza anlasilmaktadir. “"Anlamlandirma-orgitleme”
[t(1058)=1.64; p>0.05] ve “duyussal” [t(1058)=1.59; p>0.05] O0grenme
stratejilerinin kullanilma dizeyleri incelendiginde ise bu

stratejilerin kullanilma dizeylerinin, 6grencilerin cinsiyetlerine
gdre anlamli bir farklilik gdstermedigi sdylenebilir.

Tablo 2’ deki bulgulara benzer olarak  Aydiner Uygun ve
Kilinger’in (2012b) ¢alismalarinda, &gJrencilerin piyano repertuvarinin
6grenilmesinde “dikkat” [t (s2=2.60; p<0.05], “yineleme” [t (642)=4.29;
p<0.01], “anlamlandirma-orgutleme” [t i)=-2.23; p<0.05] ve “anlamayi
izleme” [t(642)=3.72; p<0.01] stratejilerini kullanma diizeylerinin,
cinsiyetlerine gore farklilik gdsterdidi bulunmustur. Bu calismada kiz
O0grencilerin “dikkat”, “yineleme” ve “anlamayi izleme” stratejilerini
kullanma diizeylerinin erkek 0Ogrencilere gdre daha ylksek oldudu tespit
edilmistir. “Duyussal” Ogrenme stratejilerinin kullanilma diizeylerinde

ise 6grencilerin cinsiyetlerine gore anlamli bir farklilik
bulunmamistir. Bulgular, bu calismanin bulgulariyla tutarlilik
gOstermektedir. “Anlamlandirma-Orgiitleme” stratejilerinin kullanilma

dizeylerinin erkek &Frenciler lehine ¢ikmasi 1ise Dbu c¢alismanin
bulgularindan farklilik gOstermektedir.
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Calismanin bulgusuna benzer baska bir bulguya, Yokus’un (2010)
calismasinda ulasilmistir. Bu calismada da “dikkat” stratejilerinde

kiz O0grenciler lehine (x=31.15) anlamli farklilik bulunmustur.
Arastirmanin bulgusundan farkli olarak yine ayni c¢alismada “izleme-
yonetme” (bu calismadaki anlamayl izleme stratejilerine Dbenzer)

stratejilerinde, erkek o&grenciler lehine (x=47.45) anlamli farklilik
bulunmustur.

Incelenen bazi calismalarin bulgulara ise bu calismanin
bulgulariyla zitlik gdstermektedir. Ornedin; Kocabas ve Sever’in
(2011) calismasinda, erkek Ogrencilerin kiz OdJrencilere gdre miizigi
O0renme stratejilerini daha c¢ok kullandiklari tespit edilmistir.
Nielsen c¢alismasinda (2004), miizigin stratejik Odretiminde cinsiyetin
rolini incelemistir. Calismada erkek O&gJrencilerin elestirel disiince
stratejilerini (Ornek madde: “Kendimi siklikla calisip calismadidima
karar vermek icin c¢algim {zerinde teknik ¢éztimler ve vyorumlari
sorgularken bulurum”) kiz Odrencilere oranla daha fazla kullandiklara
bulgusuna ulasilmistir. Hagans’in c¢alismasinda (2005) ise OJrenme
stratejileri kullaniminin vyas, cinsiyet gibi demografik Ozelliklere
gore farklilik gbstermedidi belirlenmistir.

Tablo 3. OJrencilerin &Jrenme stratejilerini kullanma diizeylerinin
iniversitede devam ettikleri siniflara gdre karsilastirilmaszi
(Table 3. Comparison of level of students’ using the learning

strategies in terms of their attending to classes)

Ogrenme Stratejisi Sinif N X Ss F P Fark
2. Sinif 352 2.84 0.96

Dikkat 3. Sinif | 358 | 2.60 [ 0.99 | 7.65% | 0.01 i:g
4. Sinif 350 2.85 0.99
2. Sinaif 352 3.97 0.76 5.3

Yineleme 3. Sinif 358 3.77 0.80 | 7.67* | 0.00 o4
4. Sinif 350 3.78 0.70
2. Sinaf 352 2.94 0.79

iiéiﬁzgzlma_ 3. Sinif | 358 | 2.78 | 0.75 | 6.30* | 0.01 j:g
4. Sinif 350 2.97 0.78
2. Sinif 352 3.66 | 0.75

Anlamayil izleme 3. Sinaf 358 3.54 0.81 2.11 0.12 -
4. Sinif 350 3.58 0.76
2. Sainif 352 3.27 0.86 o_a

Duyussal 3. Sinif 358 3.29 | 0.85 | 6.39* | 0.01 3.4
4. Sinif 350 3.08 0.86

* p<0.05

Tablo 3 incelendiginde; O0grencilerin “dikkat” [F(2,10s1y=7.65;

p<0.05], “yineleme” [F(3,1051y=7.67; p<0.05], “anlamlandirma-Orgiitleme”
[F(2,1057)=6.30; p<0.05] wve “duyussal” [F(,1057)=6.39; p<0.05] OJrenme
stratejilerini kullanma diuzeyleri O0Jdrenim gordilkleri siniflara gdre
farklilak gbstermektedir. “Dikkat” ve “anlamlandirma-orgiitleme”
stratejileri icin ortalama degerler incelendiginde; 3. sinif
O0grencilerinin Odrenme stratejilerini kullanma diizeylerinin 2. ve 4.
sinif Ogrencilerine gore daha distik oldugu gorilmektedir. “Yineleme”
stratejilerinde 1ise 2. sinif OJrencilerinin kullanma diizeylerinin 3.
ve 4. sinif OJrencilerine gdre daha yiksek oldugu sdéylenebilir.
“Duyussal” stratejilere ait ortalama degerler ve c¢oklu karsilastirma
testinin sonuc¢larina bakildiginda da, 4. sinif o6Jrencilerinin OJrenme
stratejilerini kullanma diuzeylerinin, 2. ve 3. sinif O&gdrencilerine
gore daha diusik oldugu gorilmektedir.
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Sinif diizeyi arttikca calgidaki uzmanlidin gelismesine paralel
olarak “duyussal” stratejilerin kullanilma diizeylerinin ylkselmesi
beklenirken, farkin 4. sinif aleyhine distk bulunmasi dikkat c¢ekici
bir bulgu olarak nitelendirilebilir. Arastirmadan elde edilen bu
bulgu, vyas ilerledikce kaygilanma diizeyinin de arttidi, dolayisiyla
sinif dizeyi yikseldikce beklenen hedeflerin de yikselmesinin

O6§renciyi duyussal stratejilerin kullaniminda olumsuz yonde
etkilemesine sebep oldugu seklinde deferlendirilebilir. Ayrica
O0grencilerin son siniflarinda KPS (Kamu Personeli Sec¢me) sinavina

girme zorunluluklarinin olmasinin ve meslede atilma kaygilarinin
artmasinin, duyussal stratejileri kullanma diizeylerini olumsuz ydnde
etkiledigi soéylenebilir.

Calismanin bulgusuna benzer olarak, Aydiner Uygun ve Kilinger’in
(2012b) ¢alismalarinda, 10. sinif Odrencilerinin piyano repertuvarinin
6grenilmesinde “yineleme” stratejilerini kullanma diizeyleri, 11. ve
12. sinif oOgrencilerinden daha vyiiksek Dbulunmustur. Ayni c¢alismada
6grencilerin piyano repertuvarinin 6grenilmesinde “duyussal”
stratejileri kullanma dizeylerinin &§renim godrdikleri siniflara gore
anlamli bir farklilik godstermedigi bulgusu 1ise bu c¢alismada elde
edilen bulgudan farklidir [F(;,64)=0.26; p>0.05].

Bazi ilgili c¢alismalarin bulgularinda ise OJrenme stratejilerini
kullanma diizeyi ile sinif diizeyi arasinda anlamli bir farklilik
olmadigil tespit edilmistir. Yokus’un (2010) c¢alismasinda, OJrenme
stratejilerinin kullanim dizeylerinin sinif dizeyine gdre istatiksel
acidan anlamli bir farklilik olusturmadidi tespit edilmistir. Hagans
(2005) calismasinda, 6grenme stilleri ile orglin ve amatdr editim alan
miizisyenlerin Ogrenme stratejileri kullanimini ve mizigi OJrenmenin
yaraticilik becerileri ile iliskisini incelemistir. Bu c¢alisma 19-55
yas araliginda Uucte ikisi erkek, {lc¢cte biri de kizlardan olusan bir
Orneklem grubunu icermektedir. Bulgular, 6grenme stratejileri
kullaniminin yas, cinsiyet gibi demografik ozelliklere gdre farklilik
gbstermedigi yonindedir. Bu bulgunun, Tablo 3’de ag¢iklanan bulgulardan
farklilik gb&sterdigi sdOylenebilir. Bu calismada sinif dizeyine
(dolayisiyla 6grencinin yasina) gdre O6grenme stratejilerinin
kullanilma dizeyleri farklilik gbdsterirken, Hagans’in c¢alismasinda
yvasa gore anlamli bir farklilik bulunmamistir.

Tablo 4 incelendiginde; O§rencilerin tim OJrenme stratejilerini
kullanma dizeyleri, piyano dersini c¢alisma zamanlarini planlama
sekillerine gore farklilik gostermektedir (p<0.01) . Coklu
karsilastirma testinin sonuglari ve ortalama de§erler incelendiginde
ulasilan bulgular sunlardir: Her gin veya dider derslerden arta kalan
serbest zamanlarda piyano calisan O0grencilerin “dikkat” ve
“anlamlandirma-o0rgliitleme” stratejilerine ait diizeyleri, sinavdan bir
sire Once veya sinavdan bir glin once piyano ¢alisan &Jrencilere gdre
daha yiksektir. "“Yineleme” ve “anlamayi izleme” stratejileri ig¢in de
ayni yorumun yapillabilmesinin yaninda ilave olarak; sinavdan bir siire
once piyano c¢alisan Ogrencilerin 0©Ogrenme stratejilerini kullanma
diizeylerinin, sinavdan bir gilin &nce piyano c¢alisan Odgrencilere gore
daha ylksek oldugu sdylenebilir. Duyussal Odrenme stratejilerinde ise
her glin ve serbest zamanlarinda piyano c¢alisan O&Jrencilerin O&§renme
stratejilerini kullanma diizeylerinin, sinavdan bir slire Once c¢alisan

O0grencilere gbre daha vyiksek oldugu goérilmistir. Sonu¢ olarak;
6Frencilerin “dikkat” [F(5,1056)=24.33; p<0.057, “yineleme”
[F(5,1056)=43.15; p<0.057, “anlamlandirma-orgiitleme” [F(3,1056)=24.73;

p<0.057, “anlamayili izleme” [F(3,1056)=36.49; p<0.05] ve “duyussal”
[F(3,1056)=7.23; p<0.05] odgrenme stratejileri piyano dersini c¢alisma
zamaninli planlama sekillerine gore farklilik gOstermektedir. Ortalama
deJerler incelendiginde, ders calisma sikligi azaldikgca OJrenme
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stratejilerinin kullanimina ait diizeyin de genel olarak distigi
soylenebilir.

Tablo 4. OJrencilerin &Jrenme stratejilerini kullanma diizeylerinin
piyano dersine calisma zamanini planlama sekillerine gore
karsilastirilmasi
(Table 4. Comparison of level of students’ using the learning
strategies in terms of style of planning their time of studying for
piano lessons)

gzz:'::;isi Planlama N | X | ss F P | Fark

(1) Her giin 286 | 3.08 | 1.00 1-2,3
. (2) Serbest zamanda 452 |1 2.80 | 0.97 1-4

Dikkat (3) Sinavdan bir siire 6nce | 255 | 2.48 | 0.87 24.33%10.00 2-3
(4) sinavdan bir giin 8nce 67 | 2.27 | 0.91 2-4
(1) Her giin 286 | 4.04 | 0.75 1-3,4

. (2) Serbest zamanda 452 | 3.97 | 0.68 2-3

Yineleme (3) Sinavdan bir siire 6énce | 255 | 3.55 | 0.73 43.15%10.00 2-4
(4) sinavdan bir giin 8nce 67 | 3.22 | 0.76 3-4
(1) Her giin 286 | 3.16 | 0.81 1-2,3

énlf‘mlandlrma (2) Serbest zamanda 452 [ 2.90 | 0.73 24 73% | 0.00 1-4

Orgitleme (3) Sinavdan bir siire 6nce | 255 | 2.66 | 0.71 2-3
(4) sinavdan bir giin 8nce 67 | 2.57 | 0.77 2-4
(1) Her giin 286 | 3.80 | 0.74 1-3,4

Anlamayl (2) sSerbest zamanda 452 | 3.70 | 0.72 36.49% | 0.00 2-3

Izleme (3) Sinavdan bir siire 6énce | 255 | 3.34 | 0.75 2-4
(4) Sinavdan bir giin &nce 67 | 2.98 | 0.82 3-4
(1) Her giin 286 | 3.33 | 0.93 -3
(2) sSerbest zamanda 452 | 3.27 | 0.82

Puyussal (3) Sinavdan bir sire omoe | 255 | 3.03 | 0.80 | 22 | 0-00] 273
(4) Sinavdan bir giin &nce 67 | 3.05 | 0.87

* p<0.05

Tablo 4’deki bulgular, piyano c¢alisma zamanindaki diizenliligin,
O6grenme stratejilerinin kullanilma dizeylerine de olumlu sekilde
yansidigi seklinde yorumlanabilir. Nitekim Cimen (1994: 137), “Piyano
Egitiminde Bireysel Calisma Sireci” isimli calismasinda; calgl
O0gretiminde siireklilik ilkesinden, bu slrecte derslere diizenli ve
programli olarak gelinmesi ve bu sekliyle bireysel calisma
yapilmasinin gerekliliginden bahsetmistir. Ayrica O0grencilerin
calgilari ig¢in her giin belirli bir siire ayirmasi ve bu sireyi bilinc¢li
bir sekilde (teknik, etlit, eser, desifre vb.) planlamasinin Oneminden
sb6z etmistir.

Calismadan elde edilen bu bulgu, bir baska c¢alismanin bulgusuyla
da Ortismektedir. Aydiner Uygun ve Kilinger’in (2012b) c¢alismalarinda,
her gin veya dider derslerden arta kalan serbest =zamanlarda piyano
calisan Ogrencilerin “dikkat”, “anlamlandirma-orgiitleme”, “yineleme”
ve “anlamayi izleme” stratejilerini kullanma diizeyleri, sinavdan bir
sire Once veya sinavdan bir glin once piyano ¢alisan &Jrencilere gdre
daha yliksek oldugu tespit edilmistir.

230



Kilincer, 0. ve Aydiner Uygun, M. LRI
NWSA-Fine Arts, D0129, 8, (2), 206-237. NS

Tablo 5. Ofrencilerin 6Jrenme stratejilerini kullanma diizeylerinin
piyano dersindeki basari diizeyine gdre karsilastirilmasi
(Table 5. Comparison of level of students’ using the learning
strategies with their academic success level)

Ogrenme .. . =
ol Basari dizeyi N X SS F P Fark
(1) E.’ekj.yi (85-100) 278 | 2.97 | 1.07 1.3
(2) Iyi (70-84) 370 | 2.82 | 0.92 1_5
Dikkat (3) Orta (50-69) 296 | 2.63 | 0.94 7.96% 0.00 o_5
(4) Geger (30-49) 63| 2.58 | 1.00
(5) Zayaif (0-29) 50 | 2.34 0.94
(1) Pekiyi (85-100) 278 | 4.03 | 0.73 1-3
(2) Ivyi (70-84) 370 | 3.93 | 0.71 1-4
Yineleme (3) Orta (50-69) 296 | 3.71 0.72 18.78%* 0.00 1-5
(4) Geger (30-49) 63 | 3.54 | 0.73 2-3,4,5
(5) Zayif (0-29) 50 | 3.26 | 0.96 3-5
(1) Pekiyi (85-100) 278 | 3.12 | 0.76 1-3
nnlamlandsrma (2) 1Iyi (70-84) 370 | 2.97 0.75 1-4
P (3) Orta (50-69) 296 | 2.74 | 0.75 | 22.41%* 0.00 1-5
Orgitleme
(4) Gecer (30-49) 63 2.01 0.64 2-3,4,5
(5) Zayif (0-29) 50| 2.25 | 0.80 3-5
(1) Pekiyi (85-100) 278 | 3.92 0.74 1-3
Anlamayi (2) 1Iyi (70-84) 370 | 3.72 0.68 1-4
i zleme (3) Orta (50-69) 296 | 3.35 | 0.72 | 44.56%* 0.00 1-5
(4) Gecer (30-49) 63 | 3.17 0.73 2-3,4,5
(5) Zayif (0-29) 50| 2.83 | 0.82 3-5
(1) Pekiyi (85-100) 278 | 3.50 | 0.96 1-3
(2) Iyi (70-84) 370 | 3.25 0.82 1-4
Duyussal (3) Orta (50-69) 296 | 3.03 | 0.71 | 16.68%* 0.00 1-5
(4) Geger (30-49) 63 | 2.88 | 0.73 2-3
(5) Zayif (0-29) 50 | 2.88 | 0.96 2-4
* p<0.05
Tablo 5 incelendiginde; o&rneklem grubu o6§rencilerinin “dikkat”
[F(4,1055=7.96; p<0.057, “yineleme” [F(4,1055=18.78; p<0.05],
“anlamlandirma-orgiitleme” [F(4,1055)=22.41; p<0.05], “anlamayi izleme”

[F(4,1055)=44.56; p<0.05] wve “duyussal” [F(4,1055=16.68; p<0.05] OJgrenme
stratejilerini kullanma diizeylerinin, akademik basari diizeylerine gore

farklilak gbsterdigi anlasilmaktadir. Ortalama degerler
incelendiginde; akademik basari dizeyi arttikgca ilgili O0grenme
stratejisine iliskin dizeyin de arttidi gorilmektedir. Buradan

hareketle OJgrencilerin basari diizeyi arttikca, OJrenme stratejilerini
kullanma diizeylerinin de arttidi sdylenebilir. Baska bir ifadeyle;
“ogrencilerin O©drenme stratejilerini kullanma dizeyleri arttikega,
basari diizeyleri de artmaktadir” denilebilir.

Weinstein ve Mayer (1986), Dbasarili 0Ogrencilerin oOgJrenmeye
yaklasimlarinda sistemli olduklarini ortaya koymustur. Bu &drenciler
etkin bir gsekilde calismalarini planlamakta ve performanslarini
gelistirmek icin artarak ileri dizeye c¢ikan stratejileri kendiliginden
kesfetmektedirler (Akt. Nielsen, 1999a:275). Chung’in c¢alismasinda
(2006) elde edilen bulgular da bahsedilenleri desteklemektedir. Chung
calismasinda, piyano &grencilerinin calgi calisma sireclerini kontrol

etmede iistbilissel (bu calismadaki karsiliga anlamayi izleme
stratejileridir) becerilerin de aralarinda bulundugu cesitli
stratejileri Dbenimsediklerini ortaya koymustur. Calismada, Dbasari

diizeyi yliksek 6Jrencilerin daha fazla strateji kullanimi belirttigi ve
iist basari grubundaki o©ogJrencilerle alt basari grubundaki odrenciler
arasinda strateji kullanimi bakimindan %92 diizeyinde anlamli Dbir
farklilik bulundudu tespit edilmistir.
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“Anlamlandirma-o6rgiitleme” stratejileri Dbilginin secilmesinde,
karmasik vyapinin kolayca anlasilabilmesinde ve performansin daha

basarilza bir sekilde sunulabilmesinde etkili olabilir. Nitekim
basarila O0grencilerin calismalarinda, var olan bilgilerle yeni
bilgileri biitinlestirdigi, bu bilgileri siniflandirdigi ve

karsilasilan problemlerin {istesinden gelmede farkli o6Jrenme yollariyla
cozimler drettidi gdrilmistiir. Nielsen (1999a) iki org o&drencisinin
performans ig¢in =zor Dbir parcayil hazirlarken kullandiklari Ogrenme
stratejilerini belirlemeyi hedef aldidi arastirmasinda, OJrencilerin
bilgiyi secmede, organize etmede ve bu bilgiyi hali-hazirda var olan
bilgileriyle bltiinlestirmede Ogrenme stratejilerini kullandigini
tespit etmistir. Buna ek olarak iki 6grencinin de 6grenme
materyallerini siniflandirmak icin sistematik bir yaklasim
sergilediklerini gdzlemlemistir. Her iki 0Odrenci de 1ilgili problem
alanlarini sec¢gme, parcanin kisimlarini bir Dbltin olarak secme ve
parcanin icrasi ile baglanti kurma konularinda c¢esitli &Jrenme
stratejileri kullanmislardir. Arastirmadan elde edilen bu bulgular,
ileri diizey &8rencilerin c¢algil editiminde daha c¢ok alternatif c¢alisma
uyguladiklarini ve daha fazla O§renme stratejilerini kullandiklarini
gdstermektedir. Bu bulgu, Dbasarili o&grencilerin daha c¢ok strateji
kullandigi bulgusuyla ortismektedir.

Ofrencilerin o6Jrenme stratejilerini kullanma diizeylerindeki
artis, basarilari Uzerinde tek basina yeterli bir unsur olmayabilir.
“Basarili O&Jrenciler Ogrenme stratejilerini kullanma diizeyi yluksek
6grenciler olmalarinin yani sira, hangi stratejinin ne zaman, hangi
durumda uygulanacagini bilen 6grencilerdir” denilebilir. Ilgili
calismalarin bulgulari da (Nielsen, 2001) Dbu dislinceyi destekler
niteliktedir.

Calisma bulgulari basari dizeyi arttikega, o6grenme
stratejilerinin kullanilma dizeyinin de arttidini gdstermektedir.
Baska bir deyisle basarili Ofrenciler &Jrenme stratejilerini Ogrenme

durumlarinda ise kosan 6grencilerdir. Ogrenme stratejilerinin
kullanilmasi Odgrencilerin basarilarinin artisini saglayabilir. Bu
bakimdan &&renme stratejilerinin Odrenilmesinde Odrenciye rehberlik
edilmesinin, basarisinin artmasinda 6nemli katki saglayacagi

sdylenebilir. Nitekim ilgili c¢alismalar (Ertem, 2003; Akin, 2007;
Yokus, 2009; Kurtuldu, 2010; Kurtuldu ve Giliclii, 2010; Ozer, 2010; Er
ve Ozer, 2011; Kan ve Kurtuldu, 2012 vb.) O6Jrenme stratejileri
kullanimlarinin o&drenci Dbasarisi UUzerinde olumlu etkileri oldugdunu
gostermektedir.

Calismadan elde edilen bu bulgular Dbir baska c¢alismanin
bulgulariyla da Oortlismektedir. Aydiner Uygun ve Kilincer’in (2012a)
calismalarinda da, Orneklem grubu &grencilerinin “dikkat” [F (4,643 =4.62;
p<0.01], “yineleme” [F(4,643)=25.33; p<0.01], “anlamlandirma-Orgiitleme”
[F(4,645)=7.20; p<0.01] “anlamayi izleme” [F(4,643)=23.34; p<0.01] vwve
“duyussal” 0Odrenme stratejilerini [F(4,643=12.69; p<0.01] kullanma
dizeylerinin, c¢ok basarili ve oldukga basarili olan O6Jrencilerde daha
yiksek oldugu bulgusu elde edilmistir.

6. SONUCLAR VE ONERILER (CONCLUSIONS AND RECOMMENDATIONS)
e Bu c¢alismanin bulgularina dayalili olarak elde edilen sonuclar

sunlardir:

O§renciler, piyano dersindeki etiitlerin/eserlerin 6Jrenilmesinde
en vyliksek dizeyde “yvineleme” stratejilerini (x=3.84), en disik
dizeyde ise “dikkat” stratejilerini (x=2.77) kullanmaktadirlar.

OJrencilerin “dikkat” [t (1058)=5.38; p<0.057, “yineleme”

[£(1058)=3.11; p<0.05] wve Manlamayi izleme” [t (1058)=6.21; p<0.05]
stratejilerini kullanma dizeyleri, cinsiyetlerine goére farklilik
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gbstermektedir. Kiz 6grencilerin “dikkat” (x=2.89), “yineleme”
(x=3.90) ve “anlamayi izleme” (x=3.71) stratejilerini kullanma
dizeyleri erkek O&Frencilere gbre daha yiksektir. “Anlamlandirma-
orgliitleme” [£t(1058)=1.64; p>0.05] ve “duyussal” [£(1058)=1.59;
p>0.05] o6grenme stratejilerinin kullanilma diizeylerinde ise
O6grencilerin cinsiyetlerine gbre anlamli bir farklilik
bulunmamaktadir.

Sinif dizeyine gbre “dikkat” [F(2,1057)=7.65; p<0.057,
“yineleme” [F(2,1057)=7.67; p<0.057], “anlamlandirma-6rgitleme”
[F(2,1057)=6.30; p<0.05] ve “duyussal” [F(2,1057)=6.39; p<0.05]
Ogrenme stratejilerinin kullanilma diizeylerindeki farkliliklar
anlamlidir. 3. sinif 6drencilerinin “dikkat” (x=2.60) ve
“anlamlandirma-Orgiitleme” (x=2.78) stratejilerini kullanma diizeyleri
2. ve 4. sinif O0grencilerine gore daha dusuktir. 2. sinif
6grencilerinin “Yineleme” (x=3.97) stratejilerini kullanma diizeyleri
3. ve 4. sinif OJrencilerine gbre daha ylksektir. 4. Sinif

6grencilerinin “duyussal” (x=3.08) stratejileri kullanma diizeyleri, 2.
ve 3. sinif OJrencilerine gbdre daha diusik dizeydedir.

Her gilin veya diger derslerden arta kalan serbest zamanlarda
piyano c¢alisan Odrencilerin “dikkat” [F(3,1056)=24.33; p<0.05] ve
“anlamlandirma-orgitleme” [F(3,105¢=24.73; p<0.05] stratejilerine ait
diizeyleri, sinavdan bir siire Once veya sinavdan bir giin &nce piyano
calisan odgrencilere godre daha yiksektir. Y“ineleme” [F(3,105¢)=43.15;
p<0.05] ve “anlamayi izleme” [F (3,105¢=36.49; p<0.05] stratejileri icin
de sinavdan bir siire ©o6nce piyano c¢alisan Odrencilerin Odrenme
stratejilerini kullanma dizeyleri, sinavdan bir gln ©once piyano
calisan Ogrencilere gdre daha  yiksektir. Her gin ve  serbest
zamanlarinda piyano c¢alisan OJrencilerin “duyussal” [F(3,1056)=7.23;
p<0.05] Ogrenme stratejilerini kullanma dizeyleri 1ise sinavdan bir
siire once calisan Odrencilere gdre daha yiiksektir.

Ofrencilerin, “dikkat” [F(4,1055=7.96; p<0.057, “yineleme”
[F(4,1055=18.78; p<0.057, “anlamlandirma-o0rgitleme” [F(4,1055)=22.41;
p<0.057, “anlamayil izleme” [F(4,1055=44.56; p<0.05] ve “duyussal”

[F(4,1055)=16.68; p<0.05] tUm OJrenme stratejilerini kullanma dizeyleri,
piyano dersindeki akademik basari dlizeyine gbre anlamli farklilik
gbstermektedir. Piyano dersindeki akademik basari diizeyi arttikeca,
ilgili Ogrenme stratejisine iliskin dizeyde artmaktadir.

e Calisma sonuclarina dayali olarak su oneriler sunulabilir:

Ogrencilerin piyano dersinde &grenme stratejilerini kullanma
dizeylerinin artirilmasi 1ig¢in, OJrenme stratejilerinin &Jretimine
yonelik uygulamalar yapilabilir. Ogrencilere cesitli O6grenme
stratejileri hakkinda bilgi verilerek, konuya dikkatleri cekilebilir.

Ogretmenlerin &Jrenme stratejilerinin OJretiminde 8Jrencilere
rehberlik edebilmeleri ig¢in, seminer, sempozyum gibi toplantilara
katilmalari tesvik edilebilir.

Orenme stratejilerinin her birinde piyano dersine diizenli
calisan o6dJrenciler lehine anlamli farkliliklar bulunmustur. Bu sonucg,

O0grencilere piyano dersine dizenli calisma aliskanliginin
kazandirilmasinda piyano O0gretmenlerine Oonemli sorumluluklar
yiklemektedir.

O§rencilere o6grenme stratejilerinin kullanimi O6gretilerek,
piyano dersindeki basari diizeylerinin artmasi saglanabilir.

Ogrencilerin &Jrenme stratejilerini kullanma diizeyleri, bireysel
ve toplu calgil egitimi, bireysel ve toplu ses egitimi, miizik teorisi,
mizik tarihi vb. dider mizik alanlarinda da arastirilabilir.
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NOT (NOTICE)

Bu <calisma; Y.Do¢.Dr. Mehtap Aydiner Uygun danismanliginda
yuriitiilen Dr. Ozlem Kilinger’in “Piyano Dersinde Kullanilan OJrenme
Stratejilerinin Cesitli De§iskenler Acisindan Incelenmesi” isimli
doktora tezinin bir kisim verilerinden tiretilmistir.
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