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KOLELIKTEN GUNUMUZE TURK SINEMASINDA AFRO-
TURK KADINLARIN TEMSILI

Muhsine SEKMEN® Gizem KUL KALKANDELENP

Ozet

19. ytizyilda Osmanl topraklarina getirilen ve biiyiik ¢ogunlugunu kadinlarin olusturdugu Afrikali kole
kadinlar, ev i¢i hizmetlerde, tarimda calistirilmaktaydi. Bu ¢alisma, Osmanlhi doneminde goriilen kolecilik
anlayisinin yansimasi olarak Tiirk sinemasinda Afro-Tiirk kadinlarin aile igerisindeki konumunu Marksist
Feminist bakis agisiyla incelemeyi amaclamaktadir. Tiirk sinemasinda hizmetgi, dadi, bakici rolleriyle
biitiinlesmis olan Afro-Tiirk kadin oyuncular; Yasemin Esmergiil ve Dursune Sirin'in “iki Kafadar Deliler
Pansiyonunda” (1952), “Hickirik” (1953), “Seher Yildiz1” (1959), “Abbas Yolcu” (1959), “Sevmek” (1974), “Siit
Kardegler” (1976) ve “Tosun Pasa” (1976) filmleri Marksist Feminizmin yabancilasma kavrami ekseninde
incelenmeye alinmistir. Siyahi kadinin yabancilasmasinda; irettigi iiriine, emek siirecine, kendi varligina ve
topluma yabancilasma kategorileri iizerinden Afro-Tiirk kadin oyuncularin rolleri niteliksel analizle
incelenmistir. Marx'in dort bi¢imini sundugu yabancilasma kavramu filmlerde Afro-Tiirk kadinlarin rolleri
tizerinden ele alindiginda, {irettikleri {iriine ve emek siirecine yabancilasma olarak goriilmiistiir. Filmlerde
Afro-Tiirk kadinlarin, gerek ten renkleri {izerinden asagilamaya maruz kalmalari, gerekse ev ici {iretimin
yabancilasmis mekan sunmasi, kendine yabancilasma olarak degerlendirilmistir. Ayrica filmlerde Afro-
Tirk’lerin ten renklerinin korku ve komedi unsuru olarak sunulmasi, topluma yabancilasma olarak
yorumlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Marksist feminizm, Afro-Tiirkler, Yabancilagsma, Tiirk sinemast
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REPRESENTATION OF AFRO-TURKISH WOMEN IN TURKISH CINEMA FROM SLAVERY TO THE
PRESENT
Abstract
In the historical process, African slave women, who were taken to the Ottoman lands in the nineteenth century
were employed in domestic services and agriculture. This study aims to examine the position of Afro-Turk
women in the family in Turkish cinema in the light of the Marxist Feminist perspective, as a reflection of the
concept of slavery in the Ottoman period. Afro-Turkish actresses who are known for the roles of maid, nanny,
and caregiver in Turkish cinema; Yasemin Esmergiil and Dursune Sirin in the same roles, “Iki Kafadar Deliler
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Pansiyonunda” (1952), “Hickirik” (1953), “Seher Yildizi” (1959), “Abbas Yolcu” (1959), “Sevmek” (1974), “Siit
Kardegler” (1976), “Tosun Pasa” (1976)” films were examined in the light of the concept of alienation in Marxist
Feminism. The roles acted by Afro-Turkish female actors were analyzed qualitatively through the categories
of alienation of black women from the product they produced, the labour process, their existence, and society.
When the concept of alienation is handled with the roles of Afro-Turk female actors in films in its four forms,
it is seen that they are alienated from the product they produce and the labour process. The fact that Afro-
Turk characters are humiliated for their skin colour and their productions in domestic life creates an alienated
place for them that can be evaluated as alienation from self. In addition, the presentation of skin colors of Afro-
Turks as an element of horror and comedy in films has been interpreted as alienation from society.
Keywords: Marxist feminism, Afro-Turks, Alienation, Turkish cinema
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Giris

Osmanli doneminde Afrika’dan getirilen siyahi koleler, zamanla kolelik anlayisindan siyrilarak ev
isleri, tarim isleri gibi alanlarda emek tiretmislerdir. Giiniimiizdeki Afro-Tiirkler Osmanli doneminde
Tiirkiye'ye kole olarak getirilen kisilerin torunlaridir. Afro-Tiirklerin Tiirk sinemasindaki temsilinde,
kole anlayisinin devam ettirilerek dadi, hizmetci rolleriyle biitiinlestirildigi goriilmektedir.

Kéle ticareti birgok iilkede oldugu gibi, Osmanlida da varligini siirdiirmekteydi. Islam hukuku
tarafindan belirli sinirlamalar1 olsa da gerek saraylarda gerekse tarim islerinde kolelerin kullanildig:
kaynaklardan 6grenilmektedir. Osmanli’ya Afrika’dan getirilen kolelerin en erken tarihi 15. yiizyil olarak
kaydedilmektedir. Ancak giiniimiizde Tiirkiye’de yasayan Afro-Tiirklerin 19. yiizyilin ikinci yarisi ile
beraber Tiirkiye'ye getirildigi bilinmektedir.

Kadin siyahi koleler, Cumhuriyet 6ncesi donemde Osmanli sarayinda ¢alistirilirken, Cumhuriyet
sonrasl ile beraber ev icinde evlatlik, besleme veya hizmetli olarak gorev yapmiglardir. Bu ¢alisma, Tiirk
sinemasindaki Afro-Tiirk kadinlarin temsiline odaklanmaktadir. Afro-Tirkler, Tiirk sinemasinda
Cumbhuriyet sonras1 donemde toplumsal yasamdaki konumlariyla paralel bir sekilde dad1 ve hizmetci
rollerinde goriilmektedir.

Erkek egemen toplumda kapitalizmin bir yansimasi olarak ucuz ve dogal bir is giicii boliimi
olarak goriilen kadinin emegi, ev ici alan ile sinirh kalarak erkegin kamusal alandaki roliinii kolaylastirict
bir unsur olmaktadir. Kapitalizm, kadin ve erkegin biyolojik farkliligindan kaynakl olarak kadini ev ile
erkegi ise kamusal alan ile 6zdeslestirir. Marksist feministler, kadina bigilen rolde dogal olarak goriilen
ticretsiz ev i¢i emegin metalasmasina ve kadinin ataerkil toplumda ezilmisligine vurgu yaparak, kadinin
sistem igerisinde cifte somdiriiliisiine elestiri getirmislerdir. Bu nedenle calismada Afro-Tiirkler, Marksist
feminizmin yabancilasma kavrami ekseninde incelenmistir. Tiirk sinemasinda Afro-Tiirk kadinlarin
temsili konusunda herhangi bir ¢alismaya rastlanmamas1 nedeniyle bu calismanin literatiire katki
saglayacag diistiniilmektedir. Calismanin sinirhiliklarini ise, Tiirk sinemasinda rol alan Afro-Tiirk kadin
oyunculardan Yasemin Esmergiil ve Dursune Sirin “in “Iki Kafadar Deliler Pansiyonunda” (1952), “Hickirik”
(1953), “Seher Yildizi” (1959), “Abbas Yolcu” (1959), “Sevmek” (1974), “Siit Kardesler” (1976) ve “Tosun Pasa”
(1976) filmleri olugturmaktadir.
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A. KAVRAMSAL CERCEVE
A. 1. Kéle Kavrami ve Osmanli’da Kéle Anlayis1

Bir baska kimsenin buyrugu altinda olan, 6zgiirliigii olmayan kisi anlamina gelen kole kavrami
tarihsel anlamda; savasta esir alinan, yabanc iilkelerden zorla kagirilip hiirriyetinden mahrum edilen
veya baskasindan para karsiliginda sahiplenilen kimse olarak tanimlanmaktadir (Tiirk Dil Kurumu,
2021). Sosyolojik anlamda ise kolelik, bir bireyin sahip oldugu hak ve oOzgiirliiklerinden yoksun
birakilarak baska bir bireye ait olmasi durumunu ifade etmektedir (Hellie, 2020).

Tarihin her doneminde eski ¢aglardan beri siiregelen kolelik, bircok iilkede ve dinde varligini
ylizyillar boyunca siirdiirmiistiir. Ozellikle 19. yiizyila kadar taginr bir mal olarak goriilen kélelerin
ticareti eski ve yeni diinyada yapilmaya devam etmekteydi. Islam topraklar1 da dahil Afrika’dan
Kafkaslara ve Amerika’nin her iki kitasina aktif bir ticaret hatti bulunmaktaydi (Toledano, 1994). Osmanh
imparatorlugu doneminde de var olan kolelik anlayisi, deniz yoluyla Kafkasya’dan beyaz kole ithalatina,
zorlu karayolu kosullar1 ile Afrika’dan siyah kole ithalatina dayanmaktaydi. Ancak Osmanli’da goriilen
kolelik anlayis1 diinyadaki diger orneklerden farklilik gostermekteydi. Bu farkliligin temel sebebi ise
Islam hukukuydu.

Islam hukuku, kolelik sistemini biitiintiyle diizenleyen bir yapiya sahiptir. Kole ve sahibinin
sorumluluk alanlarini belirleyen ve iligki bigimlerini diizenleyen Seriat, kole azat etmeyi ogiitlemekte,
ancak bunu zorunlu tutmamaktaydi. Kolesine bakamayan veya kotii davranan bir sahip, ispatlamak
kosuluyla, mahkeme tarafindan serbest birakmaya mecbur kilinabilmektedir. Kéle, sahibi ile belirli bir
miktar para 6denmesi karsiliginda anlasarak 6zgiirliigiine kavusabilirdi. Miikatebe! yolu ile kole sahibi,
kolesi ile bir isin belirli bir siire igerisinde yapilmasina karsilik, azat edilme konusunda anlasabilmekteydi
(Toledano, 1994; Ozbay, 2009). Sahibi dldiiglinde ise anlasmaya bagh olarak kole kisi, hiir kalabilmekte
aksi halde diger mallar ve arazilerde oldugu gibi miras olarak ailesine kalmaktayd.

Resmi bir kurulus olarak koleligin, biitiin Miisliiman {iilkelerde oldugu gibi Osmanh
imparatorlugu’nun smirlar igerisinde de, dini ve dogal bir yap1 olarak benimsendigi ve gegerliligini
korudugu bilinmektedir. Ozellikle sarayda birgok alanda kullanilan kélelerin, saray disinda da halk
arasinda yaygin olarak; ev i¢i hizmetlerde, tarimda, kiigiik capli sanayide galistirildig1 kaynaklarda
gortilmektedir (Inalc1k, 2008; Parlatir, 1987; Toledano, 1994, Saul, 2015). Ekonomik ve sosyal anlamda
kole emegi biiyiik bir 6nem tasimaktaydi. Kole elde etmenin bir¢ok yolu vardi. Savasta yenilen taraftan
alinan esirlerden elde edilen kolelik (en yaygin goriilen yontem), sinir boylarindan diger iilkelere yapilan
akinlar sonucu insanlarin kagirilmasi ile elde edilen kolelik, belirli bolgelerdeki kole pazarlarindan satin
alma yolu ile elde edilen kolelik en ¢ok bilinen kéle elde etme yontemleridir. Ozellikle satin alma yolu
ile elde edilen kolelikte, yasam zorlugu ceken aileler, ¢ocuklarmin daha iyi kosullarda hayatlarin

1 Miikatebe: (Anlasmali Azatlik) Yasal bir islami islemdir, efendi ve kole, bir 6deme karsiliginda kolenin 6zgiirliigiinii
kazanmasini saglayacak bir anlasmaya kendi istekleri ile ulasirlar, ddemenin bigimi ve miktarina taraflar karar verir.
Odeme bittigi zaman kole azad edilir (Toledano, 1994).
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stirdiirebilmeleri umudu ile goniillii olarak ¢ocuklarini kole tiiccarlarina satmaktaydilar (Toledano, 1994;
Parlatir, 1987).

Seriatta koleligin kaldirilmasina dair kesin bir yargi olmamasindan dolayi, Osmanli'min son
dénemlerine dek kolelik varligini siirdiirmiistiir. Imparatorluktaki kole ticaretini yasaklama girisimleri
1847 Fermar ile baglamistir. Bu ferman ile insan ticaretine yasaklamalar getirilmesine ragmen, kolelik
toplumun yasaminda derinlemesine yer kapladigi igin yasaklarin uygulanmasinda basari
saglanamamustir. Akabinde gelen 1857 Fermani da kole ticaretini yasaklama konusunda basarisiz
olmustur. Bu fermanlarin basarisiz olmasinin temel sebebi olarak, ulema sinifinin “seriatin onayladig:
koleligin kaldirilmasinin, seriata karsi ¢itkmak” anlamina gelecegi diisiincesi gosterilebilir (Toledano,
1994; Olpak, 2013). Afrikali ve Cerkez kole ticaretini engellemek amach yapilan tiim bu miidahalelere
ragmen, yasaklardan sonraki siirecte Osmanlida sadece siyahi kole ticareti yapildiginda géz yumuluyor
veya gormezden gelinerek etkin bir bicimde siirdiiriiliiyordu (Toledano, 1994).

Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulmasi ile birlikte kolelik, 1926 yilinda seriatin kaldirilmasi ile yasal
olmaktan ¢ikmis ve resmi olarak ortadan kalkmuistir. Ancak uygulama ve zihniyet olarak gercek anlamda
terk edilmemis bagka isimler ve uygulamalar ile kolelik devam etmistir. Osmanli doneminde koleligin
yasaklanmasina karsilik olarak ortaya ¢ikan “evlatlik”, yoksul ailelerden alinip kole gibi calistirilan kiz
¢ocuklarini ifade eden “besleme”, “ahiretlik” gibi kavramlar, 20. yiizyilda koleligin devam ettigini
gostermektedir (Olpak, 2013; Arsel, 1997).

A. 2. Osmanli’da Afrikali Koleler

Kole, bagka biri tarafindan yonetilen, onun varliklarindan biri olan, ona hizmet eden, almip
satilabilen insanlar i¢in kullanulan bir terimdir (Arsel, 1997). Osmanl belgelerine bakildiginda bir koleyi
isaret etmede; erkekler igin esir, kole; kadinlar icin esire, cariye terimlerinin yaygin olarak kullanildig:
goriilmektedir. Siyah kolelerin rengini ifade etmek igin, kelimenin basina genellikle zenci sifati
getirilirken, daha az kargilagilan Arap veya siyah sifati da kullanilmaktayd:i (Toledano, 1994).
Kiiltiirleraras: farkliliklar barindiran dil terminolojisine bakildiginda kélelik, bir toplumun sosyal
olgularimi agiklamak i¢in kullanildiginda irk ayrimina dogrudan isaret eden, otekilestirici, asagilayici ve
insan haklarinin esitsizligini ¢arpici bir bicimde ortaya ¢ikaran terim olmaktadir. Koleler arasinda renk,
fonksiyon, koken agisindan ayrim yapilmamissa da beyaz kolelerin deger ve talep bakimindan tist sirada
yer aldig1, akabinde Habeg ve sonra da siyahi kolelerin takip ettigi bir sosyal tabakalasma meydana
gelmistir (Toledano, 1994). Afrikali koleler, beden islerinde kullanilirken sosyal anlamda {ist siniflara
¢itkma olasiliklar1 beyaz kolelere gore daha diisiik ihtimal oldugundan, ilerleme ve yiikselme fikri de
acikca ten rengine bagl bir durumdu (Toledano, 1994).

1811-1870 yillarin1 kapsayan siirecte Afrika’dan yilda yaklasik olarak 31.000 kole tiim diger kitalara
ithal edilirken; 1840’lardan itibaren Osmanli Imparatorlugu’na yilda 10.000’den fazla siyah ve beyaz kole
yasal olarak ithal edilmekteydi (Toledano, 1994). Seriatin kurallarina gore sadece gayrimiislimlerin kole
yapilabilmesi ve azat edilen Miisliiman olan kolelerin ¢oklugu sebebiyle kole ihtiyacinin ithal edilerek
karsilanmast zorunlu hale gelmisti. Sen’e gore, 19. yiizyilldaki Osmanli koleciligi onceki
donemlerdekinden farkl: olarak, savaglarda esir almanlarin kolelestirilmesine degil; Kafkasya’dan ve
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Afrika’dan yapilan kole ticaretine dayanmaktadir (aktaran Akpinar, 2016, s. 77). Her ne kadar Osmanh
kolelik anlayisinin diger kitalarda yapilan kolelik anlayisina gore daha ilimli ve kent yasaminin gorece
rahat oldugu goriilse de Afrika’dan ticaret amacli getirilen kolelerin bir¢ogu zorlu Sahra Coliinii
gecemeden telef olmaktaydi.

Glintimtiizde Tiirkiye’de farkl illerde yasamlarin siirdiiren genis bir siyahi niifusa sahip Afrika
kokenli Tiirkler ya da Afro-Tiirkler, Osmanh Imparatorlugu'nda en erkeni 15. yiizyila tarihlenebilen,
ama agirlikla 19. yiizyilin ikinci yarisinda kole ticareti yoluyla Anadolu’ya getirilen Afrikalilarin
cocuklari ve torunlaridir (Afrikalilar Kiiltir Dayanisma ve Yardimlasma Dernegi, t.y.). Islam
koleciliginde, Afrika'dan getirilenlerin {igte ikisini kadinlar olusturuyordu (Olpak, 2013). Bu kadin
koleler, Osmanh Imparatorlugu’nda ihtiyag duyulan birok alanda degerlendirilmekteydi. Ancak yogun
olarak ev i¢i hizmetlerde kullanildiklar1 bilinmektedir. Saray disinda Osmanli toplumunda bir sosyal
statii ve prestij gostergesi olarak, konaklarda yasayan zengin insanlarin birden fazla kole edinerek onlari
ev ici hizmetlerde ve sanatsal el isciliginde kullandiklar1 bilinmektedir (Inalcik, 2008).

Osmanli sarayimna hizmet i¢in gonderilen koleler; haremde, ev islerinde, tarimda kullanilirken,
Cumbhuriyet sonras1 donemde ev igi kolelik, evlathk, besleme gibi baska adlar altinda ozgiir ev
hizmetlisine donitismiistiir. Bu siire¢ her ne kadar olumlu gibi goziikse de ¢ogunlugunu siyahilerin
olusturdugu kadin ve cocuklarin emeklerinin somdiiriilmesi devam etmistir. Kiiciik yaslarda ev
hizmetlerinde; temizlik, yemek hazirlamak, evin ¢ocuklarina bakicilik yapmak gibi her tiirlii is onlarin
sorumlulugunda olmustur. Bu emek somiiriisii, sabahin erken saatlerinden gece yarilarina kadar
degerinin altinda ¢ok diisiik bir {icrete kimi zaman da karin tokluguna olmustur (Arsel, 1997). Ancak
bunun sebebini sadece kole edinen ailelerin tutumuna baglamak dogru degildir. Donemin kosullarina
bagli olarak kolelerin tutumlar1 da sémiiriiniin siirdiiriilmesine olanak saglamistir. Toledano’ya gore
(1994); azatlik sonras1 dénemde 6zellikle yasl koleler sahipleriyle kalmay1 yeglemekte, fakir aileler hiir
cocuklarmni istekli bir sekilde zengin ailelere vermekteydiler. Ciinkii 1liml Islam Koleligi geregi hane
halkinin bir parcas: olarak goriilen ve zengin ailelerde bulunan koleler, genellikle fakir smiftaki hiir
insanlardan daha iyi kosullarda yasamaktaydilar.

Osmanli sosyal hayatinda toplum tarafindan “kélelik” teriminin kullanimi nadiren goriiliirdii. Ev
hizmetinde galistirilan koleler, ilk olarak acemi konumunda bulunurken yaptiklari isleri kavradiklarinda
kalfaliga yiikselirlerdi. Ozel islerde kullanilan kolelere ise; dadi, bakici, baci, asc gibi sifatlar ile hitap
edilirdi (Olpak, 2013).

Batidaki orneklerinden farkli olarak Osmanli’da iist yapinin kurdugu bir nevi hizmet sektorii
olarak algilanan kolecilik anlayis1 sebebiyle ezilen koleler, gidecek yerleri olmadigr ve toplum icinde
hentiz baglantilar1 olmadig icin hi¢bir zaman bir ortaklik icinde olamamus, birbirleriyle bag kuramamus,
ortak bir kiiltiir ve miras yaratamamistir. Tamamiyla yabanci olduklar1 topraklarda aym dili
konusamadiklari, gelenek ve goreneklerini bilmedikleri ve ten renklerinden dolay:r daha ilk bakista
tanindiklar bir gevreye gotiiriilen koleler, itaat etmeyi siirdiirmek durumunda kalmistir (Toledano,
1994).
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A. 3. Marksist Feminizmde Siyahi Kadin ve Yabancilasma

Kapitalizme bir elestiri ve anti-tez olarak dogan Marksizm, temelinde simif ayrimlarini ve bu
ayrimlardan dogan ekonomik yapilarin elestirilmesi sonucunda yeni bir diizen fikrini ortaya
koymaktadir. Ancak bu teorinin temelini erkeklere 6zgii kosullar olusturmakta ve kadini ikinci plana
atarak sinifsal ayrima sebebiyet vermektedir. Bu baglamdan yola ¢ikan Marksist Feminizm, sinifsal
esitsizlik ile cinsiyet esitsizliginin benzer noktalarini ortaya ¢ikarmaya calismistir. Kadinlarin eril
toplumsal diizendeki ezilmislikleri, esitsizlikleri, emegin somiiriilmesi, baski ve tahakkiim gibi
yasadiklar: sorunlar ile kapitalist diizende is¢i smnifinin yasadig1 sorunlarin paralel oldugu goriilmiistiir.

Eril bir diisiince tarafindan sekillenen kapitalizmde bir¢ok olgu degisim degeri ile dl¢iilmektedir
ve bu durum somiiriiye agiktir. Ucret karsiiginda emek satan isgilerin {izerinde baski araci haline
doniisen isveren, keyfi uygulamalar ile elindeki giicii ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmaktadir. Emegini
ticret karsiliginda satan isci erkek ise ailede kadin ve g¢ocugu tahakkiimii altinda bulundurmaktadir.
Disarida ezilen erkek, evde giicii elinde bulunduran birey konumundadir. Ev igerisinde kadin, erkek ve
¢ocuk arasinda dogal bir is boliimii vardir. Bu is boliimiinde kadina bigilen rol, ev isleri ve ¢ocugun
bakimimi kapsamaktadir. Kadinin emegi bu diizende dogallastirilarak, Marksist teoride burjuvazi ve
proleterya arasindaki ayrimin minyatiir bir 6rnegi olarak ortaya ¢ikar. Kadmin emegi ise burada erkek
tarafindan somiiriiliir. Bu durumu Marx su sekilde agiklar:

“...su halde, ilk bicimi, tohumu, kadinin ve ¢ocuklarin erkegin kolesi olduklar: aile icinde bulunan miilkiyeti
icerir. Aile igindeki, elbet heniiz ¢ok ilkel ve gizli olan kolelik ilk miilkiyettir ki, bu miilkiyet, ayrica modern
iktisatcilarin tanmimlamasina miikemmelen uymaktadir” (2013, s. 97).

Sanayi Oncesi toplumlarda, kadinlar tarla islerinde erkeklerle esit diizeyde, hatta yeri geldiginde
daha fazla emek harcayarak ¢alismislardir (Mitchell, 2006). Ancak sanayi toplumuna gecis ile birlikte
erkek fabrikalara yonelirken, kadin ev ve gevresindeki isleri kullanim degeri tireterek gerceklestirmistir.
Feministler, Marx'in degisim degeri, kullanim degeri, art1 deger teorilerini kadin sorunlari {izerinden ele
almiglardir. Kullanum degeri, metalarin ihtiyaca yonelik tiiketim igin tiretilmesidir. Genelde kadinlarin
isi olarak goriilen orgii 6rme, yemek yapma gibi ev isleri kullanim degerine 6rnek gosterilebilir. Degisim
degeri ise, metanin alinip satilabilecegi nicel degeridir. Yani ataerkil toplumda kadmin ev igerisinde
irettigi emek, karsiligi olmadig1 ve degis tokusa tabi tutulmadigy icin degisim degerinden ziyade
kullanim degeri olarak kabul edilmektedir. Ancak kapitalist sistemin biiyiimesi i¢in daha fazla ve ucuz
emege ihtiyacin olmasi kole kullanimina yol agmis ve boylece kadinlar bir degisim degeri kazanmistir
(Donovan, 2019).

Kole olarak goriilen siyahi kadinin feminist miicadelesinin beyaz kadinla ayni sartlarda olmadig:
goriliir. Siyahi Marksist feminizm alaninda ismini duyuran Claudia Jones, Poor Black Woman (PBW)
hareketi ile siyah kadin tiizerindeki emperyalizmin, 1rk¢iligin, cinsiyetciligin ve kapitalizmin
kaldirilmasina caba sarf etmistir. Jones'un annesinin maruz kaldig1 irkcilik ve uzun ¢alisma saatleri ile
erken gelen 6liimii, siyahi kadinin ugradig1 negatif ayrimciligr en iyi sekilde 6zetlemektedir (Clarke,
2017). Jones’a gore siyah olmanin cinsiyet ve smuf iligkileriyle baglantis1 vardir. Siyahi kadinlarin, beyaz
kadinlar ve beyaz erkeklerin miicadele etmek zorunda olmadiklar: irk konusu etrafinda birlesmeleri
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gerekmektedir. Ayn1 zamanda siyahi kadinlar, irk¢ilik konusunda miicadele verirken, siyah erkeklerle
de cinsiyetcilik konusunda miicadele vermek durumunda kalmaktadirlar (aktaran Robertson & Dundes,
2017). Bu nedenle siyahi kadinin 6zgiirlesmesi i¢in beyaz kadinin vermis oldugu cinsiyet¢i miicadeleye
irksal miicadeleyi de eklemek gerekmektedir. Bu miicadelenin merkezinde siyahi kadina uygulanan
kolelik sifat1 da yer almaktadir. Kéleligin bir bagska formu beyaz kadinin siyah hizmetgi istihdamu ile
birlikte is yiikiinii siyah kadinin omuzlarina yiiklemesiyle gerceklesmektedir. Bu durum ise zamanla
kadinlar arasi cinsiyet hiyerarsisine yol acarak, (Bozzoli, 1983) siyahi kadmin ozgiirlesmesini
zorlastirmaktadir. Siyah erkekler, siifsal olarak siyah kadinlardan daha iist konumda goriilmektedir.
Tarlada c¢alisan, evde calisan siyah kadin, hem siyah erkek tarafindan hem de beyaz kadin tarafindan
somtiriilmektedir. Bu nedenle siyah kadin, pantolon giymek, kas giiciinii gostermek yerine daha disi ve
hanimefendi olma arzusu igerisinde, beyaz kadindan farkli 6zgiirlesme yollarin1 denemektedir
(Donovan, 2014).

Bu calismada siyahi kadin, yabancilasma kavrami ekseninde incelenmektedir. Marx'in isgi smnifi
icin diistindiigli yabancilasma kavrami kole siyahi kadinlar i¢in uygulanmistir. Marx, kapitalist
toplumda iscinin gegirdigi yabancilasmay1 dort tiire ayirmaktadir:

a) Uriine yabancilasma

b) Emek siirecinden yabancilasma

c) Insanin kendi varligia yabancilasmasi

d) Diger insanlardan ve toplumdan yabancilasma (aktaran Fuchs, 2015).

Aslinda yabancilasma kavramiyla anlatilmak istenen, insanin yasamsal baginin koparilarak salt et
yiginina doniistiiriilmesidir. Yabancilasmanin dort tiirtinii Ollman su sekilde agiklamaktadir:

“Insanin isinden koparildigr séylenir; ne yapilacagi ve nasil yapilacagina karar verilmesinde hicbir rolii
yoktur. Bu kopma, insan ve insanin yasam etkinligi arasindaki bir kopmadir. Insanin kendi iiriiniinden koparildig
soylenir; yaptigi sey iizerinde ya da yaptir seyle daha sonra ne yapilacagr konusunda hicbir denetimi yoktur. Bu
kopma ise, insan ve maddi diinya arasindaki bir kopmadir. Ayrica insanin diger insanlardan da koparildig1 séylenir;
rekabet ve sumifsal diismanlik, is birlig¢inin ¢ogu formunu olanaksiz kilar. Bu da insan ile insan arasindaki bir
kopmadir. Her bir durumda, insan tiiriinii ayirt eden bir iligki yok olmugs ve bu iliskinin kurucu unsurlari farkl
seylermis gibi goriinecek sekilde yeniden bir araya getirilmistir” (2012, s. 217).

flk yabancilagma tiirii; iiriine yabancilasma, ikinci yabancilasma tiirii ise emek siirecine
yabancilasmadir. Bu iki yabancilasma insanin ne yapacagina ve nasil yapacagina kendisinin karar verme
yetisine sahip olamamasin ifade eder. Fuchs’a (2015) gore; yabancilasma, insanin kendi yasaminin
denetimine sahip olamamasidir. Marx’a gore; ¢alisma, is¢inin beden giiciinii temel alir ve aklin iflas
ettirir. Ev yasam1 disinda gergeklesen calisma, zorunludur, bu durum is¢inin fiziksel ve zihinsel olarak
kendini gelistirmesine imkan tanimamaktadir (Ollman, 2012). Uclincii tiir yabancilagsma, insanin kendi
varligina yabancilasmasidir. Insamin kendi varligma yabancilasmasini Marx, insan-doga iligkisi
tizerinden anlatir. Ona gore insanin yasamak i¢in dogaya ihtiyaci vardir ve doga ile iliskisi siireklilik
icermektedir. Oysa tiretim stireci insan1 dogadan koparmaktadir. Bir tiir varli§1 olarak insan, bilingli bir
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varliktir. Ancak yabancilasmis emek, insanin hayat etkinligi i¢in kendi varolusunu bir araca indirger.
Boylece insan kendi bedenine yabancilasmis olur (Marx, 2013). Tiim bunlarin sonucunda ise insan insana
yabancilasir. Insanin kendi hayat etkinliginin bir araca déniigsmesi, diger insanlar icinde gegerlidir.
Insanin kendi 6z varhigma yabancilagsmasi ise insanin diger insanlara yabancilasmasi sonucunu
getirmektedir.

Marx'a gore kar pesinde kosan kapitalistin bir temsilcisi olan is¢i, kendisini ve emegini satmak
zorunda kalarak, boylece hem calisma siirecinden hem de emeginin {iriinlerinden yabancilagsmistir
(aktaran Howard, 1986, s. 1). Marx'in yabancilasma asamalari siyahi kadin i¢in diisiiniildiigiinde; benzer
stireglerden gecildigine sahit olunmaktadir. Her seyden once siyahi kadin kole, kadin olarak
goriilmektedir. Kole ise is¢i sinifi ile benzer sekilde patronun ya da sahibin iiretilen sey tizerinde kontrol
olusturdugu bir yapida yer almaktadir. Yani isci tirettigi tirtinii satin alamadig1 igin yabancilastig1 gibi,
siyahi kole kadin da iiretim siireci sonunda elde edilen iiriine sahip degildir. Ev veya 6zel alan, kapitalist
toplumlarda yabancilasmamis bir mekan olarak goriilmektedir. Ancak kapitalist toplumda ev igi
hizmette kullanulan kole kadinlar icin aile veya 6zel alanin yabancilasmamis bir mekan oldugunu
sOylemek miimkiin degildir. Ciinkii ailedeki sefkat, giiven, sicaklik ve dogal is boliimii ev igi koleler i¢in
gegcerli kavramlar degildir. Calistig1 ev onun i¢in sadece istir ve bu durum onu eve yabancilastirmaktadir.
Bu agamada siyahi kéle kadin igin hem emege hem de iiriine yabancilasmadan s6z edilmektedir. Ugiincii
asama yani insanin kendi varligina yabancilasmasi, siyahi kadin i¢in iki sekilde gerceklesmektedir. ki,
emek siireci sonunda bedenin bir araca doniismesi, ikincisi bedenin renginden dolay:1 irksal
yabancilasmaya maruz kalmasidir. Dordiincii asama ise siyahi kadinlarin tiimiiniin ayn1 durumlara
maruz kalmasiyla tek tek biitiin siyahi kadinlarin birbirlerinden yabancilasmasini ifade etmektedir. Yani
onlarin benzer sorunlar karsisinda bir araya gelme yetilerini kaybetmelerini anlatmaktadir. Ayrica ten
renkleri de benzer bir sekilde onlarin iginde yasadiklari toplumdan, diger insanlardan soyutlanmalarina
neden olmaktadir. Kisaca siyahi kadinin kole kadin olarak kodlanmasinda 1rk, cinsiyet ve sosyal siuf
iliskisi tizerinden dislanma ve yabancilasma agiga ¢cikmaktadir. Bu yabancilasma, kendinden, isten, egemen
ya da alt kiiltiirlerden, aileden, siyasetten,... ayrilma seklinde tarif edilmektedir (Howard, 1986).

B. CALISMANIN AMACI VE YONTEMIi

Bu ¢alisma Osmanli déneminde goriilen kolecilik anlayisinin yansimasi olarak Tiirk sinemasinda
kadinlarin aile igerisindeki konumunu Marksist Feminist bakis agisiyla incelemeyi amaglamaktadir. Tiirk
sinemasinda hizmetgi, dadi, bakici rolleriyle temsil edilen Afro-Tiirk kadin oyuncular Yasemin Esmergiil
ve Dursune Sirin, calismanin evrenini olusturmaktadir. 50’lerin Afro-Tiirk Yildizi: Dursune Sirin’in “Iki
Kafadar Deliler Pansiyonunda (1952)”, “Higkirik (1953)”, “Seher Yildizi-Talihsiz Kiz (1959)”, “Abbas Yolcu
(1959)” filmleri ile 70’lerin Afro-Tiirk Yildizi: Yasemin Esmergiil'tin “Sevmek (1974)”, “Siit Kardesler
(1976)”, “Tosun Pasa (1976)” filmleri, calismanin Orneklemi olarak secilmigtir. Calisma, Marksist
Feminizm cercevesinde; siyahi kadin ve yabancilasma konusuna odaklanmaktadir. Uriine, emek
stirecine, kendi varligina ve topluma yabancilasma kategorileri tizerinden Afro-Tiirk kadin oyuncularin
oynadiklari roller niteliksel analiz ile incelenmistir. Anlama odaklanan niteliksel analiz, yazili metinleri
ya da film sahnelerini 6nce parcalara bélmekte daha sonra onlar1 bir araya getirilerek, onlardan anlamh
sonugclar ¢ikarilmasini saglamaktadir (Erdogan, 2012).
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C. BULGULAR
C. 1. 50’1erin Afro-Tiirk Yildizi: Dursune Sirin

Tiirk sinema oyuncusu Dursune Sirin 1913 Kirklareli, Liileburgaz dogumludur. Tiirk sinemasinda
“Arap Bac1 Kalfa” karakterini canlandiran ilk siyahi Tiirk oyuncu olmasmin yaninda Tiirk filmlerinde
Arap bac1 ve dadi rollerinin simgesi ve degismez ismi olmustur. Sinema oyunculuguna yonetmenligini
Aydin Arakon'un yaptigr “Efsuncu Baba” filmi ile adim atmistir. Aynm1 zamanda Tiirk sanat miizigi
sanatgist Ibrahim Sirin’in de annesi olan Dursune Sirin 1972 yilinda aramizdan ayrilmigtir (Afrikalilar
Kiiltiir Dayanisma ve Yardimlasma Dernegi, t.y.).

50'nin {izerinde filme emek veren oyuncu; genelde yardimci rollerde baci, dadi, hizmetgi, kalfa
karakterlerine hayat vermistir. Bu rollerini ise; Iki Kafadar Deliler Pansiyonunda (1952), Higkirik (1953),
Seher Yildiz1 (1959), Abbas Yolcu (1959), Gece Kusu (1960), Yangin Var (1960), Askin Saati Gelince (1961),
Kiiglik Hanum Efendi (1961), Tatl Bela (1961),Cafer Cocuk Hirsiz1 (1962), Aysecik Ates Pargas1 (1962),
Haremde Dort Kadin (1965) gibi filmlerinde gormek miimkiindiir.

Calismanin bu béliimii oyuncunun; iki Kafadar Deliler Pansiyonunda, Hickirik, Seher Yildizi, Abbas
Yolcu filmleri, Marksist Feminizm ve yabancilasma gercevesinde incelenmistir.

Fotograf. Dursune $irin (Sinematiirk, t.y.).
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Tablo 1. Dursune Sirin'in Rol Aldig1 Filmlerdeki Karakterlerin Ozelliklerine Dair Siniflandirma

DURSUNE SiRiN
o
v
g
s iki Kafadar Deliler
© = her Yil Talihsi
zZ Pansiyonunda, 1952, Atif | Hickurik, 1953, Atif Yilmaz Seher Y1 dlz,l (Talihsiz Abbas Yolcu, 1959, Semih Evin
>~ Kiz), 1959, Saim Hercan
< Yilmaz
<
£
=
o
73 Dadi Dadi, Hizmetgi Asg1, Hizmetci Dadi, Hizmetgi
=

Dadi, Didar Baci, Didar Hanim,
Komirliik

Dadi, Arap Baci, Arap

Kadim Dadjs, Dilber Baci Baci, Setaret Bac

Hitap
Bicimleri

g Uzun, koyu renk elbise | Uzun, koyu renk elbise

= Sade, diiz siyah renk diz | iizerinde beyaz hizmetci | {izerinde beyaz hizmetci | Agik renkli desenli uzun elbise,
E alt1 uzun kollu elbise onliigli, kafasinda beyaz | onliigii, kafasinda beyaz | kafasinda beyaz basortiisii

&} sargl sargi

Anag, Sefkatli, Isine bagls,

Gorev  kadini, Uysal, Anag, Sefkatli, Isine bagl,

Anag, Saf, Nazik, Saygili, | Anag, Sefkatli, i§ine bagli,

Korumacy, Kararly, Giileg | Giileg Korumaci, Utangag, Giileg

Giileg
Topluma yabanclasma Emege yabancilasma Uriine gmgge yabancilagsma Toplu'mdan yabancilagsma,
yabancilasma Uriine yabancilagsma Kendine yabancilagsma

Karakter filmsel anlati | Edilgindir. Az sayida yer | Edilgindir. Yer yer | Edilgindir. Sahnelerinin dortte
igin etkin bir bilgiye | aldigi sahnede de sadece | komedi unsuruiken genel | {i¢linde komedi unsuru olarak
sahipken edilgin bir | komedi unsuru olarak yer | olarak sadece bir renktir. | yer alir. Alt bir hikaye olarak

Katkis1

roldedir. Hikayeye renk | verilmistir. Dramatik yapiya | Dramatik yapiya etkisi | kirilma yaratmaz ancak anlatiya

Filmsel Anlatiya |Yabancilasma Bi¢imleri Temsil Bi¢imi

ve mizah katmaktadir. etkisi yoktur. yoktur. kismen katkis1 vardir.

C. 1. 1. iki Kafadar Deliler Pansiyonunda

iki Kafadar Deliler Pansiyonunda (Yimaz, 1952) filminde; kdyden kente gelen iki tasrali yakin
arkadas, miras avcist Abra Kadabra, dadi ve dans dersi hocasi Selma adli bir gen¢ kizin oykiisii
anlatilmaktadir. Istanbul’a gelmek {izere kalkan gemide bulunan sihirbaz, gantasini dikkatle kollayan
siyahi kadin1 goriince i¢inde ne oldugunu 6grenmek amaciyla kadina yakinlasir ve biiyii yaparak onu
etkisi altina alir. Dad: roliindeki bu siyahi kadin karakterin, Selma isimli kizin evlenmesi sartiyla biiytik
bir mirasa sahip olacagin miijdelemek iizere Istanbul’a gittigini 6grenir. Bunun iizerine dadiy1 uyutarak
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Selma hakkindaki bilgileri 6grenir ve onu bulmak i¢in yola koyulur. Ancak kizin mirastan haberi dahi
yoktur. Tagrali iki arkadas ise Istanbul’a ayak bastiklari gibi bir iigkagitc1 tarafindan garip insanlarla dolu
adeta deliler tekkesi denilecek bir pansiyona yerlestirilir. Ayni bina igerisinde dans dersleri veren Selma
oturmaktadir. Iki kafadardan Durmus isimli geng, kiza asik olur. Selma’yla karsilikli agk yasarlar, ta ki
sihirbazin gelip zihin kontroliiyle kiza hakim olmasina kadar. Dad1 sihirbazin etkisinde giinlerdir bir
evde uyutulmaktadir. Bir tiiyiin suratina gelmesi ve hapsirmasiyla biiyii bozulur ve Selma’y1 bulmanin
yolunu tutar. Dads, iki kafadarla karsilasir ve onlarla birlik olup Abra Kadabra'nin etkisindeki evlenmek
tizere olan Selma’y1 bulur ve onu kurtarir. Ona mirasin haberini verir.

Film incelemesinde Dad1 karakterinin filmde kendi adinin gegmedigi fark edilmektedir. Iki kafadar
veya gemideki diger yolcular kendi aralarinda konusurken “Arap Bac1” ve “Arap kadin” seklinde hitap
ederler. Arap sifaty, siyahi ten rengine bir génderme igermektedir. Dad1 ismi siyahi kadinin isi ile iligkili
olarak kullanilirken, Arap sifati ten rengi tizerinden olusturulmustur. Dads, evlerde cocuga bakan kimse
olarak tanimlanmaktadir (Tiirk Dil Kurumu, 2021). Dadinin emegi goriinmez bir emektir. Bu nedenle
dadi, emek siirecinden ve nesneden yabancilasmaktadir. Dadiya takilan lakaplar ve yoneltilen tuhaf
bakislarla ona kendi tiirlerinin disinda bir varlikmis gibi davranilmaktadir. Bu durum, dadinin ten rengi
tizerinden ayrimciliga maruz kalmasmna ve kendisini o toplumdan yabancilastirmasma neden
olmaktadir. Filmin tamaminda ev disindaki haliyle goriilen dadinin kiyafeti diiz siyah renk, diz alt1 uzun
kollu bir elbisedir. Diger filmlerde gorecegimizin aksine basinda sargis: yoktur. Dadinin, Abra Kadabra
ile sohbetlerinde olduk¢a saygi dolu konustugu ve ona devamli “efendim” seklinde hitap ettigi
goriilmektedir. Ataerkil diizen tarafindan kusatilan kadin, bu filmde de bir erkek sihirbaz tarafindan
kolelestirilmis ve etkisi altina alinmistir. Film igerisindeki varhigr sadece bildigi gerceklik tizerine
kuruluyken kalkip geldigi Istanbul’da gegmiste dadiligini yaptigi Selma’ya miras miijdesini verebilmek
icin tiirli tiirli zorluklarla bas ederek elinden geleni yapar. Film boyunca gorev kadini dadimin yagsamu
hakkinda hi¢bir ipucu verilmemistir. Ataerkil toplumlarda kadina bigilen rollerden biri olan annelik
roliiniin bir benzeri dad1 karakterinde goriilmektedir. Hig bilmedigi bir sehre sirf kiz1 gibi biiytittigi
Selma’ya miijdeli bir haber vermek icin yola ¢itkmakla kalmay1p, annelik i¢gtidiisii ile onu koétiiltiklerden
korumaya calismaktadir.

C. 1. 2. Higkirik (1953)

Kerime Nadir'in aynm1 adli romanindan uyarlanan Higkirik (Yilmaz, 1953) filminde birlikte
biiytidiigii iivey kardesine asik olan Kenan'in dykiisii anlatilmaktadir. Uvey annesinin kétii davranmast
ve livey babasi tarafindan istenmemesi iizerine Kenan, Azmi Bey’e evlatlik olarak verilir. Azmi Bey,
Istanbul’da yasadig1 konaga Kenan’1 gétiiriir ve onu 6z kizt Nalan’dan ayirmayarak 6z oglu gibi biiyiitiir.
Evdeki yardima Dilber Baci, iki ¢ocuga da dadilik yapmakta ve aym zamanda evin igsleri ile
ilgilenmektedir. Azmi Bey’in kiz1 Nalan ile beraber cocuklugunu geciren Kenan, ayn1 zamanda ona kars:
yogun bir ask duygusu beslemekte ancak duygularim anlatamamaktadir. Nalan'in, Doktor Ilhami Bey
ile hayatini birlestirmesinden kisa bir siire sonra tedavisi miimkiin olmayan bir hastalig1 ortaya ¢ikar. Bu
hastalik ilerleyerek onu giin gegtikce halden diisiirmeye bagslar. Bunu duyan Kenan, isi giicii birakarak
tiim zamanim Nalan’a ayirir ve onun yaninda olur. Fakat Kenan duygularini agsa da Nalan tarafindan
karsilik bulamayacaktir.
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Tipik bir Yesilgam melodrami olan filmde, varlikli bir ailenin konaginda, evin her tiirlii isini
yapmakla gorevli olan Dilber Baci ile siyahi kadin imgesi goriiniir. Dilber karakterine getirilen baci sifat:
onun yasadig1l evde uzun zaman calismis oldugunu ifade etmektedir. Dilber baci, ¢alistig1 evin her
detayina dikkat etmesinin yaninda, yeri geldiginde diger ¢calisanlardan evi kollayacak kadar sahiplenmis
bir hizmetcidir. Dilber bacinin bu tavrina ragmen evde kurdugu sofranin bir iiyesi degildir. Bu durum,
Marksizm’deki emege ve iiriine yabancilasmanin bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir. Ozellikle sofra
kuruldugu zaman patronlar: yemeklerini yerken o bir kenarda ayakta hizmet i¢in beklemektedir. Emegi
sonucu ortaya koydugu iiriinler, onun igin artik yabancilasmis birer nesnedir. Yabancilasmis emek
sonucu ortaya ¢ikan iiriin, hizmetginin kendi tiriinii degil patronlarinin {iriinii olarak goriilmektedir.
Ayrica ev ici alan onun igin yabancilasmis bir alan olarak kodlanmistir. Kendi iiriiniine ve emegine
yabancilasan hizmetginin yapacagi islerin ve yemeklerin patronlari tarafindan belirlenmesi, onu kendi
0z varligina da yabancilagtirmaktadir. Marx'in yabancilasmanin birinci asamasi olarak belirttigi emege
yabancilasmada isci, neyi nasil yapacagina kendisi karar verememekteydi. Burada da emege
yabancilasma dikkat cekmekte ve neyi nasil yapacagina ev sahibi olan patronu karar vermektedir. Kendi
0z etkinliklerine yabancilagmis olusu diger insanlar ile olan iligkilerine de yansimaktadir. Dilber Baci, ev
ici emek deger iiretir, ancak {irettigi degeri kullanamaz, yani yaptig1 yemekleri uzaktan izlemeye
mahkimdur. Bunun yaminda Dilber baci, bakmakla miikellef oldugu g¢ocuklara annelik sefkati ile
yaklagmaktadir. Dilber Baci ¢ocuklar igin, evde bir anne ve babanin bulunmasina ragmen, anne roliinii
tistlenmistir. Yeri geldiginde evin ¢ocuklar1 uyurken onlar1 kontrol edip, {istlerini 6rtecek kadar anag
duygular ile hareket etmektedir. Gorev duygusunun Gtesinde ana¢ duygular besleyen Dilber Bac,
kendinden beklenenlerin fazlasini yapmaktadir.

C. 1. 3. Seher Yildiz:1 (Talihsiz Kiz) (1959)

Seher Yiuldizi (Hercan, 1959) filmi, bir balik¢inin denizde figinin igerisinde kiigiik bir kiz bularak onu
evlat edinmesi ile baslar. Seher isimli kiiciik kiz, yoksul bir hayat siiren bu ailede mutludur. Ancak
babasinin vefat: {izerine annesi gecimlerini saglayamaz ve kizini, iyi bir hayat siirdiirebilmesi icin
Istanbul’da zengin bir konakta yagayan aileye evlatlik olarak verir. Seher’in evlat edinildigi evin oglu
Orhan’a olan agkini konu edinen filmde evin hanimy, ivey kizi sevmemekte ve devamli hor gérmektedir.
Ogluna zarar verecegini diistindiigii icin bu iki gencin arasindaki agka kars1 citkmaktadir. Evin hizmetgisi
Setaret Baci, hem evin tiim yiikiinii sirtlamakta, hem de ¢ocuklarin bakimu ile ilgilenmektedir.

Bu filmde siyahi kadin, Setaret Baci karakteri ile viicut bulmaktadir. Setaret Baci, biiyiik bir
konakta esi ile hizmet vermektedir. Cocuklar1 yoktur; ancak konagmn iki ¢ocuguna anne sefkati ile
yaklagmaktadir. Evin efendisinin yaninda daima iki eli 6niinde bagh bir sekilde kendisine verilecek
gorevi beklemektedir. Kapitalist sistemin yarattig1 sinif kavramini, konagin igerisinde dadi ile patronlar
arasinda bariz bir sekilde goriilmektedir. Ozellikle Setaret Baci'nin ayni sofraya oturmamasi, yemek
sirasinda veya giindelik hayatin genelinde hizmet i¢in devamli ayakta ve hazir beklemesi bu ayrimin
acik gostergeleridir. Ev icerisinde biitiin islere kosan Setaret Baci, emege ve tiriine yabancilasmanin bariz
bir 6rnegini sunar. Yapacagi tiim isler, emeginin tiriinleri, sahipleri tarafindan belirlenir ve kontrol edilir.
Kendi varolusunu emegi aracilifiyla ortaya koyamayan Setaret Baci’'min yasaminin kontroliiniin de
kendi elinde olmamasi, kendine yabancilasma olarak degerlendirilebilir. Setaret Baci, eve bu kadar
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hakim bir durumda iken ve kendini eve adamis halde olmasina ragmen, ev ile ilgili alinan kararlarda s6z
sahibi degildir. Evde yeni ise baslayan kahyanin hal ve tavirlarindan hoslanmadigini patronlarina dile
getirdiginde azarlanarak susturulmas: bunun yansimasidir. Marx, is¢inin bedensel iiretimini temel
alarak onun zihinsel olarak kendini gelistirmesine imkan taninmamasin yabancilastirici bir unsur olarak
gormekteydi. Setaret Baci’min da ev ile ilgili kararlarda s6z sahibi olmamasi, emege ve {iiriine
yabancilasma olarak goriilmektedir. O evde sadece kol emegi ile vardir, hicbir fikirsel etkinlikte
bulunamaz. Gerek yapacag ev isleri ile ilgili gerek evin bireyleriyle ilgili karar alma stireclerine dahil
olamaz. Setaret Baci, evin iglerinin aksamamasini saglayan bir makinanin dislisinden bagka bir sey
degildir. Evdeki isleri yapar ancak evle ilgili soz sahibi degildir.

C. 1. 4. Abbas Yolcu (1959)

Abbas Yolcu (Evin, 1959) filmi Necdet'in eski bir adres ve bir fotograf ile kiz kardesi Selman’
bulmaya ¢alismas tizerine kuruludur. Selman, on seneyi agkin bir siiredir goriismedigi abisi Necdet’i
Istanbul’a gelmesi igin davet eder. Bursa’da yasayan Necdet, yakin arkadasi Abdi ile birlikte yola
koyularak Istanbul’a gelir. Iki arkadas ellerindeki kisitli bilgi ile Selman’n evini ararlar ve bagka bir eve
tasindig1 bilgisine ulasirlar. Yeni adres konusunda bir bilgi edinemezler ve ellerindeki fotograf ile sokak
sokak gezerler. Dinlenmek tizere oturduklar: bir bankta, kiz kardesi Selman’in evinde hizmetci ve dad1
olarak calistigini tesadiifen 6grenecegi Didar Baci'ya asik olur. Selman’1 aramay: siirdiiren iki arkadas
eglenmek {tizere gittikleri gazinoda bir cift ile kavga ederler. Ancak bu ¢ift daha sonra iki arkadasi
evlerinde misafir ederler ve Selman’1 aramaya birlikte koyulurlar.

Bu filmde Didar Baci, siyahi kadin temsilinde goriilmektedir. Necdet ve Abdi, Selman’1 ararken
yorulup bir parkta dinlenmeye koyulduklar: sirada dadiligini yapti§1 evin ¢cocugunu parka getiren ve
yan banklarinda oturan Didar Baci'y1 goriirler. Didar Baci, Selman’in evinde hizmetcilik ve dadilik yapan
bir kadindir ancak Necdet ve Abdi bunu ¢ok sonra 6grenir. Necdet, yiizlinii heniiz gérmedigi Didar
Bacinin fiziksel 6zelliklerini goriip kendine yakin hisseder ve ona duygularimi agmaya calisir. Necdet,
Didar Baci'nin sadece fiziksel Ozelliklerine vurulmus olup, higbir fikri aligverisleri olmadigi halde
evlenmeyi diisiinmektedir. Iki arkadasin bu sahnede aralarinda gecen bir diyalogda Necdet, “Abdi,
suraya bak” diyerek hentiz yiiziinii dahi gormedigi arkas1 doniik bankta oturan Didar Baciy: isaret eder.
Abdi ise gordiigii karsisinda, “O ne be, karaya vurmus balina m1?” seklinde viicut dlgiileri tizerinden
onu alaya alir. Necdet ise, “Ne balinasi, apartman gibi kadin tam bana gore” diyerek begenisini dile
getirir. Bu diyalogun ardindan Bacinin ytiiziinii gordiiklerinde Necdet sagkin bir ifadeyle “Ooo0” derken,
Abdi, “Apartman dedin ama komdiirliikk ¢ikt1” diyerek onun koyu ten rengine irk¢i ve alayc bir
benzetmede bulunur. Didar Baci, ten renginden ve fiziksel yapisindan dolay1 asagilanmaktadir. Balina,
apartman gibi kadin benzetmeleri iri yar1 beden imgesi ile iliskili olarak kurulmaktadir. Apartman gibi
kadin benzetmesi, filmde bir yiiceltme olarak gosterilirken, komiirliik ifadesiyle asagilanmaya maruz
birakilmaktadir. Beyaz adam filmde kadimi tamimlayan olarak goriilmekte, siyahi kadin ise
otekilestirilmektedir. Bu durum irkei bir tutum olarak diger insanlardan ve toplumdan yabancilasma
olarak goriilebilir.

Filmde Didar Baci, dadiligin1 yaptig1 ¢ocuga bir anne sefkati ile yaklasmakta ve onu koruyup
kollamaktadir. Didar Bac ile evlenmek isteyen Necdet, evin sahibinden izin istemektedir. Evin sahibi de
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esi ile yaptigi istisarede evliliginin akabinde Didar Baci’'min evden ayrilmak isteyebilecegi fikri {izerinde
diistinerek karar verirler. Bu da bize Didar Baci’'min kendi yasantisi {izerinde hakimiyeti olmadigini,
calistig1 evden patronlarinin rizasi olmadigi takdirde ayrilamayacagin ve evliliginin de bu duruma bagh
oldugunu gostermektedir. Bu durum ge¢mis donemlerde kolelik kurumunun kole ile sahibi arasindaki
baglayic1 unsurlara benzerken, Marx'in kapitalist sistem de kendi 6z benligine yabancilasmis insan
tanimina da bir Ornektir. Bir insanin kendi 6z faaliyetlerine yabancilasmasi, diger insanlarla olan
iliskilerinde de kendi 6z benligiyle hareket edememesine sebep olmaktadir.

C. 2. 70'lerin Afro-Tiirk Y1ldizi: Yasemin Esmergiil

Tiirk tiyatro, sinema ve ses sanatgisi olan Yasemin Esmergiil 1920 yilinda Izmir'de dogmustur.
Sinema oyunculuguna Muhsin Ertugrul’un 1939 yapim “Allah’in Cenneti” filmiyle baglamistir. Yasemin
Esmer adiyla da taninan sanatgi, 1959 yilinda Atilla [lhan’in yazip Omer Liitfi Akad’mn gektigi “Yalnizlar
Rihtim” adlh filmin ayn1 adli sarkisini da seslendirmistir. Bir soprano olan ve ¢ok sayida arya seslendiren
sanatci, tango ve doneminin pop sarkilarmni da yorumlamistir. Atalarmin kokeni hakkinda fazla bir sey
bilinmeyen Esmergiil, 2007 yilinda Istanbul’da hayata veda etmistir (Afrikalilar Kiiltiir Dayanisma ve
Yardimlagma Dernegi, t.y.).

Dudaktan Dudaga Oliim (1972), Sevmek (1974), Sayil Kabadayilar (1974), Tosun Paga (1976) filmlerinde
dads, Siit Kardegler filminde ise Melek Hanim'in (Adile Nasit) ahretligi olup Saban'a (Kemal Sunal) asik
olan Yasemin tiplemesi ile hatirlanmaktadir. Calismanin bu boliimiinde oyuncunun; Sevmek, Siit
Kardesler ve Tosun Pasa filmlerdeki rolleri Marksist Feminizm ve yabancilasma ¢ergevesinde
incelenmistir.

Fotograf. Yasemin Esmergiil (Sinematiirk, t.y.).
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Tablo 2. Yasemin Esmergiil’iin Rol Aldig: Filmlerdeki Karakterlerin Ozelliklerine Dair Siniflandirma
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C. 2.1. Sevmek (1974)

Sevmek (Goreg, 1974) filmi, Leyla adli kizi, kiiciik yasta emanet alarak, onu biiyiiten Sahin’in
karsiliksiz agkini ve aralarinda yasanan iligkileri anlatir. Idam cezasi alan Bekir, slmeden &nce arkadast
Sahin’e bir mektup yazarak kizi Leyla’nin iyi sartlarda yasamasini ve yetismesini vasiyet ederek ona
emanet etmistir. Yeralti diinyasinin acimasiz kisilerinden biri olarak bilinen Sahin’in yaninda varlik
icinde, sevgi dolu ve iyi bir egitim alarak biiytiyen Leyla, yetigskin aliml1 bir geng kadin olur. Ancak Leyla,
Sahin’in karanlik tarafini hicbir zaman bilmez. Leyla, evde yasayan hizmetliler ve biiyilirken daima
yaninda olan dadis1 tarafindan el iistiinde tutulmaktadir. Fakat babasi gibi gordiigii Sahin’in kendisine
farkli duygular besledigini fark etmez. Leyla okuldaki bir etkinlikte miizikle ilgilenen Erol ile tarusir ve
zamanla iligkileri agka doniisiir. Bu birlikteligi 6grenen $ahin, onlar1 ayirmak ve agkini gosterebilmek
icin elinden gelen her seyi yapar.

Filmde Sahin’in yillardir evinde yasadigindan bahsedilen Dad1 karakteri, Leyla'nin ¢ocuklugunda
ve sonrasinda hep yanlarinda olmus ve ihtiyaglarini gidermistir. Film evrenine katkis1 pek goriilmese de
renginden ve ge¢misinden dolayr hizmetgi roliinii yerine getirmekte yemek masasinin bir kosesinde,
efendisinin hizmetine hazir bir bigcimde ayakta dikilmektedir. Varlikli evde bir anne yoksa da her zaman
hizmete hazir bir Dad1 vardir. Evin beyinin ve Leyla'nin etrafinda dolanir, ihtiyaglarini sorar, yemeklerini
pisirir. O evde yasamini siirdiiriir ancak hicbir zaman evin bireylerinden biri degildir, kendisinin
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hazirladig1 sofrada onlarla birlikte oturamamasi yaptig1 yemekleri yiyememesi kendi iirettigi tirtine
yabancilasmanin bir 6rnegidir. Bir sahnede aksam yemegi igin talep edilen yemekleri yapacagini
sOylerken, bunu hi¢bir zaman ihmal etmedigini de dile getirmek durumunda kalir. Burada ev ici
emeginin goriiniirliigii ve sorgulanisi ile karsilasilir. Dad1 (hizmetgi), emegine yabancilasmistir. Dadinin
yaptig1 her is onun yapmasi gereken normal isleri gibi algilanmakta ve dogallastirilmaktadir. Yillardir
yapilmas1 beklenen hicbir isi ihmal etmeden gergeklestirdigi halde patronu tarafindan ihmalkarlikla
suglanan dadinin verdigi emegin degeri bilinmemekte ve sorgulanmaktadir. Dadinin emeginin
karsiligini goremedigi ev ortami, onun igin yabancilasmis bir mekana dontismektedir.

C. 2. 2. Siit Kardesler (1976)

Siit Kardesler (Egilmez, 1976) filmi, Osmanli doneminde deniz kuvvetlerinde asker olan Ramazan
ve Saban’in yasadiklar1 olaylar {izerine kuruludur. $aban, yillar sonra kendisini biiyiiten siitannesi
Melek’ten aldig1 bir mektup ile Istanbul’a davet edilmistir. Melek, yillardir gérmedigi icin siitoglunu
taniyamaz ve konaga gelen Ramazan'in Saban oldugunu sanir. Melek, deniz kuvvetlerinde kumandan
olan agabeyi Hiisamettin'den ¢ekindigi icin Ramazan'i, damad1 Bayram olarak tanitir. Konaga gergek siit
oglan Saban ve damat Bayram’in gelmesiyle isler karisir. Bu karisiklik siirerken $Saban, Bayram'm kiz
kardesi Bihter'e, Melek Hanim’in ahretligi Yasemin de $Saban’a asik olur. Konaktaki bu yanlis
anlasilmalar silsilesi siirerken, gece vakitlerinde Gulyabani isimli bir yaratik, konak civarinda goriilmeye
baglar. Gulyabani korkusu ile konak halk: arasindaki iligski kuvvetlenir. Tiim korkulara ragmen konakta
yasayan erkekler, bu olay1 ¢cozmeye calisirlar.

Filmin genelinde hakim goriis, evin reisinin erkek oldugudur. Olaylar Melek Hanim"in bir korku
ve baski unsuru olarak gosterilen abisi Hiisamettin’den korkarak yalan sdylemesi ile baslar. Afro-Tiirk
kadin oyuncu Yasemin Esmergiil'iin oynadigi Melek Hanim’in ahiretligi? roliiyle filmin ana fikrine, ana
olay oOrgiisiine ve kahraman gelisimine katkis1 yok denilecek kadar azdir. Oyuncu bu filmde dad
roliinden siyrilmisken kendisine Osmanli’daki koélelik anlayisinin bir uzantis1 ve yeni bigimi olan
ahiretlik rolii bicilmistir. Giyim tarz1 diger kadin karakterler ile ayrnudir, evin bir tiyesi gibidir. Ancak bu
karakter, filmde zengin konak yasaminin bir gostergesi ve korku unsuru olarak kullanilmistir. Saban
evde Yasemin'i ilk gordiiglinde sasirmis ve korkmustur. Arkadasi Ramazan ile aralarinda gegen bir
diyalogda Saban, “Kim bu rengi bozuk kar1” seklinde sorar ve ev halkindan biri oldugunu 6grenir.
Yasemin’i gordiigiinde hissettigi duygularin ise “Cok korktum ben ondan, rityama girecek” seklinde
ifade eder. Bu diyalog, siyahi insanlar {izerinden olusturulan komediyi yansitirken toplumdaki 1rkg¢i
bakis acisin1 da gostermektedir. Ahiretlik Yasemin i¢in bu durum farkli ten rengi tizerinden once
kendisinden sonra toplumdan yabancilasmayr getirmektedir. Yas1 40'm {izerinde olan Yasemin
karakteri, Osmanli’da beslemelerin evlenmedigi evde kaldig1 zaman kirklanmus olanlara verilen ahiretlik
ismiyle paralel bir bag kurar.

2 Osmanli’da koleligin yasaklanmasi sonrasinda, evlerde kullanilan kolelerin devamui niteliginde evlatlik benzeri bir
uygulama varlik gostermistir. Tiirk edebiyatinda da sikga rastlanan; dads, cariye, baci, acemi gibi isimlerle adlandirilan
evlerde kullanilan kadin koleler besleme, ahiretlik seklinde isimlendirilerek bakilmak, korunmak ya da hizmetgi olarak
kullamlmak igin alinan evlatliklardir. Evin bir iiyesidir ancak dtekidir. Kan baglar1 bulunmamaktadir (Ozbay, 2012).
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C. 2. 3. Tosun Pasa (1976)

Tosun Paga (Tibet, 1976) filmi, Osmanli doneminin Iskenderiye’sindeki iki kokli aile olan;
Telliogullar1 ve Seferogullari’min Yesil Vadi adli bolge icin verdikleri miicadeleyi konu almaktadir.
Iskenderiye Valisi Daver Bey’in, Leyla adinda geng ve giizel bir kiz1 vardir. Her iki aile de Yesil Vadi'ye
sahip olabilmek icin Leyla’y1 gelin olarak almak isterler. Telliogullari, evin hademesi Saban’it Kahire
saraymnin niifuzlu kisilerinden Tosun Pasa’nin yerine gegirerek, Yesil Vadi'ye ve Leyla’ya sahip olmak
icin firsat yakalarlar. Ancak gercek Tosun Pasa'min ortaya c¢ikmasiyla isler planladiklari gibi
gitmeyecektir.

Yasadiklar: yerin Valisi olan Daver Bey’in kiz1 evlilik ¢aglarinda, zengin, kiiltiirlii kogkte yasayan
bir hanimdir. Leyla Hanim'in filmde bir annesi yoktur ancak onu daima koruyup kollayan, yanindan hig
ayrilmayan bir dadis1 vardir. Leyla Hanum’in dadisi roliindeki Yasemin Esmergiil’tin filmde dadilik
disinda baska bir ad1 gegmez. Esmergiil’iin, bu filminde de yine ¢ok az sayida sahnesi ve diyalogu vardir,
film evrenine, kahraman gelisimine bir katkis1 bulunmamaktadir. Dadinin giyim tarzi filmin gectigi
donem kiyafetleridir ve diger kadin karakterler ile aynidir. Kogkte, bahcede, hamamda kisacasi Leyla
Hanim neredeyse dadisi beraberindedir ve Leyla her seyi ilk dadisiyla paylasir. Ataerkil toplumlarda
kadina bigilen rol olan annelik, burada dadinin benimsedigi rol haline gelmis, Leyla Hanim’in annesinin
olmamasinin yarattig1 boslugu doldurma gorevini {istlenmistir. Leyla’'nin her zaman yaninda olan ve
ona ¢okca emek harcayan dadisi olmasina karsin, karar alma siireglerinde yalnizca babas: etkindir. Bu
durum verdigi emege kars1 dadinin yabancilasmasina neden olmaktadir.

Sonug ve Degerlendirme

Kapitalizmin bir tiriinii olarak Avrupa iilkelerinde yayginlasan kolecilik anlayis1 Osmanli’da da
kendini gostermistir. Ucuz is giicti olarak goriilen erkek, kadin ve cocuklar diizenin ihtiyaclar
dogrultusunda insan ticaret aglar1 ile meta haline getirilmislerdir. Kole ticaretinin yasaklanmasinin
ardindan bu anlayis sekil degisikligine ugrasa da {ilkelerinden kopartilan insanlarin emeklerinden
yararlanilmaya devam edilmistir.

Yasemin Esmergiil ve Dursune Sirin’in, “Iki Kafadar Deliler Pansiyonunda” (1952), “Hickirik” (1953),
“Seher Yildiz1” (1959), “Abbas Yolcu” (1959), “Sevmek” (1974), “Siit Kardegler” (1976) ve “Tosun Pasa” (1976)
film 6rnekleri ile Osmanli donemi ve sonrasi Tiirk sinemasinda Afro-Tiirk kadinlarin nasil algilandig ve
temsil edildigi Marksist Feminist baglamda yabancilasma ekseninde incelenerek niteliksel analiz
edilmistir. Incelenen yedi filme bakildiginda, Afro-Tiirklerin oynadiklar: karakterlerde belirli temsillerin
otesine gecemedikleri goriilmektedir. Bu temsillerde dadilik, hizmetcilik rolleri siyahi kadina bigilen
rollerden farkli degildir. Ayrica, Afro-Tiirk oyunculara “komiirliik, rengi bozuk kari, marsik kari” gibi
olumsuz ifadelerin kullanilmasi onlara ten renkleri iizerinden uygulanan ayrimciligi gostermektedir.
Patriyarkal toplum icinde yasadiklar1 durumlar komik ve bazen alayci bir ifade ile verilmekte,
asagilanma ifadeleri dogal ve giildiirii unsuru olarak sunulmaktadir. Irkct olarak goriilebilecek bu
ifadeler, siyah insanlar1 alt bir tiir olarak algilamaya acik hale getirmektedir. Filmlerde 6zdeglesim
kurulmasimna imkan verilmeyen Afro-Tiirk karakterlere verilen rollerle onlara kars: olusturulan bakis
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acis1 normallestirilmektedir. Gerek ten renginden dolayr asagilama, gerekse hizmetci kadin imgesi,
siyahi kadinlara sinema filmlerinde uygulanan irksal bakis acisinin bir sonucudur.

Konaklarda yasayan beyaz kadinlarin her isini yapan siyahi kadinlara sahip olmalari, bir statii
gostergesi olmasinin yaninda, beyaz kadimin iist konumunu da gozler oniine sermektedir. Osmanl
Imparatorlugu’nda Afrikal siyahilerin zengin ailelerin hizmetinde galismas sikca rastlanilan bir durum
olmasi sebebiyle bu karakterlerin tarihi gerceklerden yola cikilarak olusturulduklarini ve aralarinda bir
paralellik oldugunu soylemek miimkiindiir. Zihinlerde canlanan dadi ve hizmetci stereotipi sadece
sinema aracilifiyla olusturulmamis, Osmanli’da ve sonras1 donemde sosyal hayatin ve ailenin bir parcasi
olarak romanlarda, tiyatroda, televizyonda ve medyada temsil edilmistir. Toplumdaki yasam sekilleri ve
yasam yerleri; kimliklerinin ve tiretim sekillerinin belirlenmesinde rol oynarken, sinemadaki temsilleri
ise siyahi oyuncularin stereotiplesmesine sebep olmustur. Siyahi oyuncular, nadiren korku, siklikla da
komedi unsuru olarak karakterize edilmislerdir.

Filmlerde goriilen siyahi kadinlarin, nereden gelip nereye gittigi, koklerinin neresi oldugu
konusunda bilgi verilmemektedir. Onlarin yasamlari, tiziintiileri veya yalmizliklar1 hakkinda detay
sunulmamaktadir. Hizmetini yaptig1 evin hanimina veya dadisi oldugu geng kiza iiziintiilii anlarinda
teselli veren, onlara yoldas olan, koruyup kollayan, azarlandiginda ses ¢ikarmayan bir kadin karakter
olmaktan oteye gecilmemektedir. Siyah kimlik olarak sinemada Afrikali Tiirk oyuncular ¢ogunlukla
filmlerde nesne konumunda yer almakta, olay orgiisiine katki sunmanin aksine komedi unsuru igin
kullanilmaktadir.

Siyah kokenli Tiirk kadin oyuncular ile 6zdeslesen Tiirk Sinemasi'nin ilk “Arap Bact” karakterini
canlandiran Dursune Sirin olmus, ardindan daha ¢ok “Siit Kardegler” ve “Tosun Paga” filmlerindeki
rolleriyle hafizalara kazinan Yasemin Esmergiil “Arap Bac:” rolinii devralmistir. Afro-Tiirklere
oynadiklar1 filmlerde ¢cogunlukla dadi ve hizmetci rollerinde yer verilmesi, Osmanlidaki ge¢gmislerine
paralel olarak Tiirk Sinemasinin onlara bakis agisin1 da gostermektedir.

Marx'in dort bigcimini sundugu yabancilasma kavrami bu filmlerde Afro-Tiirk kadin oyuncularin
rolleri iizerinden incelenmistir. Arap Baci, dadi, hizmetgi rolleriyle filmlerde yer alan Afro-Tiirk
karakterlerin, iirettigi {irtine ve emek siirecine yabancilagtiklar: goriilmiistiir. Hem {iretim hem de emek
stirecinde karar alma mekanizmalarinda yer almamalar1 ayrica; iirettikleri yemekleri uzaktan
seyretmeleri yabancilasma olarak degerlendirilmistir. Marx'in kendine yabancilasma kategorisi de film

icerisinde dikkat cekmektedir. Afro-Tiirk oyuncularin, gerek ten renkleri {izerinden asagilamaya maruz é
kalmalari, gerekse ev i¢i iiretimin yabancilasmis mekan sunmasi, kendine yabancilasma olarak g
degerlendirilmistir. Siyahi kadinin ten rengi tizerinden korku ve komedi malzemesi haline getirilmesi, 2
beyaz insan karsisinda diger insanlardan ve toplumdan yabancilasmasina neden olmaktadir. %
Etik Kurul izni | 1149 |

Bu makale etik kurul izni gerektiren bir ¢alisma grubunda yer almamaktadir.
Katk1 Oran1 Beyani

Yazarlar makaleye esit oranda katki saglamis olduklarini beyan eder.
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Cikar Catismasi Beyani
Makale yazarlar1 aralarinda herhangi bir ¢ikar catismasi olmadigini beyan eder.
Destek ve Tesekkiir Beyan1

Makaleyi 6nemli 6l¢iide gelistiren yorumlari igin Editor ve iki anonim hakeme tesekkiir ederiz.

* 0 %k ¥
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