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KOTU RESMIN SANATTAKI YERI

OZET
1978 vyilinda New York New Museum’da kiiratdér Marcia Tucker tarafindan
diizenlenen “Bad Painting” yani “Koti Resim” sergisi; Yeni Disavurumculuk ve

Yeni Imge Resmi’nin kékenleriyle siki bir bag§ icerisindedir. Ikon kirici
oldugu soOylenen ve neredeyse biitin akimlara ve tekniklere karsi sert bir
meydan okuma ve micadele icinde olan Kotidl Resim; sanatc¢inin Oznel yaklasimi ve
degersiz olarak gortneni ele almasi ile tarihteki yerini alir. Biling¢li bir
sekilde vyanlis ve basit bigimleri, igeridi ve yikici elementleri, koti ve
¢irkin olani yani bir anlamda asiri derecede yiklenmis betimlemeleri resimde
kullanan Kotid Resim sanatcilari; varolan stilleri abartarak, ironize ederek,
glincelligini kaybetmis teknikleri kullanarak ve kitsch (kig¢) olana pozitif bir
bakis anlayisini Dbenimseyerek {retimlerini gercgeklestirirler. Kot Resim;
yiksek ve diistik sanat kavramlari arasindaki ikiligi gostermeyi, yiiksek sanatin
geleneklerinden ve sanat tarihinin terimlerinden uzak durmayi ama¢lamistir.
Gecmisin eserlerini glinimiz kiltir imgeleri ile Ortistiirerek yeni anlamlar ve
anlatim bicimleri yakalayan Kot Resim sanatg¢ilari; ayni zamanda kendilerine
sanat tarihinin ©nemli sanatc¢ilarini oOrnek almislar ve onlarin eserlerine
gondermelerde bulunmuslardir.
Anahtar Kelimeler: Kotli Resim, Yeni Disavurumculuk,
Yeni Imge Resmi, K&tii, Yikici

PLACE OF BAD PAINTING IN FINE ART

ABSTRACT

“Bad Painting” exhibition organized by curator Marcia Tucker in New
Museum, New York in 1978 is in a close connection with the origins of New
Expressionism and New Image Painting. Regarded to be iconoclastic and strictly
against nearly all trends and techniques, Bad Painting can be considered as
the artist’s examination of what looks invaluable with his/her subjective
approach. Consciously using wrong and simple forms and contents, destructive
elements and what 1is regarded as bad and ugly that can also be defined as
extreme representations, Bad Painting artists create their artworks by
exaggerating and ironizing current styles, using out of date techniques and
approaching the kitsch with a positive perspective. The goal of “Bad Painting”
is to show the duality between the high-art and the low -art, and to keep away
from the high-art customs and the art history terms. The artists of Bad
Painting, who <catch new meanings and wordings by overlapping previous
creations with modern cultur images, take a leaf out of important artists's
book in the art history, and allude their arts.

Keywords: Bad Painting, Neo Expressionism, New Image Painting,

Bad, Destructive


http://www.wsa.com.tr/

e-Journal of New World Sciences Academy LRI
NWSA-Fine Arts, D0085, 7, (2), 55-71. LRIUS/A
Kozlu, D.

1. GIRiS (INTRODUCTION)

Sanat dinyasinin 1900’lerden sonra sirekli yenilenen ve hizla
deJisen yapisi, varolan sanat tanimlarini ve algisini altiist etmistir.
Artik  her yapilanin sanat kabul edildigi, miellifin 6limiiyle
sanatcinin ve izleyecinin yeniden konumlandidi bu dénem, c¢ok sz, cok
ses, c¢ok gdérintl, hareket, eylem... vb. herseyin birlikte wvaroldugdu
bir zamandir. Iste boyle bir dénemde Yeni Disavurumculuk ve Yeni Imge
Resmi’nin resim sanatinda vyeni birseyler soyleme ve farkli olani
deneme anlayisi, resmin 061digd iddialarina bir cevap gibidir. “Bad
Painting”de bu dénem icinde ilk olusumlarini gdstermis ve zaman zaman
bu ad ve benzerleri altinda dizenlenen sergilerle de kendine bir yer
edinmeye c¢alismistir.

“Bad Painting” vyani “Kotii Resim” 1978 vyilinda kiiratdér Marcia
Tucker tarafindan New York New Museum’da diizenlenen serginin adidir.
Tucker; K&étii Resmin dayanak noktalari olarak figliratif resmi, klasik
iislubun kurallarini, tasarimciligi, illizyonistik temsili, malzemeyi
ve arag-gere¢ olanaklarini gOsterir. Ancak Ko6td Resim, bitiin bu
kaynaklardan beslenmesine ragmen; hem bu bilesenleri i¢inde
barindirmaya hem de bunlardan sakinmaya c¢alismaktadir. Ayni zamanda
yliksek sanatin geleneklerinden ve sanat tarihinin terimlerinden uzak
durmak da amaclari arasindadir.

2. CALISMANIN ONEMi (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Bu makalede ilk Once K&ti Resmin ic¢inde olustugu ve beslendigi;
resmin big¢imsel kaygilari yerine ©&6znel anlatilari on plana ¢ikaran
Yeni Disavurumculuk’a ve boyasallidi Onemseyen, soyutlanmis figlr ve
nesnelerin yer aldigi, vyari soyut bir imgesellidi arayan Yeni Imge
Resmi’ne deginilecektir. Konu ile 1ilgili olarak kaynak taramalari
yapilarak, KoOtii Resim hakkinda ulasilan bilgiler aktarilacaktir. Daha
sonra K&ti Resmin olusum siireci ve gec¢irdigi asamalar sanatcgi
calismalarindan Ornekler ile sunulacaktir. Calisma bundan sonra bu
konu ile vapilacak olan arastirmalara 1s1k  tutmaszi acisindan
6nemlidir.

3. YENI DISAVURUMCULUK VE YENI IMGE RESMiI
(NEO EXPRESSIONISM and NEW IMAGE PAINTING)

1965’ te Amerika’nin 6nemli Minimalist heykeltairas ve
yazarlarindan Donald Judd resmin ©61diigini iddia etmistir (Godfrey,
1986:9). Yeni Disavurumculuk, 1970’ lerden itibaren Avrupa ve

Amerika’da resimsel sirecin yeniden ortaya konuldugu ve 1960-1980
siirecindeki kavramsal temele dayanan yaklasimlara bir tepki olarak

degerlendirebilecek bir anlayisa sahiptir. 1980"lere kadar olan
sirecte, Almanya ve Italya’da tuval {izerine yapilan calismalarin yodun
olmasi resmin geri doéndiigiiniin isareti olarak gosterilebilir.

Almanya’da Georg Baselitz, Anselm Kiefer, Markus Liipertz; Italya’da
“Transavanguardia” akimiyla bilinen Sandro Chia, Francesco Clemente,
Enzo Cucchi; ABD’de Julian Schnabel, Eric Fischl, David Salle gibi
ressamlar; Yeni Disavurumculuk adi altinda, farkli wulusal kiltir ve
kimlikleri de vyansitarak yeni bir sanatsal ifade benimseme yolunda
ilerlemislerdir. Yeni Disavurumcu Resim; modernist resmin bigimsel
kaygilarini geri plana iterken, 06znel anlatilari 6n plana c¢ikaran bir
yaklasim izler. Yeni Disavurumcu ressamlarin figiratif anlayisa olan
egilimleri ortak noktalari olarak gorilebilir (Antmen, 2008:263-268).
1981"de Londra’da ve 1982’de Berlin’de “Resimde Yeni Bir Ruh”
sergisi diuzenlenir. Georg Baselitz, Karl Hodicke, Rainer Fetting,
Markus Lipertz, Sigmar Polke ve Gerhard Richter Almanya’dan; Mimmo
Paladino ve Chia Italya’dan; Brice Marden, Julian Schnabel ve Frank
Stella Amerika’dan; Francis Bacon, Alan Charlton, David Hockney,
Howard Hodgkin ve R.B. Kitaj Biyik Britanya’dan bu sergiye katilirlar.
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Christos Joachimides, 1981"de “Resimde Yeni Bir Ruh” sergisinin
katalodunda; sanatg¢i stidyolarinin yeniden resimle doldudunu, Avrupa
ve Amerika’da yasayan sanatcilarin resmin keyif  veren yonini
kesfederek izleyene sunduklarini belirtir (Godfrey, 1986:10).

Yeni Imge Ressamlari’na bakinca Mark Rothko, Barnett Newman ve
Clyfford Still’in renkli vylzeylerinden; Jackson Pollock ve Willem de
Kooning’in hareketli c¢alismalarindan ve Philip Guston’in basit figlurli
resimlerinden ilham aldiklari godzlemlenir. “Boyasallidi Onemseyen,
soyutlanmis figlir ve nesnelerin harmanlandidi ve vyari-soyut bir
imgeselligin arayislarini duyuran Yeni 1Imgeciler arasinda; ortak
noktalari kadar farkli yoénelimleri de bulunan Jonathan Borofsky,
Jennifer Bartlett, Neil Jenney, Susan Rothenberg, Joel Shapiro, Joe
Zucker gibi sanatcilar sayilabilir” (Antmen, 2008:268).

Richard Marshall tarafindan diizenlenen “Yeni Iimge Resmi”
sergisinde; Nicholas Africano, Jennifer Bartlett, Denise Green,
Michael Hurson, David True ve Joe Zucker yer almaktadir. Marshall,
kiirate ettigi Dbu sergisinde; figliratif resmin ic¢inde soyut sanati
tamamlayici parcga olarak vurgulayan, minimal sanati referans alan ve
cesitli imgeleri iliskilendirerek soyut ve gercek arasinda Dbir
dalgalanma yaratan sanatcilarin eserlerine yer vermistir. Yeni Imge
Resmi sanatc¢ilarai, konularini vya oldukca sadelestirmisler vya da
abartmislardir. Ayni zamanda imgeler ve renkler sirekli bir de§isim
icindedir. Boéylece Yeni Imge Resmi, tam anlamiyla bir yere oturtulamaz
ve anlasilmaz bir vyapiya biiriinir. Roberta Smith, Yeni Imge Resmi
ressamlarini kendi icinde ikiye ayirir: Ilki imge-renk ile ugrasanlar,
digeri ise kavram ile ilgilenenlerdir (Sandler, 1998:198-199).

Bu nokta da K&6tii Resmin; Yeni Disavurumculuk ve Yeni Imge
Resmi’nin kokleriyle siki bir bag icgerisinde oldudu ve bu akimlarin
sanatc¢ilarinin bazilarinin ya da bazi sanat¢ilarin belirli ddnemleri
ile iliskili oldugu gorilebilir.

4. KOTU RESIM (BAD PAINTING)

Kotii Resmin sanatg¢ilari; bicimsizligin c¢esitlerini, kotiayld ve
¢irkini ara¢ olarak kullanarak vyapilan sanati elestirirler. Bilincgli
bir sekilde vyanlis olana, basit Dbigimlere wve vyikici elementlere
resimlerinde yer vererek; yani bir anlamda asiriya kacacak
betimlemelerle resimlerini olustururlar. Sanatc¢ilar, varolan stilleri
ya abartmislar vya da ironize etmisler; degisik {sluplarin yaninda
gincelligini kaybetmis resim tekniklerini kullanmislar, yluksek sanat-
distik sanat araligini iyi bir sekilde dederlendirmisler ve kic¢ olana
pozitif bir Dbakis acgisi ile yaklasmislardir. BoOyle vyaparak, sanat
calismasinin basarili bir sekilde sonuclandirilmasi gerektigi
diistincesine kuskuyla yaklasmanin esas amac¢lari oldudunu acik ve kesin
bir sekilde ifade etmislerdir.

Marcia Tucker; Ko6tid Resmin ikon kirici oldugunu iddia eder. K&ti
Resim; klasik figlratif resme, Minimalizm’in e§ilimlerine, foto-
realizme yani o zamana kadar olan sanat anlayislarina karsi siki bir
meydan okuma ve micadele ic¢indedir (Sandler, 1998: 198).

Koti Resim sanatg¢ilari; radikal vyaklasimlari 1ile gelenekselin
varolan kurallarina kullanmakla birlikte, avangardin deJismez
diktelerini yeniden ele alirlar. KoOti Resmin kokeni Francis Picabia,
Giorgio de Chirico gibi sanatc¢ilara kadar uzanir.

Bu sanatg¢ilardan Sirrealizm’in ve Dadaizm’in ig¢inde yer alan
Picabia; 1920’lerin basinda figiratif resimler vyapmistir. 1930'lara
kadar “Spanish Women” serisine devam eden Picabia; “Transparences”
serisini 1ise sanat tarihinden Onemli eserleri {st 1{iste Dbindirerek
olusturmustur. Ornedin; “Ganga” (Resim 1) adli eserinde, Boticelli’nin
“Madonna of the Pomegranate”sini ve Michelangelo’nun “II Sogno”sundan
arkaya vyaslanan genci kullanmistir. Zamanla resimlerinde fotografin
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kullanimina da yer veren sanatc¢inin; bu bicimde 1930’larin sonlarinda
erotik fotograflar yerlestirerek yapmaya basladidi “Nudes” serisi ise
dikkat cekicidir.

Kéti  Resmin dayanak noktasi olarak gOsterilen sanatc¢ilar
arasinda vyer alan Picabia’da da gorilen vyaklasim; ©Onemli sanat
eserlerine referanslar vermesi, gecmisin ve 1i¢inde bulundugu anin
sanat degerlerini birbiri icinde kullanmasi ve degisik {Usluplara
sanatinda yer vermesidir. BOylece K&6ti Resmin destek aldigi kaynaklar,
Picabia’nin sanatinda gdrilebilir.

Resim 1. Francis Picabia, Ganga, 1927
(Painting 1. Francis Picabia, Ganga, 1927)

Bu doénemin devaminda, Kotii Resmin kendine referans aldigi
sanatc¢ilar arasinda Asger Jorn, Georg Baselitz, Sigmar Polke gibi
isimler wvardir. Bu sanatc¢ilardan Asger Jorn’un “Modifikasyonlar” ve
“Bozulmalar” adli sergileri modernitenin dtopik ideallerine karsi bir
durustur. Asger Jorn’un Situasyonist Enternasyonel (1957 yilinda
Hayalperest Bauhaus ve Lettrist Enternasyonel’in birlesmesiyle
kurulmus ve Dbirlide daha sonra Londra Psikocografya Birligi’de

katilmistir) doéneminde actiga ilk sergisi “Modifikasonlar”in
katalodunda “Resim bitti... yasasin resim” demektedir (Artun,
2009:38) . Asger Jorn, 1959 wve 1962 wyillari arasinda yaptidi bu
calismalarinda kic olana ve gecmis donemlerin resimlerine
gondermelerde bulunur (Resim 2). BOylece Jorn; eskiyi ve vyeniyi,

‘yviksek’ ve ‘diusltk’ sanati ve degersiz seylerin kiiltiiriinii esit sekilde
yapitlarinda izleyene sunmustur.

Resmin sosyal dedisimlerdeki giicini ve roliini gdstermeye calisan
sanatci; Situasyonist Enternasyonel ile birlikte hareket etmistir.
Bilindigi gibi Jorn, Situasyonist Enternasyonel’de Guy Debord ile
ortaklik kuruncaya kadar CoBrA Hareketi (1948-1951 vyillari arasinda
varlik gbsteren CoBrA Hareketi, sosyal ve politik konulara agirlik
veren bir sanatci grubundan olusmaktadir. Ismini kurucu sanatcilarin
yasadidi Kopenhag, Brilksel ve Amsterdam sehirlerinin bas harflerinden
almistir. Hareketin sanatg¢ilari ig¢in onemli olan bir Urtin ya da yapit
ortaya koymak degildir, ©onemli olan vyaratma slrecidir) ve onun
devaminda Hayalperest Bauhaus’un (1953 yilinda Asger Jorn, Bauhaus’un
kurulus donemlerindeki ekspresyonist ideallerine Dbadli Hayalperest
Bauhaus Enternasyoneli’ni kurmustur) icinde vyer almistir. Debord’a
gdre Situasyonist Enternasyonel hareketinin amaci, ©&ncelikle diinyanin
degistirilmesidir (Artun, 2009: 37). Yine Debord hareketin kiultiirel
alanda yansimasini ise “Situasyonistler acisindan kiiltiirel etkinlik...
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gindelik hayatin yapilandirilmasi i¢in deneysel bir yontemdir; sanat
ise bizi koélelestiren seylerin degil, kendimizin {Uretilmesiyle
ilgilidir” seklinde aciklar (Artun, 2009: 38).

Resim 2. Asger Jofn, L’ Qantgarde se rend pas, 1962
(Painting 2. Asger Jorn, L’Avantgarde se rend pas, 1962)

Yeni Disavurumcu’lardan olan Alman sanat¢i Georg Baselitz’in
sanati K&t Resim ile 1ilgili sergilerde de yer almis ve sanatg¢inin
eserleri Kotii Resmin kaynaklari arasinda gOsterilmistir. Baselitz,
Almanya’nin o dénemde ig¢inde Dbulundugu siyasi durum nedeniyle,
Demokratik  Cumhuriyet’ten Federal Cumhuriyet’e tasinmak zorunda
kalmistir. Bu aradaliktan oldukca etkilenen Baselitz; her iki
yénetiminde emrinde olmayi istemez. Istedi vyalnizca kendi resmini
yapabilmektir. Bu durum yasaminda oldudgu gibi sanatinda da soyut ve
figlir kutupluludu arasinda kalmasina neden olmustur. “Almanya’ya 0Ozgl
bir sanat yapmak istedigi ic¢in ne toplumcu gercekgiligi ne de 1lirik
soyutlamayil benimser. 1950’lerin sonu ve 1960’larin basinda soyut
sanatin karsisinda durur ve onun yerine kdkleri Art Brut’e ve zihinsel
hastaliklari ele alan psikotik sanata dayanan kisisel, ifadeci
figiratif sanati getirmeyi amac¢lar” (Yilmaz, 2009: er. tr. 2010).

Baselitz’in resimlerindeki figlirler Dbuylik ve etkili Dboya
kullanimi ile dikkat ¢ekicidir. Mehmet Yilmaz, Baselitz’in figlrleri
icin; “erine gdre mastiirbasyon yapan, iseyen ya da OJOylece ayakta
duran bu figlirler, belli ki Nazi Almanyasi’nin ¢irkin yikiinid tasiyan,
gelecek kaygisi ig¢indeki hirsli ve caresiz gencgleri temsil ediyordu”
demektedir (Resim 3 ve 4) (Yilmaz, 2006: 354).
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Resim 3. Georg Baselitz, Big Night in a bucket,
1962-1963
(Painting 3. Georg Baselitz, Big Night in a bucket,1962-1963)

Resim 4. Georg Baselitz, The old homeland Limits of existence, 1963
(Painting 4. Georg Baselitz, The old homeland Limits of existence,
1963)

Yine bir dider Alman resim ve fotodraf sanatg¢isi Sigmar Polke
ise sanat anlayisindaki elestirel vyaklasimini ki¢ ve degersiz seyler

iizerinden gerceklestirmistir. Polke, yirminci yuzyilin basindan
itibaren gelismekte olan soyut sanatin Usluplarini alintilayarak
kullanmistair. “Heron” serisinde ise “Heron 2”7 (Resim 5)’de de

goriildigi gibi resimlerinde kliselestirdigi balikg¢illari calismistir.
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Resim 5. Sigmar Polke, Heron 2, 1968
(Painting 5. Sigmar Polke, Heron 2, 1968)

Resim 6. Sigmér Polke, B-Mode, 1987
(Painting 6. Sigmar Polke, B-Mode, 1987)

Soyut Disavurumcu anlayisi, Pop Sanat ve kavramsal o&gdeler ile
Ortlistiiren sanatg¢inin yapitlari, modern sanatin dironik Dbir yorumu
olarak gorilebilir. Ayni zamanda Polke, geleneksel resim teknikleri ve
araglarina karsz bir tavir sergilerken; boyayi, vernidgi,
renklendiricileri, ipek Dbaskiyi ve transparan parcalari bir arada
kullanmistir (Resim 6). Genellikle st iste bindirerek olusturdugu cok
katmanli resimlerinde, karmasik bir anlati yapisi ig¢inde riya ya da
haltisinasyon etkisini vermeye c¢alismistir (Polke: er. tr. 2010).
Boylece, Polke’un sanatinin Ko6tii Resim ile olan badi; Ko6ti Resim
iginde de degerlendirilen yliksek sanat-diisiik sanat baglaminda ve kice
gosterilen olumlu yaklasim noktasinda dederlendirilebilir.

Kétii Resmin o6nemli temsilcileri arasinda yer alan Neil Jenney;
1960’ larin sonundaki resimlerinde basit figlirleri ve nesneleri
birbirleri ile iliskilendirir. Isik ve tonlamayi bilin¢li bir sekilde
reddeden Jenney; 1969/70 yillarinda vyaptigi bu resim serisini
“Unconcerned” vya da “Bad Paintings” olarak adlandirmistir. Ayni
zamanda Neil Jenney’in “Bad Paintings” resimleri Tucker tarafindan
diizenlenen sergide yerlerini almislardir. Jenney, resimlerinde simdiki
ani1 gostermek ic¢in c¢alisir; bunun i¢in de insanlarin eylemlerini
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nesnelerle iliskilendirir. Jenney’ in, birincil ilgisi imgenin
sunumunun ac¢ik ve hizli bir sekilde yapilmasidir.

Resim 7. Neil Jenney, Girl and Doll, 1961
(Painting 7. Neil Jenney, Girl and Doll, 1961)

Resim 8. Neil Jenney, Threat and Sanctuary, 1969
(Painting 8. Neil Jenney, Threat and Sanctuary, 1969)

Resim 9. Neil Jenney, Man and Challenge, 1969
(Painting 9. Neil Jenney, Man and Challenge, 1969)

Jenney, “Girl and Doll” (Resim 7) calismasi icin Yeni Imge Resmi
katalodunda; “.0rnedin aglayan kiz ve kirik vazo, kuslar ve fiskiye vya
da agaclar ve kereste.. Ben, hikaye vya da anlati icinde olanlarla
ilgilenmedim.. Psikolojik ima olmadan sadece nesnelerin vyerlerini
vurgulamak istedim” der (Fineberg, 2000: 434). Firca vuruslari soyut
ekspresyonizm ile iliskilidir; imgeler ve nesneler gbdrsel alandan
izole edilmistir. Bu minimalist bir vyaklasimla aza indirgeme gibi
gozikmektedir.

Jenney, ...kiiclik kiz agliyor c¢inkii oyuncagi kirilmis. Biz bunun
gercekten ciddi bir sey olmadigini biliriz; fakat bu onun ic¢in oldukcga

AN
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travmatiktir” diye sdyler (Sandler, 1998: 199). Jenney’in anlik
imgeleri ufuksuz, monokromatik resim alaninda yerlerini alirlar. Ayni
zamanda Jenney, resimlerini gdze carpacak sekilde siyah bir cerceve
ile cevreler (Resim 8 ve 9).

1980’ lerde, Albert Oehlen; Martin Kippenberger, Warner Biittner
gibi sanatg¢ilar, sanatsal yapinin radikal bic¢imde sorgulanmasi ic¢in
caba sarfetmislerdir. Bu vyaklasimla birlikte her seyi acimasiz Dbir
sekilde elestiren sanatcilar, tabularin kirilmasi ic¢in calismislardir.
Basarisizliklarain, yanlisliklarin ve c¢eliskilerin verimli sekilde
kullanilmasi gerektigini disiinen sanatcilar; vyaptiklari calismalarda
bozucu elementleri kullanmislardir. Ayni zamanda sanatlarinin kolay
bir bi¢imde paraya c¢evrilebilen bir meta olmasini da istememislerdir.

Bir kusak sonrasinin sanatcisi olan Julian Schnabel’in bicgimsel
cogulculugu 1ise biitin zorunluluklarin ve kurallarin reddedilmesi
ruhundan ortaya cikar. Schnabel heybetli resimlerinde; sanat
tarihinden kendine uygun gdrdigl sanatc¢ilarin eserlerini, kendine ait
olan konular 1ile st Uste bindirerek kullanir. BoOylece Schanebel
calismalarini, tarihsel ve kiltirel olgular icinde kavramsal
paradigmalarla baglanti kurarak olusturur.

Ispanyol mimar Antoni Gaudi’nin (1852-1926) hayrani olan
Schnabel, Barselona’daki Park Giiell’in mozaiklerinden etkilenmistir.
Schnabel, etkisinde kaldidi:i mozaikleri resimlerine kirilmis tabak,
canak ve yemek takimlari ile tasimistir. 1987'de kendisiyle yapilan
bir gorismede “Yiizeyi altiist etmekten hoslanirim” demektedir (Taylor,
2005: 78).

1979 wyilinin basinda New York’taki Mary Boone Galeri’de 1ilk
kisisel sergisini agan sanatg¢inin ayni yil ic¢inde vyaptigi kirilmis
yemek takimi, tabak, canak ¢Omlegi de kapsayan resimleri hem
“Zeitgeist” hem de “Resimde Yeni Bir Ruh” sergilerinde yer almistir.
1980’ lerdeki c¢ogunlugunu bluytik olarak vyaptidi Schnabel’in resimleri
kabataslaktir ve hazir kaynaklarin kullanimi ile zenginlestirilmistir.
Sanat¢inin yeni c¢alismalari ile ilgili ilk kani; delidolu, pervasiz ve
sasirtici gorinmeleridir. Calismalarinda kirilan vyemek takimlari,
tabak c¢anagin vyani sira; agac¢ parcalarini, sahne malzemelerini ve
farkli ylizeyleri o6rnedin kadife, 1linolyum, hali, hayvan derisini de
kullanmaktadir. Boylece temel ylizeyin durgunlugu cikinta yapan
nesnelerin c¢esitliligi ile bozulmus olur. Buna &rnek olarak 1980
yilinda yaptigi “The Exile” (Resim 10) c¢alismasindaki geyik boynuzu
gosterilebilir (Taylor, 2005: 78).

Schnabel, “The Exile” calismasinda Caravaggio’nun resminden
alintiladiklari ile Dbir taraftan yiksek sanata gdnderme yaparken,
diger taraftan kadife ve geyik boynuzu... vb. dusik kiiltir ve kice ait
malzemeleri kullanarak postmodernist anlayisi resimlerine
tasimaktadir. Schnabel’in tabak resimlerinden &nceki eserlerinde de
malzemeyi kullanmadaki kararlilaiga gbzlemlenmektedir. Sanatcz,
calismalarinin yilizeylerini olustururken derine inmeyecek Dbic¢imde
yuzeyin c¢ukur gibi ic¢ini oyar ve vyine vylizey {zerinde c¢ikintilar
olusturur.
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Resim 10. Julian Schnabel, The Exile, 1980

(Painting 10. Julian Schnabel, The Exile, 1980)

Ayni zamanda doneminin pek c¢ok sanatc¢isiyla birlikte c¢agdas
egilimler icinde asamblaj ve kolajin modernist tekniklerine geri donen
Schnabel, kullandiga cesitli malzemeler ve aracglar ile resmi
destekleyerek, Dbu alanda vyeni olanaklarin denenebilmesi ig¢in c¢aba
gbstermistir. Kirik tabaklar gibi parcaladidi piktoryal elementleri,
modern resmin edilimleri i¢inde diizenleyerek Disavurumcu durusu
yeniden hareketlendirmeye yonelik girisimde bulunmustur (Resim 11 ve
12) (Foster, 2007: 598).

Resim 11. Julian Schnabel, Dennis Hopper, 1991
(Painting 11. Julian Schnabel, Dennis Hopper, 1991)
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Resim 12. Julian Schnabel, Divan, 1978
(Painting 12. Julian Schnabel, Divan, 1978)

Schnabel sekilci, minimal ve postminimal sanata karsi tepki
gdstermistir. Sanatc¢i, sik sik kuvvetli big¢imde savunulan resmin
sonlandigi iddiasini kabul etmez. Yeni Imge ressamlari gibi sanatci da
Philip Guston’un imgelemleri ve eserlerinin yapisindan etkilenmistir.
Fakat Schnabel’in Yeni Imge Ressamlari’ndan farki ve hirsinin da
gbstergesi olarak disiiniilebilecek yoént, bliylik resimler yapmasidir. Bu
noktada Pollock ve Newman’a Dbenzetilebilecek sanatg¢i; yasam-6lim,
dinyevi ¢ile, sehitlik ve ruhsal askinlik, {stiinliik gibi temalari ele
alir. Schnabel, Robert Rauschenberg, James Rosenquist gibi Amerikali
sanatc¢ilarin ve Yeni Alman Resmi’nin temsilcilerinden Sigmar Polke’un
yapitlarindan da etkilenmistir (Sandler, 1998: 230). Gecgcmisin izlerini
ve sanat eserlerini, kendi sanat anlayisini, popller kiiltirle birlikte
kice ait olanlari birlestiren Schnabel; sanatinda izledigi vyaklasim
ile K&6ti Resmin amac¢larini sergileyen sanatg¢ilar arasindadir.

Kotu Resmin son dénemlerdeki 6nemli temsilcileri olarak
gosterilebilecek Amerikali John Currin ve Lisa Yuskavage, 1990’larin
dogrudan politik sanatina karsidirlar. Onlar figlratif resimlerinde;
anlayisliligi, dogruludu, iyi bedeniyi ve gilizellidi icgeren Amerika’nin
tutucu dederlerini elestirirler. Ayni zamanda ustalarin isluplarini ve
tekniklerini alintilayarak, kendi eserleri {Uzerinde bunlari yeniden
gerceklestirirler. Sanatcgilarin resimleri; mikemmellik ve yetersizlik,
ideal wve grotesk, alimli ve igreng, glizel ve ¢irkin, =zevk veren ve
mahcup eden arasinda dalgalanir. Bu vyaklasimlari ile Ko&6tid Resmin
dayanak noktalarini desteklemektedirler.

“Currin’in resimlerinin etkilendigi kaynaklar Roénesans’tan pop
ktltir dergilerine; c¢addas moda dergilerinden pornografik vyayinlara
kadar wuzanir. Kitsch ve kliselesmis kabul edilen konulara ve dustk
dtizeyli, degersiz olarak tanimlanan yapitlara ydnelir ve bu yapitlarin
halk ilizerindeki etkilerinin nedenlerini arastirir” (Dikmen, 2010: 42).
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Resim 13. John Currin, Thanksgiving, 2003
(Painting 13. John Currin, Thanksgiving, 2003)

Resim 14. John Currin, Thé Bra Shop, 1997
(Painting 14. John Currin, The Bra Shop,1997)

Resim 15. John Currin, Three Friends, 1998
(Painting 15. John Currin, Three Friends, 1998)
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The Pink Tree, 1999
(Painting 16. John Currin, The Pink Tree,1999)

Bununla Dbirlikte Currin’in benimsedigi vydntem eski wustalarin
yapitlarindan esinlenmesi ve Dbu vyapitlara gdnderme yapmasidir.
Sanatg¢i, boylece eski ve yeninin birbirini tutmaz karsitliklarini
kullanarak, alisilmadak imge yiginlari olusturmaktadir. Peter
Schijeldahl, bu durumun Currin’in c¢alismalarindaki vyerini az ve 0Oz
bicimde soéyle aciklar: “Eski ve yeni kategorileri tikenmistir. Gecmis
simdiye armagandir” (Rosenblum, Currin, 2000: 72-78).

John Currin, agirlikli olarak komik ve Dbilirleks (bir hikdyenin
tiyatro bic¢iminde, hicivlerle ve bazen striptiz ile sunuldudu parodi)
tiyatroya, abartilmis parodilere godnderme yapmakta ve c¢alismalarinda
bu konulara vyer vermektedir. Sanatcinin resimlerinde; gecmisin
ihtisamli Orneklerine ve Cranach, Dilirer, Boticelli gibi eski ustalarin
izlerine, cizgi romanlardan, kadin dergilerinden, eski kiyafet
kataloglarindan ve pornografi dergilerinden imgelere ve gOstergelere
rastlanir (Wallis, 2003: 883-885).

Currin; sik sik 1970’lerin kiyafetleriyle resmettigi bedenlerde,
hem abartili bicimde cinsiyet gdsterimlerine hem de bicim bozmalara
yonelmistir. Ayni zamanda uzatilmis boyunlar, sikistirilmis beller,
bozulmus kollar, ince uzun leden kemikleri wve ¢ok iri gogJlslerde
sanatinin taninirlilidini artirmistir. Currin’de dikkate de§er Dbir
baska 0zellik ise portredir. Portreleri sabit bir bakis icindedir.
Currin figlrlerinin karakterini; eller, gbdzler ve agiz gibi yapilar
ile ag¢iga vurur. Figlirlerinde de§ismez Dbir sekilde uzun parmaklari
kullanir ve elbise detaylarini oldukca iyi bir bigcimde calisir (Resim
13, 14, 15 ve 1lo0).

Currin’in resimlerindeki figlirler c¢odunlukla yapmacik, mekénlar
ise anlamsizdir. Iic¢ mekdn resimleri, cercevelerin ve aynalarin
kenarlari ile ayrilmaktadir. ©Nesneler bicimleri dedistirilmeksizin
dogal ortaminda kendi haline birakilmistir. Sanatg¢i, kisisel esyalarin
anlamina ve ev, 1s, doga, c¢evre gibi 0&Jelere isaret etmektedir
(Lanterbach, 2005: 146-150).

Lisa Yuskavage ise 1990’larin sonunda vyaptidi calismalari ile
diger arkadaslarindan ayrilarak kotd resim  yapan kiz olarak
adlandirailair. Sanat¢cinin Philadelphia’da actidi sergisi sanatsal
gelisimini gOstermesi ag¢isindan Onemlidir. Cicekler, meyveler ve
parlayan meyve tanelerinin natirmortlari ile birlikte; garip, kaba ve
uyumsuz bir figlratif vyaklasimi ve kadin gbdJlslerinin siradisi
gbsterimlerini de kapsamasiyla oldukca glc¢li bir sergi olmustur.
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Resim 17. Lisa Yuskavage, Brood, 2005-2006

(Painting 17.

Resim 18.

Lisa Yuskavage, Brood, 2005-2006)

B

Lisa Yuskavage, éliff, 2007

(Painting 18. Lisa Yuskavage, Cliff, 2007)

Resim 19.
(Painting 19

Lisa Yuskavage, Kingdom, 2005

. Lisa Yuskavage, Kingdom, 2005)
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Resim 20. Lisa Yuskavage, Small Morning, 2005
(Painting 20. Lisa Yuskavage, Small Morning, 2005)

Sanatc¢ci, Bati’nin gorsel kiiltirinde oldukg¢a tartismali bir yerde
olan kadin Dbedenini acgikga gdstermekten c¢ekinmemektedir. Yuskavage,
figlirlerindeki go6gusleri, gddlis ug¢larini ve kalcalari dikkat c¢ekecek
bir bic¢cimde yapmaktadir. Ayni zamanda hamile kadinlar, izleyeni
irkiiten kisaltilmis ylzler ile siitunlara benzeyen kol ve bacaklarda bu
bedenleri daha acayip ve tuhaf kilar. Yuskavage, kadin bedeni formuna
hem disaridan hem de igeriden vyaklasmaktadir. Sanat¢inin kadinlari
abartili bicimde bozma yoéntemi; hem toplum hem de kadinlarin kendi
kendilerini nesnellestirdiklerini gbsterme istedidir (Resim 17, 18, 19
ve 20). Bu nesnellestirme bic¢imine karsin sanatg¢inin gercgek O&znesi,
ictir; vyani kadin ruhu ve 1ig¢e doénikligidir. 1990’larin ortasindan
itibaren sanat¢inin resimlerinde anormal kadinlar vyer alirken;
sanat¢inin Goya, Diane Arbus ve Honoré Daumier’in vyapitlari ve
bunlarin yani sira Flannery O’Connor’in hikdyelerine yodun bir big¢imde
gondermelerde bulundudu gdzlemlenmektedir (Smith, 2001: er. tr. 2011).
Yuskavage; Playboy, Penthouse, Laura Ashley kataloglarindan imgeleri
ve bigimleri kazip ¢ikarir. Sanat¢i, kadin bedenlerini godsterirken ve
deforme ederek yorumlarken; rol vyapar bicimdeki klasik figlirler
iizerinden vyola c¢ikarak Dbunu gerceklestirir (Saltz, 2006: er. tr.
2011) .

Yuskavage, meslektasi John Currin’e benzetilir. Currin’in
calismalarinda Botticellidi, Cranach ve Direr gibi sanatg¢ilarin
izleriyle karsilasilirken; Yuskavage’de ise Vermeer, Raphael wve
Bellini gibi sanatcilarin etkilerini gdrmek mimkiindir. Sanatc¢inin
garip ve acayip olani gdsterme anlayisi resminde anlatim dilini
zenginlestirmesine ve basmakalip olani bozmasina etkendir.

Gortuldugl gibi Ko6tii Resim, etkisinde kaldigi akimlar ig¢inde
kendi wvarligini olustururken cok giiclenememistir. Estetik ve sanatsal
kaygilar 1{zerinden vyola c¢ikarak {retmeyen sanatg¢ilarin eserleri,
belirli donemlerde diizenlenen sergilerde vyer almislardir. Sanat
piyasasinin ve metalasan sanat eserlerinin ©&6zelliklerini {izerinde
barindirmamaya c¢alisan Kétid Resim; plastik unsurlari ya yok saymis vya
da bunu sanatg¢ilar kendi anlatim dillerine uyarlamislardir. Bu sanat
anlayisinda aykiri ve farkli olan vurgulanmak istenmesine radmen, bu
tam anlamiyla gerceklestirilememistir. Postmodern diinyanin ic¢inde
varolabilmek =zaten en farkli, en ayricalikli olabilmektir. Bu noktada
sanat dinyasinda gercgeklestirilen sansayonel Uretimler arasinda Kot
Resmin sesinin c¢ok glicld olmadigi; ayni =zamanda bazi olusumlarin
gblgesinde kalmasi ve onlardan Dbeslenmesiyle de kendi olusumunu
gerceklestiremedigi goritlmektedir. Ayrica, KOti Resim basligi altinda
diizenlenen sergilerde bir slireklilik olmamasi, sanat dinyasindaki
cesitliligin artmasiyla bu olusumu destekleyecek sanatgilarin uzun
soluklu olmayisi da Dbu anlayisin gelisememesindeki dider engeller
olarak gorilebilir.
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Ancak; resmin 60lmedigi inancini tasiyan bu sanat¢ilarin
gergeklestirdikleri eserler ile Dbeklenilen plastik degerleri ve
estetik kaygilari yok saymalari, o6nci bir anlayisi benimsediklerini de
gbstermektedir. Bu durum ise tuval resminin yeniden deJer kazanirken;
modern bicimin kurallarinin nasil bozuldudunun gdsterilmesi acisindan
Onemlidir.

5. SONUC (CONCLUSION)

Yeni Disavurumculuk ve Yeni Imge Resmi icinde yer alan bazi
sanatcilarin yapitlari Koé6ti Resim icinde degerlendirilmistir. Ayni
zamanda Koti Resim, Neil Jenney’nin resimlerine verdigi isim ve
kiiratdér Marcia Tucker’in dizenleyecedi serginin adi olmustur. Ko6ti
Resim; sanatin ve klasik {islubun biitiin kurallarini yikmayi, ayni anda
hem ylksek sanat hem de diisik sanata yer vermeyi, kotidi ve kic¢ olanin
deJerlerini yikseltmeyi benimsemistir.

Bu makalede dedinilen sanatcilardan; Picabia ve Jorn’un
eserlerinde st Uste Dbindirilen imgelere, yiksek ve disiik sanatin
izlerine rastlanmaktadir.

Ayrica; Baselitz’in psikotik vyaklasimlarla aktardigi ifadeci
resimlerinde, dodneminin ig¢inden gectigi siyasal ve kiiltiirel olgulari
acik Dbir sekilde vyansittidi ve Polke’un 1ise sanatinda degdisik
malzemelere vyer vererek; soyut disavurumu, pop sanat ve kavramsal
6gelerle birbirleri {zerinde ortilistiirerek kullandigi goriilmektedir.
Neil Jenney, resimlerinde 1sik ve tonlamayil redederken, simdiki anzi
gdstermek icin minimalist bir indirgemecilik ve soyut disavurumcu bir
anlatim bi¢imini, imgeyi acik wve hizli Dbir sekilde sunmak ic¢in
kullanmaktadzir.

Schnabel, tuval ylzeyinde olusturdugu girintiler, c¢ikintilar ve
dokular ile resmin anlatim olanaklarina yenilik getirmek istemektedir.
Currin ve Yuskavage ise sanat tarihinin 6nemli isimlerinden
alintiladiklarini ginimiiz kiltUrinin imgeleri ile Ortistiirmektedirler.

Makalede deginilen sanatg¢ilarin ortak 6zelligi; gecmis donemdeki
sanatc¢ilarin eserlerinden etkilenmeleri ve onlarin izlerini
calismalarina tasimalarinin yanisira, popliler kiiltiirin gdstergelerine
ve imgelerine de yer vermeleridir. Sonuc¢ olarak; artik resim sanatinda
sanat tarihinden alintilaran ve disiplinleraraszi vaklasimin
yayginlasmasiyla birlikte radikal big¢cim wve kavram Onerileri getiren
bir anlayis hdkim olmaya baslamistir. Sanatin alanlari ve sinirlari
birbiri i¢inde erimekte ve yeni olusumlar ortaya c¢ikmaktadir.
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