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IZLENIMCILERIN DUYUMLARA DAYALI RENK VE ISIK SERUVENI

OZET

Aydinlanma c¢adi ve sanayi devriminin getirdigi bilimsel ve
teknik gelismelerin paralelinde sosyolojik ve felsefi atilimlar, 19.
ylizyilda sanatcilara yeni sanatsal ifade arayislari icinde
izlenimcilige kadar gotlrmistir. Fizik alanindaki yeni buluslar ise,
1s1k ve rengin aslinda bilinenin ¢ok Otesinde farkli bir tanimlamasi
oldudunu géstermistir. Yeni Izlenimciler bununla da yetinmeyip, rengin
optik etkilerinden yararlandiklari ve noktacilik adi da verilen renk
alanlarini bdélinebilecek en kicik birimlere ayirmislar, bicimi tamamen
yizeyden kaldirmislardir. Ard Izlenimciler ise, resim yilizeyinde yok
olan nesneyi tekrar gdrunur kilmak igin siyahi resme geri
kazandirmislar, nesneden yansiyan izlenimlerin dedil nesneden alinan
ig¢sel duygulanimlarin resmedilmesinin onemli oldudunu savunmuslardir.
Resim sanatinda izlenimci vyaklasima kadar devam eden gorinenlerin
oldugu gibi vyansitilmasi c¢abalari atdlye resmi gelenedi ile gelisim
géstermistir. Izlenimci goriisle birlikte atdlye resim gelenedi yerini
gines 15141 tayfinda yer alan renklerden olusan paletlerle
gerceklesmis, anlatimci estetidi ig¢inde barindiran sanatsal olusumlara
birakarak sanatcilarin doJayla bas basa yasadiklari bir 1sik ve renk
seriivenine doniismistir.

Anahtar Kelimeler: Izlenimcilik, Yeni Izlenimcilik,

Ard Izlenimcilik, Isik, Renk, Bicim, Duyum
IMPRESSIONISTS’ ADVANTURE OF COLOR AND LIGHT BASED ON SENSATION

ABSTRACT
In parallel with the Enlightenment and the Industrial
Revolution, the sociological and philosophical steps orientated

artists, seeking new artistic expressions, to impressionism in the
19th century. Further, new discoveries in physics showed that 1light
and color had definitions which went Dbeyond the knowledge. Neo
Impressionists used optical effects of color, and divided color areas
to smallest possible units, known as pointillism, and removed form
completely from surface. Post Impressionists resumed using black in
painting to make the object visible, and defended it was important to
picturize inner sensations received from objects rather than
impressions reflecting from objects. In the art of painting, the
efforts to mirror the reality developed with the tradition of studio
painting until the emergence of impressionism. With impressionism, the
tradition of studio painting was replaced by art trends Dbased on
palettes of colors in the spectrum of sunlight and on expressionist
aesthetics, and turned into an adventure of light and color where
artists are side by side with the nature.
Keywords: Impressionism, Neo Impressionism, Post Impressionism,
Light, Color, Shape, Sensation
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1. GIiRis (INTRODUCTION)

18.ylizyilin son c¢eyrediyle birlikte Dbaslayan ve 19.ylizyilda
belli bir ivme kazanarak devam eden 20.ylizyil, hem insanlik tarihi
acisindan hem de sanatin tarihi acisindan Onemli vyillar olmustur.
Siyasi, ekonomik ve sosyolojik dedisimler sanat diinyasinda da yeni
arayislara ve dedisimlere zemin hazirlamistir. Sanat her zaman bir
dedisim ve yenilesme siireci yasamis, okullar, doénemler ve izmler bu
stiregclerin tanimlanmasinda gorev almistir. Her =zaman bir Oncesinin
sbyleyecek s6zi kalmadiginda her seye yeni bastan baslaniyormuscasina,
ama mutlaka Onceki degerlerin ve Dbirikimlerin i{izerinde yiikselen bir
yapiyla avangard olarak adlandirilan yeniden doguslar, sanati bu giinki
konumuna getirmistir. Bu yeniden doduslar daima bir sonraki hareketin
hem hazirlayicisi olmus, hem de gerekgesi olmustur.

Bu tarihsel sirec icerisinde 1Izlenimcilik de gerekli vyerini
almistir. Aydinlanma c¢adiyla birlikte 0zglirliiginii elde eden bireyin
sanat¢i kimligi, kendi olabilen wve duygularini ifade edebilen
anlatimci bir yapi kazanmistir. Izlenimciligin ©&nciisi olan Velazquez,
Goya, Turner, Delacroix gibi sanatg¢ilar, konulara getirdikleri
yeniliklerle Dbirlikte rengi ©on plana c¢ikarmislar, bunun yani sira
duygularini da bir ifade araci olarak kullanmislardir. Romantiklerin
onciligini yaptigi ve 20. yiuzyil sanatinin kapilarini acan
izlenimciler, teorileri ve savunulariyla sanata bilim cercevesinden
yaklasmalarina radmen, duyumlarini gbz ardi etmeyen bir tutum
izlemislerdir. Pozitivist doa Dbilimlerinin gelismeye baslamasiyla
birlikte doganin duyularla algilanabilen gercgeklikler oldu§unun
farkina varilmasi sanatin da duyumcu, izlenimci bir yapi kazanmasina
yol acgmistir (V.Sentlurk, 1999:301).

Her yeni dénemin bir Oncekinin yetersizligini kabul ederek Oniine
gecme arzusunun her zaman daha adir Dbastidini kabul edersek,
izlenimciler de deJisim iizerine savunduklari felsefelerini ve estetik
anlayislarini, fotograf makinesinin icadinin resim sanatina olan
etkisi, 1s1din ¢ozlimlenmesi ve renk teorileriyle temellendirmislerdir
(V.Sentiirk,2004:300). Barbizon okulu sanatg¢ilarinin da atdlyelerini
terk ederek doJaya cikmalari Izlenimciler icin yol gdsterici olmustur.
izlenimci sanatci, eseri aracilidiyla vyasama dair soyleyecedi sozil
ortaya koyabilmek ig¢in, o gline kadar resim sanatina egemen olan
akademik kurallari gbdz ardi ederek, atdlye ve sehirlerden uzaklasip
kirlara ve dogaya c¢ikmistir. Gin 1siginin figlir ve nesneler {lzerinden
yansimalarini izleyerek, bu gorinumlerden aldiklara duyumlari
tuvallerine aktarma ugrasisi i¢ine girmislerdir. Sanatin o gline kadar
olmadigi oranda bilimle iliskileri, bilimsel temellere oturtulmus
teorileri ve secg¢ilen konular geredi siradan insana ulasma c¢abalara
resim sanatini yeni bir yapilanma gereklilidine ydneltmistir.

2. CALISMANIN ONEMiI (RESEARCH SIGNIFICANCE)

20. vylzyil modern resim sanatinin o&nemli baslangi¢ noktalara
arasinda yer alan Izlenimciligin, hangi noktada giindeme geldigi, bunu
hazirlayan sebepler ve 1izledigi slirecin incelenmesi Dbu c¢alismanin
amacinl olusturmaktadir. Izlenimcilik, Yeni Izlenimcilik ve Ard
Izlenimcilik dénemlerini tanimlayan sanatcilar ve resimleri,
calismanin kapsami ig¢inde ele alinmistir. Calismada sonuca gitmek
iizere izlenen yol, Izlenimci hareketin c¢ikisinda etkili olan bilimsel
ve teknolojik gelismelerin Onemi ve etkileriyle birlikte donemi nasil
sekillendirdigidir. Konu hakkinda yayinlanmis diger kaynaklar
taranarak Dbaslikta belirtilen hedef doJrultusunda sonuca ulasilmaya
calisilacaktir.
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3. IzLENIMCILIGE ZEMIN HAZIRLAYAN ETKENLER
(THE FACTORS PREPARE OF THE GROUND FOR IMPRESSIONISM)
3.1. Sosyolojik ve Kiiltiirel Gelismeler
(Sociological and Cultural Developments)

18. yiizyilda Fransiz Ihtilali’nin itici gilicliyle hayat bulan ve
Aydinlanma Cadi olarak adlandirilan yeni dénemle birlikte, kisinin
birey olarak ozgiir iradesini kullanabilecegi disiincesi ve bunun hayata
gecirilmesi, ddénemin en oénemli atilimlarinin basinda gelmistir. Ozgir
iradesine sahip olan bireyin ic¢cinde bulundudu toplumun idari yapisinda
sz sahibi olma hakkini eline gecirmis olmasi, Monarsik siyasi
yapilarin Cumhuriyetg¢i sisteme doénlismesinde etkili olmustur. Yasam
bigimlerindeki standartlarin de§ismesi, insanin arzu ve ihtiyag¢larinin
degismesine, sanayli devriminin gergeklesmesine ve kent yasaminin
sekillenmeye baslamasina zemin hazirlamistir. 18. ylzyilda Avrupa’nin
o6nciiliiginde baslayip daha sonra diinya genelinde goriilen bu siyasi,
ekonomik ve sosyal degisimlerin ardindan 19. yizyil, ©oOzellikle
teknoloji wve bilim alaninda yapilan yeni buluslar paralelinde biyiik
degisimlerin yasandidi bir vylzyil olarak tarihe damgasini vurmustur.
Bu 6nemli deJisimler ve yenilikler yasamin, dolayisiyla da toplumlarin
bir pargasi olan sanatta da kendisini gostermistir. Toplumlar yasadigi
cagi olusturan sosyal, kiltirel, ideolojik, etik, felsefi ve ekonomik
de§erler ile biitliinlesmektedir. 1Insanodlu, var olusundan itibaren
yasadidili c¢adin kendisine 6zgii deferlerini bir sonraki c¢ada sanat
yoluyla iletirken, ayni =zamanda bu kiiltirel birikimler hem sanati
beslemis hem de sanatin vyeni Dbigimler almasinda Onemli olmustur
(V.Sentiirk, 2004:299).

Bu doénemde kisinin ©ozglirlesmesi, kendi yasamina dair olan
kararlari kendi alabilmesi ve katilimci sistem ic¢inde varlidini ortaya
koyabilmesi, gliven duygusunu da beraberinde getirmistir. Kendisine
givenen ve kendi kararlarini verebilen Dbirey, disinmek ve vyeni
problemler ¢odzmek edilimi i¢ine girerken, ayni zamanda da toplum
iginde vyalnizlasarak kendisiyle bas basa kalmistir. Kendisi olabilen
birey 1ise, kendisini ifade edebilmek ic¢in duygusal vyasantisini

kullanabilecedini kesfetmistir. Boylece sanatc¢i birey, yasama ve
dogaya, gdrme eyleminin disinda, duyumlariyla bakabilmistir. Fischer
bunu; “Yalnizligina kapanan birey, kendi ig¢ine doénerek diunyayi
birtakim sinir wuyaricilaria, duyuslara, titresen Dbir karisiklik,
“benim” yasantim, “benim” duyusum olarak algilar” sbzleriyle
aciklamistir (Fisher, 2005:74).

Birey olma dtstncesi, sanat¢ciylr hem dinin etkisi altinda

kalmaktan, hem de iktidari elinde bulunduran gliclere olan bagliliktan
kopartmistir. Dolayisiyla sanat¢i birey, ig¢inde yasadidi yeni sosyal
yasama ve c¢evresini saran doJaya daha dikkatle bakmaya baslamistir.
Yeni yasam bicimi ve yasama dair sunulan aktarimlar, o gine kadar var
olagelen ve artik haz vermeyen pek c¢ok de§erin yerini alarak, vyeni
heyecan ve arayislarin dogmasina firsat vermistir. Artik yasamin
icinde var olan sanatg¢i, ezber konular iceren siparis resimler yaptigi
atdlyesinden disari ¢ikarak doanin bir parcasi olmus, Oozglirce sectigi
yasama dair konular ve peyzajlarla kendisini ifade etme yoluna
gitmistir.

18. wyizyilin ©ozellikle son c¢eyredinde Avrupa resim sanatinin
kaleleri arasinda yer alan Roma ve Londra’dan sonra Paris kenti de
popllerlik kazanmistir. Napolyon’un imparatorluk yillarinda baslayan
kentin gbzde olma durumu, ihtilalle birlikte hem kiiltiirel anlamda, hem
sosyal anlamda, hem de sanatsal anlamda bir diinya kenti olma
6zelligine donlismistiir. Paris kentinin sanatsal anlamda ©o&ne c¢ikma
nedenleri arasinda Louvre miizesinin zengin sanat koleksiyonunun payi
oldugu kadar, sanat egitimi veren kurumlarin poplilerligi ve kentsoylu
kesimin entelektiiel vyasam tarzi da etkili olmustur. Ayrica estetik
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begeni agisindan bu doénemde 6n plana ¢ikan kentin cografyasi ve iklim
kosullariyla sekillenen dogasi da bu ddnem sanatg¢ilari ig¢in Onemli
firsatlar yaratmistar.

3.2. Fotograf Makinesinin Icadi (Invention of the Camera)

Mercek ve karanlik kutu, gorintiilerin tuval ylzeyine aktarilmasi
ve DbiiyUtilmesi i¢in 16.ylizyilda sanatcilar tarafindan kullanilmaya
baslamistair. Gumis levha ve kagit izerine kalici gorintilerin
aktarilmasi, 1827 yilinda Nicéphore Niépce’in ve 1835 yilinda William
Henry Fox Talbot teknik sorunlari ¢ézmesinin ardindan ilk olarak Kodak
firmasi tarafindan 1839 yilinda piyasaya slrlilen fotograf makinesinin
seriiveni, insana dogJayi yeni ve farkli bir gézle gdrme olanagi tanimis
ve yeni bir sanatsal ifade dili olarak fotodraf sanatinin da dodmasina
zemin hazirlamistir (Zakia, Stroebel, 1993:71).

Fotograf makinesi, gorinir olani an icinde dondurarak
saptayabilir, anlik goérintiileri elde edebilir, goriinenleri farkla
acilardan gbsterebilir, hareket anini dolayisiyla da devinimi gdriniir
kilan anlik gorintimler verebilir. Fotodraf makinesinin sahip oldudu bu
ozellikler, ressamlari gortinimlerin oldugu gibi yansitilmasinin
Otesinde yeni arayislara yoneltmekle birlikte, resim yapma eyleminde
bir ara¢ olarak kullanmaya da yoneltmistir. Burada amag¢, fotodraf
makinesinin, gOriinenleri an ic¢cinde sabitleme ©6zelligini, konulari
olusturan sahnelerin Dbelirlenmesinde kullanmak olmustur. Sanatc¢ilar
baslangicta fotodgraf makinesini bir rakip gibi algilasalar da zamanla
onun kendileri ig¢in ©nemli bir ara¢ oldugunu fark etmislerdir
(Bartolena, 2004:80).

Ayrica fotograf makinesinin icadzi, her sanat¢i tarafindan
kolaylikla benimsenmemis, 0Ozellikle akademik resim gelenedine karsa
cikan sanatc¢ilar tarafindan endiseyle karsilanarak reddedilmistir.
Donemin sanatc¢ilari arasinda olusan korkularin basinda, fotograf
makinesinin resim sanatinin yerini alabilecedi diuslincesi yer almistir.
Dolayisiyla, sanatcilar fotodrafin Otesine gecebilecek yeni anlatim
yollari aramislardir (Gombrich, 1980:416). Yeni arayislar ic¢inde olan
bir grup sanatci, fotodgraf makinesinin sadladidi olanaklarin O&tesine
gegcebilmek ic¢in, vyapilmasi gerekenin sadece izleyiciye gorinimlerin
vansitilmasi dedil, o godriinimlerden alinan izlenimlerin wuyandirdigi
duyumsamalarin aktarilmasi gerektidi inancini paylasmislardir.

Fotograf makinesinin o zaman icin sahip oldudu teknoloji sadece
siyah-beyaz goérintiilerden olusmaktaydi. Dénemin sanatcilari bunu bir
firsat olarak degerlendirip, glnes 1s1d1 tayfinda yer alan renkleri
paletlerine tasiyarak, bilim karsisinda yine bilimin onlara sundudu
renk ve 1si1din yeni tanimlariyla, yaratici zekdlarini kullanarak biyik
bir basari elde etmislerdir. Bu nedenle, manifestolarini olustururken,
gines 1sidinin gintn farkli saatlerinde, farkli acilarla nesneler
izerinden yansidiginda rengin de degistigi gercedini ortaya
koymuslardir. Onlar i¢in ©6nemli olan, resimlerinde gilines 1s1gda
tayfinda bulunan renkler ile gbrintimlerin ona bagla olarak
gosterdikleri dedisimleri ve dogalligi duyumsama yoluyla anlatmak
olmustur. BoOylece gercek erek, figlr ve nesnelerin taninirlidini ve
net gorintmlerini kullanarak gercgek¢i bir yansitma eyleminde bulunmak
dedil, onlardan alinan izlenimlerin duyumlar aracilidiyla anlatimi
cabalari olmustur. Turani bunu sdyle agiklamistir; “Endiistriyel
ortamin vyarattidi huzursuzluk karsisinda kisinin kendi 1i¢ dinyasina
geri c¢ekilmesi gibi, fotoJrafin da yer kapma saldirisi karsisinda,
sanat¢i imajla ilgili olani birakip kagiyor ve plastik sanatlarda
nesne ve figlir anlatimi Onemini yitiriyor” (Turani, 1974:173) .
Dolayisiyla Izlenimci sanatcilar, kendilerine sunulmus olan teknoloji
harikasi yeni icadi yetersiz bularak, sanat wve zeka yoluyla
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gerceklestirdikleri yeni anlatimca estetigi ig¢inde barindiran
resimlerle sanati ve sanatgiyili teknolojinin oniine gegirmislerdir.

3.3. Renk Konusundaki Bilimsel Arastirmalar
(The Scientific Research of Color)

17. ve 19. yizyillarda bilim adamlari tarafindan yiliriitiilen renk
konusundaki arastirmalar da Izlenimciligin dogusuna katkida
bulunmustur. Ingiliz fizikci Newton, 1666 yilinda giines 1s1§ini bir
prizmadan gecirerek spektrum adini verdidi bir renk skalasi elde
etmistir. Unlii fizikci, yedi ayri renkten olusan bu spektrumu tekrar
bir mercekten gecirerek bu renklerin beyaz 1s1d1 verdigini gOrmistir.
Fransiz kimyager Chevreul, 1839 vyilinda vyan vyana gelen renklerin
birbirlerini etkileyerek gbzde yeni bir karisim renk algisi meydana
getirdigini ‘es zamanli renk =zitliklari’ teorisiyle aciklamistir.
Alman fizikg¢i Helmholtz ise, 1856-1866 vyillari arasinda yayinladigi
arastirmasinda, renkli gdrme olayinin gdzin retina tabakasinda bulunan
ve 1si1gin U¢ farkli dalga boyuna (kirmizi, yesil ve mavi) duyarli olan
sinirler araciliir ile gercgeklestigini ispatlamistir. Bu U¢ 1sik
renginin disinda kalan renklerin ise, gbzde Dbulunan alicilarin
ikisinin veya dcliniin birden ayni anda ve farkla oranlarda
uyarilmasiyla algilandigini sOylemistir. Helmholtz, her {¢ siniri
birden uyaran 1sigin ise, beyaz 1sik oldugunu belirterek Chevreul’un
es zamanli renk iliskileri teorisini gelistirmistir.

Bu bilim adamlari tarafindan ortaya konan renk ve 1si1k
teorileri, 1870’1i vyillarda doénemin ressamlari lzerinde teknolojik
gelismeler ve sosyal yasamdaki degisimler kadar, onemli o6lcide etkili
olmustur. Isidin ve rengin bu yeni tanimlari sonucunda, sanatcgilar
arasinda nesnelerin glines 1si1dinin ig¢inde bulunan renkleri yansittigi
diistincesi kabul gormistiir. Bu nedenle sanatcilar, yasadiklari cevreyi
ve dogayi oldugu gibi aktarmanin o&tesinde, farkli saatlerde ve hatta
farkli mevsimlerde giines 1sidinin gelis ag¢isina gdre gdsterdigi
dedisim sonucu, an ic¢inde degisen izlenimlerden aldiklari duyumlarini
tuvallerine aktarmayi amac¢lamislardir. Bu yeni sanatsal ifade big¢imi,
Fransa’da baslayip daha sonra Avrupa’ya yayilarak gelisen
“Izlenimcilik” akiminin dogmasina sebep olmustur.

3.4. Izlenimciligin Temelinde Yer Alan Felsefi Goriis
(The Philosophical Views of Impressionism)

Bilginin kaynadini duyularda ve duyulur algida bulmaya calisan
empirik goériis, Izlenimciler icin savunularini ortaya koymada mantiksal
bir zemin olusturmustur. Varliklarin bilgisi onlardan bize yansiyan
duyumlar araciligiyla zihnimizde gerceklik kazanmaktadir. Hazir bilgi
olmadid1i gibi insanin bilgiye ulasabilmesinin tek yolunun duyulardan
gectigini savunan bu goéris, bir anlamda da deneysellidin kapisini
aralamistir. Empirik goriis, tam bu noktada izlenimcilikle Ortliserek an
ig¢inde defalarca dedisim goésteren goriinimlerin pesinde kosan sanatgi
icin felsefi bir zemin olusturmaktadir. Ingiliz filozof David Hume
(1711-1776), empirik goriisii savunurken, bilgi kaynadini izlenimlerden
alinan duyumlar ve disinceler olarak aciklamistir. Hume’a gOre
hatirlama ve hayal giici bilginin yasama ge¢irilmesi ig¢in gerekli olan
basamaklardir. “Empirizm’ e goére, zihinde dodustan olan hicbir fikir,
diistince ve prensip yoktur. “Daha once duyularda bize verilmemis hicbir
sey yoktur ki, zihinde bulunsun” (Tunali, 1990:87).

Ronesans’da dis dinyaya tutulan ayna, Romantiklerle birlikte
duygunun anlatilmasi temelinde ic¢ diinyaya yénlenirken, Izlenimciler
tarafindan duyumlarin vyansitilmasi ic¢in akla yoéneltilen bir ayna
olmustur. Izlenimciler icin ©6nemli olan vyasanan duygusallik degil
goriinimlerden alinan duyumlardir. Onlar dis dinyaya rasyonel bir
yaklasim ve bilimsel Dbir tavirla bakmislardir. Bilginin kaynagdini
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duyular algida arayan bu sanat¢ilar, duyularin degisiminin de zamana
gbre degisim gdsterdigini, ayni gdriinimlerin zaman ig¢inde farkla
algilanabildigini wve farkli duyular wuyandirdidi tezinden hareketle
doJay1l gozlemlemislerdir. Bu durum onlarin deneysel yaklasimini ac¢ikca
ortaya koymaktadir. Kesin dogrular yerine duruma gdre dedisim gdsteren
gercekler ve bunlarin yasanarak tespiti izlenimciler i¢in her zaman
6nemli olmustur. Slirekli dedisim ig¢inde olan an ve anin izlenimleri
ginesin dogadaki vyansimalaridir. Sanat¢i bu durumda, her seferinde
yeni bir gerceklik ve yeni bir diinya kesfetme sansina sahip olmustur.
Glines 1s1§1, nesneleri tayfta Dbulunan renklerle aydinlatarak 1sidin
nesneyle bulusmaszi, her an degisebilen bir renk atmosferi
yaratabilmekte ve farkla zaman dilimlerinde farkla izlenimler
verebilmektedir (Tunali, 1983:061).

4. IZLENIMCILIGIN DOGUSU (THE BIRTH OF IMPRESSIONISM)

19. yizyilin ikinci yarisinda bir araya gelen yenilikg¢i bir grup
sanatc¢i, Paris civarindaki dogal c¢evreyi kullanip gilines 1si1dinin
nesnelere carparak vyansimasindan aldiklari duyumlarini izleyiciye
aktarma cabalari ic¢ine girmislerdi. Yenidinya goritsi, yeni soylemler,
yeni buluslar ve yeni yasam kosullari paralelinde 1870’1i vyillarda
Paris’te bir araya gelen Dbu sanatc¢ilar, resim sanati tarihinde
“Izlenimciler” olarak anilmaktadir. Izlenimciler, fotografin sadladidi
olanaklarin ve gorinimlerin Otesine gegerek dis dinyadan alinan
duyumlari bulgulama arzusu ile yola cikmislardi. Bu amacla, sanati ve
yaratici giici kullanarak estetik kaygilarini tuvallerine vyansitip,
kendilerine diisen gdrevi vyerine getirmeye c¢alisirken, modern resim
sanatinin O6rnekleri arasinda yer alan 6nemli yapitlar ortaya

koymuslardair.

Akademik anlamda sanata karsi gelen ve vyeni arayislarin
savunucusu olan bu sanatg¢ilar, geleneksel sanati savunan kesim
tarafindan dislanarak resmi sergilerden uzaklastirilmislardir. Bu

sanatc¢ilar arasinda yer alan Claude Monet, Auguste Renoir, Camille
Pisarro, Alfred Sisley, Edgar Degas, 1874 vyilinda Paris’te bulunan
Nadar Galeri de ‘Reddedilenler’ adiyla yeni sdylemlerini ortaya koyan
bir sergi ac¢mislardir. Bu sergide Monet’nin “Ginesin Dogusundan Alinan
izlenim” adli eseri de yer almistir (Resim: 1).

Bu vyapit, sergiye katilan diger sanatg¢ilar tarafindan da
savunulan yeni bir sanatsal tavrin sinyallerini verdiginden,
elestirmen Louis Leroy’in sergi hakkindaki vyazisinda kullandiga
“Empresyonistlerin Sergisi” tanimlamasiyla birlikte doneme de adini
vermistir. Izlenimciler olarak adlandirilan bu sanatcilar, gin
1s1dinin ve 1sidin nesneler {zerindeki vyansimalarinin sitrekli bir
de§isim icinde oldugunu kabul etmislerdir. Izlenimciler, sanatciya
diisen godrevin ise, gdriinen varliklar diinyasindan algilanan izlenimler
diinyasina dodru bir gec¢is yapmak oldugunu séylerken, bunun sanatg¢inin
kendi 06z benligiyle degisim godsterecedinin dolayisiyla da sanatgiya
gbre farkli sekillenecedini de savunmus oluyorlardi. Bu grup Uyelerini
bir araya getiren ise, goriinen dinyayi oldudgu gibi resmetmek yerine,
kendi izlenimlerine Oncelik vermeleri olmustur (Antmen, 2008:23).
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Resim 1. Monet, “Giinesin Do§usundan Alinan Izlenim”, tuval {izerine
yagliboya, 48 X 63 cm, 1872, Marmottan Mizesi, Paris.
(Painting 1. Monet, “Impression - Sunrise”, oil on canvas, 48 x 63 cm,
1872)
http://www.toffsworld.com/art artists painters/impressionist impressio
nism art movement.htm/February/06/2010

5. IZLENIMCI ESTETIiGIN TEMEL OGELERI
(BASIC ELEMENTS OF THE IMPRESSIONIST AESTHETIC)
5.1. Isik (Light)
izlenimci ressamlar, gérme olayinin 1sikla basladigini, 1sidin

nesneleri aydinlattigini ve nesnelerin de 1s1d1in rengiyle
renklendigini kabul etmislerdir. Nesnelerin gorinimlerinin ayni
kalmadiginz, 1s1§1in gelis agisina gore, sadece yilin farkla
dénemlerinde degil, ginin farklz saatlerinde bile degisiklik

gdsterdigini, hatta c¢evrelerinde bulunan dier nesnelerden yansiyan
1si1kla da farklilastigini savunmuslardir. Bu nedenle ayni konuyu
sadece yilin farkli doénemlerinde degil, ayni zamanda gunin farkla
saatlerinde de tekrar tekrar ele almislardir. Bu mekanlar, resim
yapmak icin bir ara¢ olmaktan oteye gecememis, amac; 1s1din,
dolayisiyla da renklerin anlik degisimlerini ve Dbunlardan alinan
izlenimlerin yarattidi duyumlarin betimlenmesi olmustur. Izlenimcilige
kadar resim sanatinda kullanilmis olan 1sik, figlrlerin plastik
degerlerini ortaya c¢ikartmak di¢in kullanilan bir aracti, idealize
edilmisti wve soyuttu (Resim 2). Izlenimci diisiinceyle beraber 1isik,
glines 1si1dinin kendisi olmustu dodaldi ve somuttu. Resmin organik
bitinliginli saglayan bir 6de olmaktan c¢ikip, resmin yasama akmasi ic¢in
dncelikli amac¢c olmustur (Resim 3). Bu durumu Tunali; “Impressionizmden
6nceki resimde 1si1k, sadece Dbir kompozisyon araci ve figirlerin
plastigini saglayan ve UuUc¢ boyutlu uzayili belirlemede kullanilan bir
ara¢ oldugu halde, impressionist resimde 1sik, Dbiitin wvarligi kusatan
bir ortam oldudu gibi, bu ortam da, resmin temel konusu oluyor” diye
aciklamistir (Tunali, 1983:58).

92



e-Journal of New World Sciences Academy 4RI
Fine Arts, D0015, 5, (2), 86-103 LNUSA
Varlik Sentirk, L.

Resim 2. Rubens, “Paris’in adaleti”, tuval izerine yagliboya, 145 x
194 cm, 1636, Ulusal Galeri, Londra
(Painting 2. Rubens, “The Judgment of Paris”, 0Oil on canvas, 145 x 194
cm, c. 1636, National Gallery, London)
?;tp://www wga.hu/support/viewer/z.html/February/06/2010
e A ak - e e

o

Resim 3. Pisarro, “Montmartre Bulvari, Ilkbahar”, tuval {izerine
yagliboya, 65 x 81 cm, 1897, Louvre Miizesi, Paris
(Painting 3. Pisarro, “Montmarte Boulevard, Spring”, oil on canvas,
1987, 65 x 81 cm, Louvre Museum, Paris)
http://tr.wikipedia.org/wiki/Camille Pissarro/February/06/2010
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Izlenimcilerin kullandigi 1sik, diinyamizi aydinlatan ve yasamin
kaynagdi olan, ig¢inde vyedi rengi barindiran gilines 1si§idir. Newton
glines 1si1dinin beyaz bir 1sik dedil, tayf renklerinden meydana gelen

renkli bir 1s1k oldugunu aciklamistir. Bu nedenle Read de
izlenimciligi tanimlamak icin “dogaya bir prizmanin arkasindan bakmak”
ifadesini kullanmistir (Read, 1960:1906) . Izlenimci sanatc¢ilarin

paletlerindeki renkler, dodanin ve nesnelerin Uzerinden yansiyan ve
gines 1s1d1 tayfinda bulunan kirmizi, sarai, turuncu, mavi, mor, yesil
ve lacivertti. Ayrica, glnes 1s1d1 nesneleri icinde Dbarindirdigi
renklerle aydinlatiyor dislncesiyle, izlenimcilige kadar siire gelmis
olan ac¢ik-koyu ile hacim verme c¢alismalari da yerini rengin sicak-
soguk etkilerine birakmistir. Gin 1sigiyla aydinlanan doda ve 1s1idin
bu sekilde kullanimi resmin genelinde ve bic¢imler idzerinde “detaylarin
ortadan kalkmasina” neden olmustur (Levely, 1968:290).

5.2. Renk (Color)

Resim sanatinda izlenimci doéneme kadar kullanilmis olan renk,
lizerinde Dbulundugu nesneyi ifade eden, onu tanimlayan, degdisken
olmayan ve lokal oldudu distniilen bir aracti ve bu nedenle de 1siktan
ayri olarak dustntliyordu (Resim 4). Renk konusundaki son gelismeler
1s1dinda izlenimcilerle birlikte renk de i1sikta oldugu gibi yeni bir
tanima sahip olmustur. Bu tanim, rengl nesneden arindirip, Ozglir ve
tek Dbasina wvar olabilen bir vyapiya sokarak Ekspresyonistlere ve
Fovistlere de yol gostermistir (Resim 5). Sanatc¢ilarin atdlyelerini
terk ederek dogaya c¢ikmalari, nesnelerin belli bir rengi olmadig:
diistincesinin gerceklik kazanmasinda etkili olmustur. Nesneler gilinesten
aldig: 15181 yansitirken c¢evresinden ve dider nesnelerden de
etkilenmektedir. Bu nedenle renk, sadece 1s1din gelis ag¢isi ve zamanha
gbre dedil, bulundugu ortama gdre de dedisim goOstermektedir. Wasserman
dogadaki renk-i1sik iliskisini; “Renkler kendilerine <c¢arpan 1sik,
cevredeki nesnelerden yansimalar ve nesnelerin ig¢inde yer aldidi genel
ortam tarafindan dedisiklige ugramaktadir” cimlesiyle aciklamistir
(Wasserman, 1970:13).

Gorinenlerin, ginesten vyansiyan 1sikla renklendidi ve bunun
giniin farkli zaman dilimlerinde 1s1§in gelis ag¢isina gdre dedistigi
disiincesi, renk kullaniminda da biytk bir devrim yaratmistir. Optik
etkilerin on plana c¢iktidr vyeni bir renk tanimi ve sistemi,
beraberinde siyah ve beyazin olmadigi bir palet kullanimini giindeme
getirmistir. Izlenimcilere kadar gecen sltirecte acik-koyuyla
¢obzltmlenmis olan ¢ boyutluluk hissi, izlenimcilerle birlikte rengin
sicak-soguk etkileriyle ¢ozlimlenmeye baslanmistir. Goriinenlerin, 1sik
alan ylzeyleri sicak renklerle boyanirken, karanlikta kalan vyilzeyler
soJuk renklerle verilmistir. Bdylece resim sanati, Ronesans’dan beri
sahip oldugu akademik kurallardan uzaklasarak, Ozglnlik kavramini
ortaya koyabilen pilir sanat olma 06zelligini kazanma yolunda biyik bir
dedisime ugramistir (Tunali, 1983:63).
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Resim 4. David, “Horalarin Yemini”, tuval izerine yagliboya, 330 x 425
cm, 1784, Paris Louvre Mizesi
(Painting 4. David, “The Oath of the Horatii”, 0il on canvas, 330 x
425 cm, 1784, Louvre Museum, Paris)
http://www.wga.hu/indexl.htm/February/06/2010

Resim 5. Monet, “Niliferler”, tuval izerine yagliboya, 200.5 x 201 cm,
1916, Glizel Sanatlar Miizesi, Boston.

(Painting 5. Monet, “Water Lilies”, o0il on canvas, 200.5 x 201 cm,
1916, The Museum of Fine Arts, Boston)
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Monet Water Lilies 1916.jpg/Feb
ruary/06/2010
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5.3. Resmin Unsurlarinin Izlenimci Estetikte Bigimlenisi
(Configuration of the Painting Elements in Impressionist
Aesthetic)

Resim sanatinda Izlenimcilerden ©&nce kabul edilmis olan bicim
anlayisi, perspektif, renk, mekan gibi kavramlarin ve kurallarin goz
ardi edilmesi icin gecerli sebepler vardi. Izlenimcilik ile birlikte,
Ronesans’da doruda ulasmis olan resimdeki form anlayisi da degisime
ugramistir. Izlenimciler, bicimi gdz ardi ederek, gdriinenleri, sadece
onlardan aldiklara duyumlari araciligiyla betimlemeyi tercih
etmislerdir. “Empresyonizm bir izlenimin uyardigi duyumlarin,
duyuldugu big¢imde {retildigi bir resim ydntemiydi ve Empresyonist
sanat¢i, genellikle, bilinen kurallara aldirmaksizin kendi kisisel
izlenimlerine gore nesneleri resmetmeyi amac¢liyordu” (Sérullaz,
1983:7). O gline kadar resmin vazgecilmez goriinen gercekligi olarak
kabul edilen big¢im, Onemini yitirmisti. Sanatc¢inin dodayi yansitma
cabalari, 1sik, renk, hava ve an kavramlarinin ©&én plana c¢ikmasiyla
birlikte go6zin duyarliligina dayanan, izlenimlerle olusan anlatimci
bir ifade kazanmistir. “Empresyonizm gdz duyarlilidina dayanan duyumcu
bir sanatti. Cevremizde yer alan nesneleri, kavramlarindan siyirarak
anlik bir goérintii, bir izlenim olarak sanata yansitiyordu” (Ibsiroglu,
1991:19). Bu nedenle Izlenimciler, nesnelerin sahip oldudu duradan ve
kavramsal anlamlarinin Otesinde, onlarin 1sida bagli olarak anlik
degisen goriinimlerini yakalayip duyumsadiklari gibi izleyiciye
anlatmaya yoénelik bir cabayla gercek bicimi dedgil, gorinen bicimi
tuvale aktarmislardir (Birsel, 1965:28).

izlenimecilik, klasik desen anlayisina karsa bir tavirla,
nesneleri sahip olduklari kavramlarindan siyirarak, gercekligin
yitirilmeye baslandiga, konturlarin eridigi, anlik goéruntilerin
yansitildigdi, gdzlem gliclinin 6n plana c¢iktidi, duyumlara dayali yeni
bir sanatsal anlatim diliydi. Desen, ylzeyin c¢izgisel organizasyonunu
ortaya koyan kurgu ve kompozisyon kaygilari gegerliligini yitirmis,
anlik izlenimler, renkler araciligiyla tuvale aktarilmisti. Resimde
ylizeysellik gindeme gelirken ¢izgisel perspektif de ortadan
kalkmista. Izlenimei sanatcgilarin tiizerinde durduklari en ©6nemli
problem, gbdrebilmek ve gdrinimlerden alinan izlenimleri resmetmekti.
“Tuvallerine nesne iizerine bildiklerini degil, resmi yaparken
duyduklarini koymaktadirlar” (Birsel, 1965:12).

Sanatcilar gorinimlerden alinan izlenimlerin, 1si1k ve 1s1ga
bagli olarak degistigi gercedinden hareketle, doJay1li an icinde
gdzlemleyip vyine an ig¢inde resmetmek ile mimkiin olabilecedini
kesfetmislerdi. Bu nedenle izlenimci resimde gOrinen vyilizeyi titresim
duygusu yaratan izlenimler olusturmaktadir. GoriUnimlerin i1sik ve 1siga
bagli olarak dedisim gbsteren renklerini gdrebilmek ise, ancak dogayi
gozlemlemekle mumkindir. Sanatc¢ilar tarafindan doJanin
gdzlemlenmesinin Onemini ve sonuc¢larini Tunali; “Ressamlarin dogaya
cikmasi ile yeni bir diinya, 1si1din ve rengin dinyasi kesfediliyor,
resim i¢in yeni bir inceleme ve resmetme alani bulunuyor ve resmin
ilgi alana, formdan, konturdan, 1s1ga, renge kayiyor” olarak
aciklamistir (Tunali, 1983:57).

Mitoloji, din, tarihi olaylar ve portre gibi geleneksel temalara
karsi c¢ikan bu yenilikg¢i sanatg¢ilar, gdriinen her seyin resminin
yapilabilirligini ve ©o6nemli olanin konu dedil, gdriinimlerden alinan
izlenimlerin resmedilmesi gerektigi wve bunun da sanatg¢iya goOre

degisiklik gbsterdigini ispatlamislardir. Izlenimciler, “Resimde
konunun degil, onu bicim ve renge c¢eviren yolun ©Onemli oldudunu
vurguluyordu” (Gombrich, 1980:421). Izlenimciler icin ©nemli olan,
dogadan aldiklari duyumlari ifade edebilmek ve bunun ig¢in de adeta
zamanla vyarismakti. Bu nedenle gilines 1s1§inin nesneler {zerinde

birakmis oldugu ve ginliin farkli saatlerinde deJisebilen izlenimlerini
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yansitmak i¢in konu olarak, su ylzeyinde olusan kipirtilar, hareket
halindeki bulutlar, gokylizli, sis, kar ve doért mevsime ait gdrintmleri
secmislerdir. “Izlenimciler, 1s1§in, bir bulut tarafindan kirildi§inda
veya yansitici ya da emici ylzeylere distiiginde dagilmis efektleriyle
daha c¢ok ilgilenmisglerdir. Dalga ve vyansimalari Dbarindiran su
sahnelerine yonelmislerdir ve her ne kadar firtinali ve dramatik hava
efektlerinin asiriliklarindan kaginsalar da sis ve kar tarafindan
olusturulan belirsizlesmis veya yok olmus konturlarai tercih
etmislerdir” (Thomson, 2000:159). Amaclari uzay 1icerisinde meydana
gelen degisimleri degil, zaman ig¢inde meydana gelen hareket ve hareket
anindaki degisimleri tespit etmekti. BOylece resim sanatina sokaklar,
barlar, kahveler, glunliik yasamdan se¢ilmis ve ©Ozenle kurgulanmamis
sahneler, limanlar, garlar, kirlar ve nehirler gibi konular girmistir.

izlenimciler, resmin geleneksellesmis dogJrularini bir kenara
birakirken, geometrik kurallarin olusturdudu c¢izgisel perspektifi de
resim yilizeyinden kaldirmislardir. Bigimleri c¢evreleyen kontur ve g
boyutluluk  hissi veren hacimden uzaklasarak, bigcim ve rengi
alisilagelmis degerlerinin disinda, dedisen 1s1din etkisi altinda
gordikleri gibi resmetme yolunu secmislerdir. Anlik degisebilen
goriinimleri yansitmaya c¢alisirken, mekanda derinlik etkisini saglamak
ig¢in, big¢imleri c¢evreleyen hava tabakasinin wvarligini gdz Oniine
alarak, renklerin agcik-koyu etkileriyle olusturduklari hava
perspektifini kullanmislardir. “Nesneleri c¢evreleyen hava nesneler ile
aramizda bir tabaka meydana getiriyor wve bu tabaka konturlari
yumusattigi gibi onlarin Uzerine diisen renklerin de sinirlarini
ortadan kaldiriyor ve doda bir renk diinyasi olarak beliriyordu. Hava
tabakasi renkler arasi iliskileri diizenleyen, objektif uzay yerine,
subjektif bir prensip olarak resme girdi” (Tunali, 1983:86).

6. YENI IZLENIMCILER (NEW IMPRESSIONISTS)

Izlenimcilerin 1886 yilinda actiklari sergide Seurat ve Signac
gibi sanatg¢ilar resimleriyle teknik anlamda gruptan koptuklarinin
sinyallerini vermislerdi. Resmin dogadan alinan izlenimlerin
aktarilmasinin Otesinde, fizik kurallara badli kalinarak, bilimsel ve
sistematik olarak kurulan mantigda dayali bir sistemi olmasi
gerektigini savunan Signac, Seurat ve Pisarro Yeni Izlenimciler ada
altinda kendi manifestolarini ac¢iklamislardi. Chevroil’in “eszamanli
renk zitliklari” teorisi, Seurat i¢in alginin bilimsel yonlyle
ilgilenilmesi gereken yeni bir alan oldudu savunusu olmustur. Ayni
amaci paylasan bu yeni grup uyeleri, rengi kullanma yontemlerinde
fizik vyasalarina bagli kalarak estetigi bilimle birlestirmislerdir
(Resim 6 ve 7).

Bu sanatc¢ilar, renklerin firca ile tuvale slrilmesi sirasinda
doygunluk ve parlakliklarini yitirdiklerini ve renklerin sahip oldudu
bu 6zelliklerin korunabilmesi gerektigini savunmuslardir.
Izlenimcilerin kiiciilttii§i firca darbelerini daha da kiiciik birimlere,
noktaciklara kadar indirgeyerek, karisim renkleri elde edebilmek icin
ana renkleri kilicik noktalar halinde yan yana gelecek sekilde tuval
ylizeyine koymuslardi. “Sadece glines tayfindaki renkleri kullandilar,
1s1k-gdlgeyle ikinci derecedeki renkleri esas renkleri noktalama
suretiyle yan yana getirmekle yarattilar” (Read, 1960:197). Boylece
noktacilik olarak da adlandirilan yeni bir teknik gelistirmislerdi. Bu
teknik, vyan vyana gelen renklerin mimkin olan en kiicik parcalara
bolinmesiyle, optik olarak karisim renk algisinin sadlandidili ve es
zamanli renk =zitliklarinin kullanildigi Dbir sistemdir. Belli Dbir
mesafeden bakildiginda gdzde karisim renk algisi uyandiran bu
resimlere, vyakindan bakildiginda kiigik renk benekleriyle vyapildig:
acikca gortlmektedir. Bu teknik, resmin bigcim 0&Fesi i¢in olumsuz
sayilabilecek sonuclarin dogmasina neden olmustur. Isik wve renk
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etkilerinin bilimsel olarak ele alinmasi bicimi resim ylizeyinden
tamamen kaldirmistir. Yeni izlenimciler ig¢in Onemli olan bic¢imin
kendisi degil, bi¢im araciligiyla vyaratilmis olan renk algisi
olmustur. Seurat, alginin bilimsel yoéniiyle ilgilenmis, bilimin optik
alanindaki yeni gelismelerini takip etmis ve Chevroil’in “es zamanli
renk zitliklari” teorisi resimlerinin temel vyapisini olusturmustur
(Bartolena, 2004:126). Bu nedenle nesneler {izerinden yansiyan 1sidin
izlenimleri dedil, tamamen fizik kurallara dayali, akil yoluyla
iiretilen ve duyumlardan uzaklasilan bir anlatim big¢imi olmustur.
Boylece resimler, duyumlardan uzaklasarak daha bilimsel ve mantidin on
plana ¢iktigi bir yapiya birinmistiir. Bunun sonucu olarak da dogayi
gbzlemleme ve mekanlar onemini yitirmistir.

Resim 6. Signac, “Marsilya limani”, tuval izerine yagliboya, 1918,
Ulusal Modern Sanatlar Miizesi, Paris
(Painting 6. Signac, “Entrance to the Port of Marseilles”, oil on
canvas, 1918, National Modern Arts Museum, Paris)
Maurice Sérullaz, “Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, ¢ev. Devrim
Erbil, Remzi Kitabevi, 1983, Istanbul.

Resim 7. Seurat, “Modeller” (klucik versiyon), tuval lzerine
yagliboya, 1888, 39,4 x48,9 cm, Berggruen Koleksiyonu, Paris.
(Painting 7. Seurat, “Models” (small versione), oil on canvas, 1888,
39.4 x 48.9 cm, Berggruen Collection, Paris)

Louis Hautecoeur, “Empresyonistler-Séurat”, Baskan yayinlari, 1980,
Istanbul.
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Yeni izlenimciler, her ne kadar Puantilist olarak
adlandirilsalar da gercek amaclari teknigi on plana c¢ikarmak degil,
gdzin retina tabakasinda optik olarak elde edilen karisim renk
algisini olusturmakti. Boylece, renkleri kiicik Dbirimler halinde
parcalayarak renk etkilerinin tiim olanaklarini sonuna kadar kullanmis
oluyorlardi. Kigtik birimlere ayrilan renk lekeleri, resmin yilizeyinde
belli bir titresim duygusu yaratmaktadir. “Yizeyde firca vuruslarinin
diizensiz kenarlari bir araya gelir ve Dbiliyik bir renk mozaigi
olusturacak sekilde birlesir. Firca vuruslari birbirine fazla
dedmedigi dig¢in resmin Dbiutintt dinyada Dbaska hicbir seye benzemeyen
fevkalade Dbir kendiligindenlikle siirekli bir canlilik kazanir”
(Wasserman, 1970:14) . Sicak-soguk renk zitliklarinin olusturdudu
alanlara belli bir uzakliktan bakildiginda bicimler netlik
kazanmaktadir. Nesnelerin bicimsel taninirliligini yitirmesi, aslinda
1s1din anlatimi i¢in tuval ylizeyinde yapilan renk c¢odziimlemelerinden
kaynaklanmaktadir. Bicim de 1sik gibi parcalara ayrilmis ve bu hem
izlenimcilikte hem de Yeni Izlenimcilikte degismeyen bir gerceklik
olmustur. Ayrica, renk karisimlarinin optik yasalara gdre olusturulma
cabalari, bu sanatg¢ilari var oluslarini ortaya koyabilmeleri ic¢in
gereken yaratici glici kullanmak yerine, bilimi kullanarak mantigin on
plana ¢i1ktigr estetik bir anlayisa gotirmistiir. Read bunu sdyle
aciklamaktadir; “Onlar bu atesli calismada c¢ok ileri gittiler; ilmi
meselelere o kadar daldilar ki vyaptiklari isin sanat oldudunu
unuttular” (Read, 1960:197). Optik gorintimler ve onlarin uygulama
yontemleri bir teoriye doniisiince, bu yasalara bagli olarak resim
yapmak igin artik dogavya ¢ikmanin ve gunes 1s1d1inin anlik
dedisimlerini gdzlemlemenin gereksiz oldugunu distnen Yeni
izlenimciler tekrar atélyelerine geri donmiislerdir. Bdylece Yeni
Izlenimci resim, kesin kurallar ve ilkelerden kurulu akla dayali bir
yontem olarak tekrar bir atdlye resmi olmus, izlenimci resim
anlayisindan tamamen kopmustur (Sérullaz, 1983:22).

7. ARD IZLENIMCILER (POST IMPRESSIONISTS)

Izlenimciler, duyumlarinin pesinden kosarken bicimi resim
yizeyinde dagitmis gériniirliigiinii azaltmistir. Yeni Izlenimciler, optik
etkileri ©n plana c¢ikartan fizik kurallara Dbagli 1sik ve renk
kullanimlariyla bi¢imi tamamen resim ylzeyinden kaldirmislardir. Ard
Izlenimciler olarak bilinen Gauguin, Cézanne, Van Gogh, Lautrech gibi
sanatcilar ise, nesnenin gorintrliginti kazanmasi ve tekrar resmim
yluzeyinde hak ettigi defere sahip olmasi gerektigini diisiinerek,
bigimin taninirliligini korumus tekrar resim yilizeyinde goriinirligini
saglamislardair. Bu sanatc¢ilar, resim ylizeyinde dagilan hatta
gorinlrligint tamamen yitiren Dbigcimleri tekrar gorinir kilmak igin
Izlenimcilerin paletlerinden c¢ikarmis oldugu siyahi, daha cok kontur
olarak kullanmak iizere resme geri kazandirmislardir. Resmin
vazgec¢cilmez bir wunsuru olarak Dbig¢imlerin tekrar wvarlik kazanmasi,
sadece siyah kontur kullanimiyla gergeklesmemistir. Bu ayni zamanda
geometrik formlar temelinde vyapisal kuruluslar ve kimi zaman da
sembolik anlatim bicimleri ile de desteklenmistir (Resim 8 wve 9).
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Resim 8. Gauguin, “Mucizevi Kaynak”, tuval iizerine yagliboya, 73 x 98
cm, 1894, Hermitage Mizesi, St. Petersburg
(Painting 8. Gauguin, “Nave, Nave Moe (Miraculous Source)”, oil on
canvas, 73 x 98 cm, 1894, Hermitage Museum, St. Petersburg)
http://www.writedesignonline.com/history-culture/gauguin-nave-
moe.jpg/February/06/2010

Resim: 9, Cezanne, “Elma Sepetli Natlirmort”, tuval izerine yagliboya,
1890-95, 65 x 80 cm, Shikago Sanat Enstitiisi.
Painting: 9, Cézanne, “Stil Life With Basket of Apples”, 1890-95, 65 x
80 cm, Art Institute of Chicago.
Ellen H. Johnson, “The great Artists-A Library of their lives, times
and paintings- Cézanne” book 18, Funk & Wagnalls, Inc., 1977-78, New
York
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Bicimin tekrar resme sokulma cabalarinin ardindan, Izlenimci
resim anlayisinin temel unsurlarindan birisi olan duyarlilik, yerini
dislinme ve sorgulama sistemine birakmistir. Bdylece doga, Ard
Izlenimcilerle icsel duygulanimlarin vyansidigi, gin icinde degisen
1s1k etkileri dedgil, bu 1si1din ve gorinimlerin sanat¢ida uyandirdigi

duygulanimlarin ig¢sellestirilmis bir ifadesine doéntsmistiir. “Postlar
sadece izlenimlerin yeterli olmadigini mutlaka duyularin da
aktarilmasi gerektigini savundular” (Read, 1960:197) . Anlatimin

kisisellesmesi ve duygulara ©onem verilmesi, sanatciya gdre dedisim
gdsteren 0O0zgiin bir sanatsal dilin yaratilmasina da olanak tanimistir.
BOylece sanatc¢i ilk kez, gdrinen dinyadan aldigi izlenimleri ruhunun

slizgecinden gegirerek anlatmaya baslamistir. Bu sanatcilar
Sembolizm’ in, Ekspresyonizm’in ve Kibizm’in de kapilarina
aralamislardir.

Gorsel gercekligin tekrar o©n plana c¢ikarilmasi ile samimi
duygulari ortaya koyan dogal anlatim istedi, resimde imgelemi sembolik
bir anlatima yoénelten vyeni bir bakis acgisi da getirmistir. Ard
izlenimci resimlerde, tayf renklerinin kullanildigi ve noktalardan
olusan bir ylzey yerine, acik ve net izlenimler sunan, konturlarla
desteklenmis, tek renk ylzeylerden olusan ve zaman zaman dekoratif ve
sembolik bir anlatima yonelen bir anlatim dili goériilmektedir. “Cizgi
neredeyse soyut bir simgedir ve nesnenin niteligini vyansitir; renk
blitinligli ise tim ortami ve duygusal alani belirler” (Walther,
2002:267). Resim diizleminde ortaya cikan ve o gin icin yeni olan bu
anlayis, izlenimlerin vyerini sezginin aldigz, yanilsama yerine
slisleyici 06gelerin ©o6n plana ¢iktigli sanatsal Dbir ifade big¢imine
doéniismistiir. Dolayisiyla izlenimciligin temel &gesi olan duyarlailik,
Ard Izlenimcilikte yerini diisiince kavramina birakmistir (Sérullaz,
1983:20) . Resmin organik bitinligint saglayan ogeler, Ard
izlenimcilerle birlikte kavramlara doniismeye baslamistir. 20. vyizyil
sanati, sanatin Uretim sebepleri, sanatin ne oldudgu sorusu, sanatcgi
kimlidi ve sanat eserinin tanimi Ard Izlenimcilerle birlikte dedisime
ugramistir.

8. SONUC (CONCLISION)
Insan aklinin metafizik ve skolastik gériisti destekleyen dogmatik

sistemi, 19. vyluzyilda gerceklesen Dbilim ve teknoloji alanindaki
gelismelerle birlikte devrimci 06zellik kazanarak silipheci ve deneysel
bir vyapiyla pozitivist Dbir bi¢im almistir. 19. vylzyilin ikinci

yarisindan sonra yasanan sosyolojik deisimler ve teknolojik
gelismeler, sanatcilari da yeni arayislarla birlikte estetik begenide
yeniliklere wve farkli ifade Dbigimlerine yoénlendirmistir. Sanatcgi
birey, daha o6nce olmadigi kadar oOzglr kalmis ve bu ddnemde gilindeme
gelen Izlenimci vyaklasim sanatcli bireyin o6zgirliginin bir simgesi
olmustur.

izlenimcilik, Avrupa resim sanatinin geleneksel estetik
bedenisinin ve anlatim bic¢imlerinin dedisiminde de ©oncii olmustur.
Izlenimcilere kadar gecen siirecte giizel kavrami ve sanat bir mimesis
gdorevini gormistiir. Aydinlanma c¢agiyla birlikte birey olarak kimlik
6zglrligline kavusan sanatg¢i, sanat koruyucusu kurumlarin kilise disina
cikmasi, bilimsel c¢alismalar ve toplumsal dedisimlerle, o glne kadar
bakmadigi bir cergeveden yasama bakabilme 06zglirltigliine sahip olmustur.
Bu O&6zglirlesme, sanatciya kendi arzularini, bireyselligini, duygu ve
diistincelerini kesfetme sansi taniyarak, ‘sanat ic¢in sanat’ yapabilme
cesaretini vermistir.

Romantiklerin, duygularin anlatiminda 6ncilik yapmasi
izlenimcileri, sanatin vyalnizca duygulari anlatmak icin bir arac
olmadigi, izlenimlerden alinan duyumlarin anlatiminin da gerektigi
diisiincesine yénlendirmistir. Izlenimcilikte bir etki-tepki iliskisi
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sz konusudur. Sanatcilar izlenimleriyle dodadan aldiklari etkileri
duyumlari araciligiyla goérsellestirerek yaratilarini ortaya
koyabileceklerini kesfetmislerdir. izleyiciye verilmek istenenler
sanatcinin kendi duyumlarina bagli olarak aktarilmistir. Izlenimci
sanat¢ilar dis dinyayi anlatmakla kalmamislar, kendi disinda var
olanlari ig¢ diinyalarinda yorumlayarak duyumlari araciligiyla yeni bir
gerceklik kazandirmislardir. Izlenimcilik, bu nedenle bir izlenimin
uyandirdigil duygularin sanatg¢i tarafindan duyuldudu gibi yansitilmasi

biciminde hayata gecmistir. Izlenimcilerin gdérinimlere ait yorumu
‘duyu’ya dayanmaktadir. Sanat¢i duyulari araciligiyla algiladig:
gercekligi, estetik deger olarak duygulariyla aktarma yolunu

secmistir. Duyular araciligiyla sahip oldudu bilin¢ durumu olan duyum,
izlenimle algi arasinda kurulan bir képrii gibidir. Izlenim duyumdan
énce algi ise duyumdan sonra gerceklesmektedir. Izlenimcilerin varlik
kavrayisi, ister dissal bir wvarlik, ister ruhsal bir gerceklik olsun
hep bir izlenime, bir duyuma dayanmaktadir. Gorlinenlerin yorumu ise,
varlik kavrayisi acisindan pozitivist felsefeyle yakinlik kurmaktadir.
Goriinimlerin kendisi degil, gdéruinumlerden alinan izlenimlerin
aktarilmasi amac oldudundan, Izlenimcilik gercekcilidin karsisinda yer
almistir. Sanatc¢i birey ise, bilinen dodrularin disina c¢ikarak goérinir
olandan hareketle goriiniir olmayani bulma c¢abalariyla kendi dogrularini
ve gerceklerini yaratma arzusu icerisine girmistir.

izlenimcilige kadar resimde kullanilan 1sik ideal bir i1sik, renk
ise nesnenin sahip oldugu lokal bir deder olarak kabul edilmekteydi.
izlenimcilerle birlikte giines 1sinin kesfi ve 1sik tayfindaki
renklerin goriinimler {zerinden vyansiyan izlenimleri sdz  konusu
oldugunda karisim renkler yerini glines 1si1§1 tayfinda vyer alan
renklere birakmistir. O gline kadar resimde kullanilan 1s1k ve renk
0geleri vyeni tanimlamalarla birlikte farkli anlamlar kazanmistir.
Sanatc¢ilar, dogadan aldiklara izlenimlere glinesin renkleriyle
duyumsadiklari gibi hayat vermislerdir. Yeni Izlenimciler, renk
kullanimini fizik kurallara badlayip mantidin oOn plana c¢iktidi bir
estetik tercih etmisler ve ana renkleri kiclik birimler halinde vyan
yana kullanarak izleyicinin Dbelli bir mesafeden baktiginda optik
olarak karisim renk algisini almasini hedeflemislerdir. Ard
Izlenimciler ise, bicimi tekrar o&nemsemis, 1si1k ve renk &Jelerine
sembolik ve psikolojik bir anlam vyikleyerek goérinimleri igsel
anlatimlarla bitinlestirmislerdir.

Izlenimcilik, sanatci bireyin yaratici giiciinii &zgiir biraktida
duygularinin ve duyumsamalarinin yansitilmasinin 6nemli oldugu
goriisini savunarak, sadece peyzajlarla degil, gunlik yasami da godzler
6nline seren, anlatim kadar konu sec¢iminde de yenilikler getiren bir
akim olarak, c¢adin sanatinin O&niine gecmistir. Izlenimci sanatcgilar,
kendilerinden sonra gelisecek olan pek ¢ok akimin sekillenmesinde
onculuk ederken gelecek nesil sanatc¢ilarina da yeni yollar
acmislardir.
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