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RESIMDE KIPIRTI
OZET

Ilkel toplumlardan giiniimiize kadar yasami imgelerle canlandirmaya
calisan resim sanati vyasayan her seye ilgi duymustur. Bu 1ilgi ile
beklide, ele avuca sidmayan ani yakalamaya c¢alismistir. Zamanin en

ktictk birimi olan an resim sanati i¢in ©Onemlidir. Gergek anzi,
aktarmaya calisirken ressam, hareketi de resimlerine yansitir. Hafif
ve sirekli kimildanma, kimilti anlamina gelen kipirti ile viicudu

oynatma, kipirdatma anlamina gelen hareket, resim sanatinda gecmiste
oldugu gibi bu glin de Onemini korur. Kipirti vya da hareket belli
doénemlerden secilen ve o doénem ic¢inde ve sonrasinda plastik
endiseleriyle ©oncli olma durumunu yaratan ressamlarin eserleri ile
tanitilmaya c¢alisilacaktir. Resimde kipirti ve hareket Leonardo da
Vinci’nin, Mona Lisa adli eseriyle baslayarak, Fransisco de Goya’nin
aksiyon filmlerinin ilk Ornedi olarak dederlendirebilecek olan” 2
Mayis 1808”7 isimli eseriyle wve Eugene Delacroix’in, “Tangier’in
Fanatikleri” isimli eserleriyle devam edecektir. Eduard Manet ve”
Olimpia” ile izleyicinin resimde kirpti kipirtisi, Georges Seurat ve
renk titresimleri, Piet Mondrian ve Unli eseri Boogie-Woogie Brodway
ile soyut kipirti anlatilmaya calisilacaktir.
Anahtar Kelimeler: Kipirti, Hareket, An, Resim, Sanat

MOTION IN PAINTING

ABSTRACT

Starting from primitive society until nowadays, the paint art,
which shows the life with thoughts and fantasies has awakened interest
of people. Those, who were interested in it (paint art) were trying to
catch this elusive moment which is exposed in picture or paint. This
short period of time called “moment”' 1s really important in paint
art. Painter, who transfers the moment into a picture, at the same
time trying to transfer the motion. So far, all the light and regular
movements and slight movement that are called 'motion' have a great
importance for people of art. Motion has been tried to be introduced
by the painters’s consequences from one period of time to another one.
Motion as a definition will be explained in da Vinci's “Mona Lisa”, in
Fransisco de Goya's movies and. action films in “3 may 1808”, can be
the first examples. And it continued with the butchery consequences of
Eugene Delacroix by the name “The Fantastics of Tangier”. Eduard Manet
and ”“Olimpia” with spectators slight movment. An abstract motion will
be defined in Georges Seurat's works, P.Mondrian and colour vibration,
Piet Mondrian and his famous painting “Boogie-Woogie Brodway“ tried to
show abstract meaning of motion.
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1. GIiRiS (INTRODUCTION)

Hafif ve siirekli kimildanma, kimilti anlamina gelen kipirti ile
vicudu oynatma, kipirdatma anlamina gelen hareket, resim sanatinda
gecmiste oldugu gibi bu glin de O6nemini korumaktadir. Kipirti ve
hareket; vyasayan, nefes alan, canli olma durumu kadar canliligi da
kapsayan kavramlardir. Yasami, imgeler yoluyla canlandirmaya c¢alisan
resim sanati yasayan her seye ilgi duymustur. Bu ilgi ile belki hep
ele avuca sigmayan anli resmetmeye calismistir. Resim sanati tarihi
boyunca gorltyoruz ki gercedi en canli ve en hareketli “o an” icinde
resmedebilen sanat¢ilar hep adlarindan sz ettirdiler. Bu nedenle,
kipirti ya da hareket konusunu belli doénemlerden segilen ve o ddnem
iginde ve sonrasinda plastik endiseleriyle de Oncli olma durumu
O0zellikleri nedeniyle bahsi gegen ressamlari oncu olarak
nitelendirebilece§imiz Lajacon nami dier Mona Lisa, Italyan Roénesans
sanat¢isi Leonardo da Vinci'nin eseri, yluzindeki "gizemli giiliimseme"
ile yiizyillar boyu {izerinde konusma geredi duyulan bir eser olmustur.
Bu eserin gilintimiize kadar gltncelligini korumasi, yapildidi zamandan bu
yana hala o 1lk anin tazelidini wve canliligini tasimasidir. Bir
tebesstim ki, zamanlar ©Otesinden o canli ve kipirtili haliyle
glilimsemesini bize gdnderir.

2. CALISMANIN ONEMi (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Bu calismada, resimde kipirti olgusuna yer veren bazi sanatc¢ilar
ve ortaya koyduklari eserler ele alinmistir. Bu kapsamda Eduard Manet
ve ”Olimpia” ile izleyicinin resimde kipirti, Georges Seurat ve renk
titresimleri, Piet Mondrian ve {#nlii eseri Boogie-Woogie Brodway ile
soyut kipirti incelenmistir. Ele alinan konu, bu alanda yapilacak
benzer calismalara 1sik tutmasi bakimindan Onem arzetmektedir.

3. RESIMDE KIPIRTI (MOTION IN PAINTING)

Kipirti vya da hareket; Dbelli dodnemlerden sec¢ilen ve o ddénem
ig¢inde ve sonrasinda plastik endiseleriyle o6ncli olma durumunu yaratan
ressamlarin eserleri ile tanitilmaya c¢galisilacaktir.

Tablo 1. Resimde kipirti olgusuna yer veren sanatg¢ilar ve eserleri
(Table 1. Motion in painting and some painter and their works)

Leonardo da Vinci Mona Lisa

Goya Madrid'de 2 Mayis 1808 (Memlikler'in Saldirisi)
Delacroix Tangier’in Fanatikleri

Manet Olympia

Piet Mondrian Boogie-Woogie Brodway

3.1. Monalisa ve Kipirti (Monalisa and Slight Moment)

Leonardo da Vinci, "Mona Lisa" tablosuna 1503 yilinda basladi.
Tamamlanmasi ¢ dort yili aldidi disiniilen bu eser su anda Paris’te
Louver Miizesi’nde sergilenmektedir (Resim 1).

"Mona Lisa" tablosunda betimlenmis olan kisinin kimligi
kesinlikle belirlenememis olmasina karsin; sanat tarihg¢ileri, modelin
kimligi ile ilgili pek ¢ok fikir ileri sirmistir. Leonardo hakkindaki
ilk biyografiyi vyazan Vasari, donemin onemli kisilerinden biri olan
Francesca del Giocondo’nun esi Mona Lisa'nin tabloda resmedilen kisi
oldugunu disinmistiir. Bu nedenle "Mona Lisa", ayni zamanda "Jocondo"
olarak da anilair.

Bu eserin vyapildigi tarihten gintmize kadar gltncelligini
korumasinin en 6nemli sebebi ise sadece bir kadin  portresi
olmamasindan kaynaklanir. Cinki aslinda bu resim her ne kadar bir
kadin portresi olsa da aslinda “o, =zaman ic¢inde yasayan bir kadin
imgesi dedildi, artik Leonardo’nun ruhundan Dbir seylerdi, hatta
ruhunun disavurumuydu (Bruno, 2009:139).
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Resim 1. Leonardo da Vinci, "Mona Lisa"
(Picture 1. Leonardo da Vinci, "Mona Lisa")

Gecmisi, simdiyi ve gelecedi Dbize hissettiren bu resim
neredeyse insanligdin var olmadan &nceki Dbuzul c¢adindan Dbaslayip
ginimize kadar uzanan bir zaman boyutuna bizi c¢eker. Peki Leonardo
bunu nasil basarmistir? Kimilerine gdre kullandigi boya teknigine
dayanir. Bu boyama teknigi “Sfumato” olarak adlandirilir. Kisaca
geriye gittikce Dboyanin incelerek renksizleserek Dbelirsizlesmesine
dayanan bu boyama teknidinde atmosfer dedidimiz ve elle tutup
maddelestiremeyecedimiz bir seyi bize iki boyutlu bir diizlem {izerinde
hissettirir. Resimde, hava perspektifi olarak da adlandirilan bu
teknigi ilk olarak Massacio’nun resimleri ile tanidik, fakat Dbu
teknigi en olgun haliyle bize Leonardo gbdstermistir. Cunkd “Leonardo
valnizca bir portre yapmak istemiyor, “canli bir sey” ¢izme amacini
gidiyordu (Bruno, 2009:138). Leonardo blutin teknik bilgisini bir
minyatiirci sabri ile en ince ayrintilari resmine yansitmistir. Mona
Lisa portesini Vasari su sodzlerle betimler:

Gozlerinde, gilindelik yasamda gordigumiiz o parlakliklar ve hafif
1slakliklar wvardi... Kirpikleri, tlylerin ciltten c¢ikma-kimi vyerde
daha sik, kimi yerde daha seyrek ve ciltteki gbzeneklere gdre ddnme
tarzini yansitma acisindan, daha dodal olamazdi. Burnu, pembemsi ve

yumusak burun delikleriyle, canli gibi duruyordu.Agzi, o hafif
araligiyla ...ylzinin ten rengi, boya gibi dedil, gercek ten gibi
duruyordu.Boyun cukuruna cok dikkatli bakan kisi, damarlarinin

attidini gdbrebiliyordu (Bruno, 2009:138).

Floransa’nin onde gelen ressam ve heykeltiraslarindan Andrea
del Verrochio’nun atdélyesinde c¢alismalari sirasinda Verrochio’nun
ciraklari arasinda en yetenekli geng olarak ©one c¢ikmasi bir tesadif
degildi.”Leonardo resim, heykel ve mizik disinda bircok alanda da
iistin basari gdstermistir. Ayni zamanda bir mihendis, mucit ve bilim
adamiydi (Andreasan, 2009:153)”. Kisaca tam bir “Ronesans adami”
olarak farkli alanlarda yaraticiligini ortaya koyabilmis bir dahi.

Leonardo’ nun resimlerindeki titiz desen anlayisinin
kaynagi “ideal giizellik” fikrinden gelir. Sade kompozisyon ve siirsel
anlatim ise onun dehasindan kaynaklanir. Resimlerinde Dbudulu bir
atmosfer yaratmasi ancak 1s1§1 en iyi sekilde kullanmasina bagliydzi.
Bu nedenle 1sidin dogayi ve bicimleri ¢i§ godsterdigi, karanligin ise
cirkinlikleri kapatarak dinyayi daha da glizellestirdigini soyleyerek
1sik miktarinin ne kadar Onemli olduunu anlatmak istemisti. Clunki
ancak karsitliklar bir birini wvar eder. Karanlidin 1sida, 1si1idin ise
karanliga ihtiyaci vardir. Burada asil ©Onemli olan miktarini
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ayarlamaktir. Leonardo da bu miktar kontrastini en dengeli ve amacina
en uygun sekilde resimlerinde kullanmistir.“Mona Lisa’nin 500 yillik
unu, ustaca kullanilan buyula 1s1k ve gdlgelerle vakalanan
dudaklardaki kaygan ve degisken anlik gilimsemedir (Eti, 1974:67).”
Tek bir portre ile hayatin kendisini cansiz bir yilizey Uzerine sanki
yasayan bir kadini resmetmesi Leonardo’yu {iistiin kiliyor. Ozellikle
dudak kivrimlarindaki belli Dbelirsiz kipirti hissi 1ile de resim

tarihinde bir ilk olan kipirtiyi izleyiciye sunar. Bu nedenle bugln
biz onun resimlerindeki 1s1k-gdblgelere ve budulu atmosferler
arkasindaki bu hareket hissinden dolayi da hala hayranlikla

resimlerine bakiyoruz ve bakmaya devam edecegiz.

Leonardo’nun bu kipirti hissinin ondan birka¢ yltzyil sonra
resimleriyle modern olma durumu 1ile sanat tarihinde yer eden
sanatcilarin basinda ise Fransisco de Goya gelmektedir.

3.2. Goya ve “2 Mayis 1808” (Goya and “2 May 1808")

Fransisco de Goya (Resim 2), vyaptigi tim resimlerde kendisinden
onceki ressamlardan kendini ayiracak bircok yenilik getirdigi icin
belki de glUnimiizde onu modern bir sanatc¢ci olarak godriuyoruz. Geg¢ barok
dénemi ile baslayan, Roccoco resim anlayisi ig¢inde devam eden sanat
seriiveninde kendince degisiklikler ve vyenilikler ortaya koyan Goya
romantik resim anlayisini beslemis ve ona hiz kazandirmistir. Tam bir
kirilma noktasi sayilabilecek bir donemde yasamasi da cabasi. Fransiz
ihtilali sonrasi hayal kirikliklarinin vyarattidi toplumsal ¢okintin
yasandigi calkantili ortamda séziinden ve Oziinden vazgecgmeden sanatina
devam etmistir.

Ozellikle é&zgiir ruhu ve 6zglin anlatim bicimi ve resim sanatina
getirdigi yeniliklerle kendisinden sonraki kusaklari etkileyebilmis
bir ressamdir Goya. Sanatinin erken dénemlerinde, o siralarda moda
olan duvar pano boyamalari ile farkliligini gdstermistir. Bir c¢esit
toplum elestirisinde bulunur inceden inceye. "“Capriehos”lari ise bize
detayli realizm verir. “Savasin Felaketleri” serisi ile de savasin
vahsiligini sanki bir savas muhabiri gibi gozlerimizin onune
sirer.”Charles IV ve Ailesi” 1isimli resminde ise =zekasini kanitlar.
Ciinkii Ispanyol halkina saray ve efradini en gercek halleri ile
gOsterir. Boylece 6zglin diisiincelerini sanatiyla Dbirlestirdigini
kanitlayarak Velazquez’den bir adim one ¢ikmayi basarmistir (Akcaoglu,
1998:14-17) .

Resim 2. Fransisco de Goya ve “2 Mayis 1808”
(Picture 2. Fransisco de Goya and “2 May 1808")
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Gunumuzde artik belki de sikilarak izledigimiz aksiyon
filmlerinin ilk Ornedi olarak dederlendirebilecedimiz “2 Mayis “resmi
Ispanyollarin Memlitkliilerle olan savasini anlatir. Goya, 3 Mayis
1808'deki infazlardan bir giin ©once gerceklesen Yarimada Savasi’nin
tetikleyicisi olan Dos de Mayo Ayaklanmasi’ni anlatan “Madrid'de 2
Mayis 1808 “ya da diger adiyla “Memliikler'in Saldirisi” isimli
tablosunda, sehir meydaninda karsilasan Ispanyollar ve Fransizlarin
catismasi ve ispanyollarain, Napolyon'un isyani bastirmasi icin
gonderdigi Memlikleri ©6ldirmesi anlatilir.

Tabloda wufuk c¢izgisi yiiksektedir ve Dbiz olayin hareketli bir
anini yasariz. Ilk hareketin ve savasin varlidi fark edilir. Tum bu
karmasa esnasinda tam olarak hicbir figiiri biitiin olarak gdriinmez.
izleyicide, tam gdrme istedi de uyandirmaz. Ciunkii ¢izdigi kalabalikta
bireyler belirsizdir. Sikisik ve karisik bir diizenleme vardir.

Tablodaki renk kullanimi da oldukg¢a ilgin¢tir. Pembe, turuncu,
mavi, gri, kahverengi gibi renkleri kullanmayi tercih etmistir. Pastel
tonlar, konu edinilen vahseti ve zalimligi anlatmak i¢in garip kacar.

Olusan sahnenin sahip oldudu kasitli belirsizlik ve Ispanyol
direniscilerinin tasviri bu eserin o6nemli Ozelliklerindendir. Ama daha
da o6nemlisi tam bir hareket resmidir. Ekranda hareket halindeki bir
gorintiylt dondurdugumuzdaki olusan goriintiiyli bize verir. Buglin ic¢in
cok kolay algilayacagimiz ve anlayacadimiz bir gdrintiiyil hi¢ film
izlememis ve hatta filmin g&rintisiini dondurmamis biri olarak Goya,
aklinda gdrintiiyd canlandirip islemesi olaganiisti bir durumdur. Bir
yandan hareket diger yandan tam bunun aksi hareketin donmasi. Goya’nin
resmi nerdeyse, giniimiizde rahatlikla yapabildigimiz gorintilerin kayit
edilmesi wve tekrar izlenmesi, izlerken vyavaslatilabilmesi vya da
gorintinin dondurmasi gibi teknoloji sayesinde bir diigmeye kolaylikla
hallettigimiz Dbir islemin resmini yapmistir. Teknolojinin suan
ginimiizde basardigini Goya, “2 Mayis 1808”resmi ile yasadigi donemde
zaten basarmistir.

3.3. Delacroix ve Hareketli Resimleri
(Delacroix and Action Painting)

Delacroix (Resim 3) resim O6drenimine 18 yasinda, Glizel Sanatlar
Ulusal Okulu'nda Pierre-Narcisse Guérin'den Neo-Klasik stilde resim
egitimi ile Dbaslamistir. Bu yillar Dboyunca da Shakespeare, Byron,
Scott gibi vyazarlarin eserlerini  okumustur. I1lk calismalarinda
Ronesans ressami Raphael'in etkileri goOriilse de giderek daha serbest
bir tarzi benimsemis, bir slire Flemenk ressam Peter Paul Rubens'in
sitilinden etkilenmistir. Daha sonra, okul vyillarinda tanisarak
arkadas oldugu Fransiz romantik ressam Theodore Gericault’un etkisiyle
ortaya koydugu ilk bluylik c¢alismasi “Dante'nin Kayigi”, Paris'te 1822
yilinda sergilenmistir.

Bir baska mitolojik resmi "Sakiz Adasi'nda Katliam (1824)" ise
aslinda Tirklerin Yunanli sivil insanlara yaptigi zulmi betimledigi
disiinilen ama, kilicindan kan damlayan barbar askerlerin olmayisina
karsilik aci c¢eken insanlarin gbsterilmesi, daha c¢ok dogal felaket
resmi izlenimi verir. Resme giizellik ve enerji katan asil unsurun ise
at {stiindeki bir Turk askerinin olmasi resim hakkinda, Yunanlilara
sempatiden ¢ok kahraman Turk askerine Thayranlik ifade -ettigini
distindtirtir. Soylu Dbir ama¢ i¢in ©&lmek gibi romantik bir temanin
resmedildigi bu resimle Delacroix, daha sonra yapacadi ve onun en Unli

eseri olan "Halka Yol Gbsteren Ozgiirlik (1830)" tablosuna
hazirlanmistir. Ingiltere’ye seyahati sonrasi Delacroix, Lord
Bayron’un bir siirinden etkilenerek "Sardanapalus'un Olimi (1827-

1828)" adli tabloyu yapmistir.
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Resim 3. Delacroix ve “Tangierin Fanatikleri”
(Picture 3. Delacroix and "The Fantastic of Tangier")

Fransizlar Cezayir’i isgal ettiginde, diplomatik bir gbdrevle
Yemen'e godnderilmis, bu vesileyle Kuzey Afrika’yi gdrme firsat:
bulmustur. Kuzey Afrika dodup biyidigi yerden farkli ve bir o kadar da
glinesliydi. Hem buradaki kiiltir hem de yasam tarzi onu etkisi altinda
birakmistir. Ozellikle glinesin gérunir dinyayi nasil renklendirip
canlandirdigini fark eden Delacroix paletinde renkleri buna gore
ayarlamak zorundaydi. Boylece ilk defa sari ve mavi rengi yan yana
kullanma cesaretini gdsterdi ki arkasindan gelen izlenimcilere de
yol gbstermis oldu.

Delacroix’nin tarihi mitolojik konulu resimlerinde dikkati c¢eken
en Onemli unsurlardan biri renk ile Dbirlikte <calisan hareket
olgusudur.Renk karmasasi ig¢inde verilen aksiyon sirasinda hareket
halindeki seylerin tam olarak ya da net olarak kolunu, bacadgini fark
edemeyebiliriz fakat hareketi net olarak algilariz.

3.4. Manet’nin Olimpiya’si ve Izleyicinin G&éz Kipirtisi
(Mane’s Olimpiya and Viewer Eye Motion)

Olympia Edouard Manet’in gergekcilik akiminin bir &rnedi olan
vagliboya tablosu.

1863'te tamamlanan resim, 130 cm boyunda ve 190 cm enindedir ve
Paris’te Orsay Mizesi’nde sergilenmektedir. Manet’inl863’te yaptidi ve
iki yi1l sonra Salon Sergisi’nde tam bir skandal yaratan ve izleyiciyi
sasirtan, Olympia'nin c¢iplakligina karsin tamamen giyinik hizmetcgisi
degil, kadinin resmi izleyene diktigi gdzleri wve onun zenginlerle
vatip kalkan kibar fahise sinifi dyesi olarak tanimlanmasini
saglayacak Dbirgok detay oldugu disinilebilir Saclarindaki orkide,
bilezigi, 4inci kipeleri ve {stine wuzandigi oryantal sal servet ve
sehvetin simgeleridir. Titian'in “Urbino Veniis”'li hassas bir sekilde
cinsel organini eliyle kapatirken, Manet’in  “Olympia’szi cinsel
organini, erkekler {Uzerindeki badimsizligini ve cinsel {Ustinligini
vurgularcasina siki siki kapatmaktadir. Manet, Tiziano’dan Venis’{in
durusundan yola ¢ikarak, erdemli Veniis’t satilik ve tahrik edici, asik
bir kadina doniistiirmiistiir. Kopek ise fahiseligin simgesi olan siyah
bir kedi 1ile vyer degistirmistir. Olympia, biiylik olasilikla bir
misterisinden gelen hizmetgisinin elindeki c¢icekleri kibirli Dbir
sekilde reddetmektedir.

Kadin ve c¢icek gorintiisi altinda aslinda kompozisyonu olusturan
sey ”ikilik”tir. Iki kadin, iki plan, iki cicek yigini gibi. Bu ikili
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sistem, izleyicinin gdzlerini hareket ettirir. Bakisin gidis
gelisleri once sagdan sola ya da tersi devamli kipirdatarak dinamik
bir sekilde resme daha ¢ok bakmayi gerektirir.

Once sagdaki c¢icek demetine karsilik, Olimpia’nin sacindaki
¢icek karsilik gelir. Ancak bu c¢icedin pembesi bu kez Dbizi sada
yonlendirir, hizmet¢inin pembe giysisine. Hizmetg¢inin siyah rengi bizi
bu defa Olympia’nin boynundaki siyah kurdeleye gotiriir ki bu da bizi
¢iplakliga wulasilacak son nokta vyani ¢ozlilmesi gereken kurdelenin
digimine gotiiriir. Ucilincii gidis déniis Olympia’nin basinin yanindaki
beyaz vyastigin idst ucu ile hizmetkarin elinin altindaki g¢igek
buketinin beyaz késesinin olusturdudu ig¢gen bicimlerinin ikiligi bizi
yeniden harekete gegirir. Metronomu andiran bu salinim hi¢ durmayacak
bir “tik tak” hareketini meydana getirir (Janeri, 1995:95).

Olympia resmi izleyicinin gbdzlerinde olusturdudu bu “kipirtiya”
ek Dbir de Dbedeni ileri geri hareket ettirmesi ile Manet’in
cagdaslarini bile sasirtan Dbir baska 06zelligini ortaya koyar.
izleyiciyi once tabloya yaklastirir, sonra uzaklastirir. Ciinki ancak
tabloya vyaklasan imgenin bozuldudunu gbrebilir; imgenin yeniden
olustugunu gdrmek icin tablodan uzaklasmak gerekir. Yakindan sadece
anlamsiz renk birliktelikleri wve firca darbeleri gibi gbdriinen sey
ancak uzaklasinca netlesir.

Acik ve hizli firca darbeleri ile tamamlanmis olan resim, ara
tonlara yok eden sanki stidyo 1siklandirmasi vya da fotograf
makinesinin flasinin patlamasiyla elde edilen fotograf gorintisini
andiran bir gdrintii sunar. Genis boyali alanlar ve si§ bir derinlik
ile resim tamamlanmistir. Bu tarziyla da akademinin kurallarindan
biitiniyle zaten sapmaktadir. Tipki kendisi gibi 1863 yilinda “Veniis’in
Dogusu” isimli bir resim ¢izen ressam Alexandre Cabanel'in plirizsiz ve
dizgtn c¢iplaklidi aksine, Manet c¢iplakligi vahsiligini ortaya c¢ikaran
gercek bir kadin ¢izmeyi tercih etmistir.

3.5. Kipirti Ustadi Seurat ve Renk Titresimleri ile Duradan
Resim Yapmak (Seurat, Master of Slight Movement and Color
Vibration with Stationary Painting)

Georges Seurat Fransiz akademik resim gelenedine bagli yeni
izlenimci ve noktaci ressam olarak taninmadan &nce izlenimci akimin
prensipleri ile resimler vyapmis, ama bir yandan da bilimsel renk
arastirmalarina 1ilgi gostermistir. Kurumsal ve plastik arastirmalara
buyik ilgi duyan Seurat, 1876‘'dan baslayarak Chevreul‘un buldugdu
renklerin es zamanli karsitlidi vyasalarini ve Delacroix kuramlarini
incelemistir (Resim 4).

Renk etiitleri, ressamlari, donemin fizikg¢ileri ile birlikte yeni
optik fenomenleri ve bunlarin bagdli olduklari yasalari arastirmaya
gotirmistir ve bu yasalar bulunduktan sonra da bu yasalara dayanarak
resim vyapmak i¢in artik doJaya ve glines 1sigina ¢ikmanin sart ve
gerekli olmadidi anlasilmistir. Boylece bunun dodal bir sonucu olarak
da neo-impressionizmle tekrar atdlye sanatina doénilmistiir (Tunalz,
1981:89).

Bu bilimsel verilerin 1siginda acik havada olmadan da acik hava
resmi yapilabilecegini kanitlayan ve resim  kuramini renklerin
bdliinmesine ve optik karisimina dayandiran yeni izlenimcilidin
kurucusu sayilan Georges Seurat yedi yil ic¢inde oladaniisti yapitlar
ortaya koymayi basarmistir.

Georges Seurat, tamamlayici renkleri yan yana noktalar halinde
koyarak vyaptidi resimleri ile Noktacilik teknigini gelistirmistir.
Palette karistirilarak elde edilen renk karisimi vyerine karisim
sijenin godziinin ag tabakasinda meydana getirmeye dayanan noktacilikta
dogrudan gbzlin ag tabakasinda olusan fizyolojik bir olaydir.”
Bilindigi gibi, ag tabakasinda gbérme ile ilgili 1iki <c¢esit hicre
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vardir: bir kismi, c¢ubuk seklinde, wuzun; Dbir kismi 1ise, piramit
seklinde ve vyayik. Bunlara, c¢ubukcuklar ve okguklar denir. Renkli
gorme, piramit seklindeki okguklar lizerine diisen wuyarimlarla meydana
gelir, renkli gdrmeyi saglayan bu okg¢uklardir.” (Tunali, 1981:91).
Tuval Uzerinde karismis olarak Dbulunan renk karisimlari okcuklari
uyarirken renk uyarimi sonucu insanda renk izlenimi medya gelir.
Seurat’in resimlerinde ise ayri ayri noktalar halinde tuvale yan yana
siiriilen cesitli renklerin her birinden gelen uyaraimlar, ag
tabakasindaki bir okc¢uk {zerine diiserler ve Dboylece gbz c¢esitli
birbirinden ayri Dbulunan renk noktalarini bir renk karisimi ic¢inde
eritir.

Resim 4. Georges Seurat ve “ﬁa Pérade”(1889)—Detay”
(Picture 4. Georges Seurat and “La Parade” (1889)-Detail”)

Renk carkinda birbirlerinin tam karsisina gelen ve
karistirildiklarinda griyi olusturan tamamlayici renkler sirasiyla
mavi renk turuncu renk ile tamamlanir ve sicak soguk renk
z1tligi ortaya c¢ikartir. Sari renk mor renk ile tamamlanirken agik
koyu zitligini meydana getirir. Kirmizi renk vyesil renk ile
tamamlanirken ayni zamanda tamamlayici zitlik olusturur.

Seurat bu renk karsitliklarini noktalama teknigi ile Ornedin;
yesil rengi olusturmak ig¢in, sari ve mavi renk noktalarini yan yana
sirerek elde etmistir. Yan vyana yerlesen sari ve mavi renk
noktaciklari yaydiklari renk frekanslarz sayesinde gdzin ag
tabakasinda olusturduklari titresim ile birleserek yesil rengi
olusturmasi Seurat’in yeni izlenimciliginin esasini olusturur. Fakat
is bununla bitmez. Cinkl resimde o6n arka 1iliskisi ya da derinlik
hissini verebilmesi ic¢in hava Onemli bir unsurdur. Ama hava, belirli
bir kalinlikta olan bir tabaka degildir. Hava tabakasi, ince oldugu
gibi kalin da olabilir; hava tabakasinin bu inceligine ve kalinligina
gbre de c¢esitli renk nllanslari meydana gelir (Tunali, 1981:85).” Bu
nedenle gittikge renk siddetinin azaltimini kullanarak, renklerin ara
tonlarinin tamamlayicilarina ulasmasi gerekmektedir ki Seurat bunu da
basarmistir. Titresimler halindeki renk noktaciklarinin bir mozaik
gibi birlesmesi sonucu kompozisyonu ortaya c¢ikarirken bluyltleyici bir
atmosfer de yaratmistir.
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3.6. Piet Mondrian ve “Boogie-Woogie”si ile Sagladigi Soyut
Kipirti (Piet Mondrian’s “Boogie-Woogie” and Abstract
Motion)

Piet Mondrian’in sadece renk ve <c¢izgiyi kullanarak dikey ve
yatay yonlendirmelerle olusturdugu “Boogie-Woogie Brodway”i tam da
New York gibi Dbir metropol sehrinin tim o, hizli, akiskan ve bir
o kadar da kalabalik olusunu bizlere yansitir. Piet Mondrian’a gdre
“Bicim verme, vylzeysel goriislerden soyutlayarak vyalniz ig¢sel olani
ifade etmekle, resimde yeni bir gerceklik bulur.” Bu yeni gercekligi
sinirlari ¢izilmis Dbi¢im tasvirinin, alan renk ve renk olmayisin
dik ac¢ili vyizeyli kompozisyonlari ile kurar. Bu evrensel anlatim
araci Dbilyitk olimsliz bir yasayla ifade olanagdi verir.

Mondrian soyut resmin Onciilerindendir (Resim 4). Yapitlaraiyla
20. yiuzyil grafik sanatlarini ve mimarligi da derinden etkilemistir.
Vaktiyle Schelling’in mimarligi taslasmis miizik olarak adlandirmasi

gibi Mondrian ve Doesburg da boyle bir 1ilgi kurarak “...resim bir
bakima mimari oldudu gibi bir bakima da miziktir.” (Tunali, 1981:204).
“Boogie-Woogie Brodway” resminde ritim araliklari Caz mizidinin

ritmini andirir.”Cinkli, caz miziginde de objektif ve soyut ifadelerin
aritmetik bir vyasalligi so6z konusudur (Tunali, 1981:204). II. Diinya
Savasi sirasinda New York’ta yaptidi bu resim ile salt ritim ve resmin
disa vurumunu gerceklestirmistir. Resmin sinirlarini asarak diger

sanat tirleri 1ile 1iliski kurarak Resimleri kendisiden sonra gelen
"geometrik soyutlama" akiminin habercisidir. Geometriyi bir resim dili
gibi kullanmistir. Paris yillarinda Pablo Picasso ve George Braque
gibi Kibizm akiminin temsilcilerinden etkilenen Mondrian, soyut
sanatin onciilerinden olarak gdrilmektedir.
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Resim 4. Piet Mondrian ve “Boogie-Woogie Broadway”
(Picture 4. Piet Mondrian and “Boogie-Woogie Brodway”)

4. SONUC (CONCLUSION)

Resimde kipirti olgusu 0Ozellikle Dbazi sanat¢gilar ve onlarin
eserleriyle anlatilmaya c¢alisilmistir. Leonardo da Vinci, yiliziindeki
gizemli, <canli gllimsemesi, dudak kivrimlarindaki Dbelli belirsiz
kipirti hissi ile resim tarihinde bir ilki gerceklestirerek Mona
Lisa’yi izleyiciye sunar. Goya; glunimiizdeki aksiyon filmlerinin ilk
ornegi olarak degerlendirebilecek olan ve 3 Mayis 1808 'deki
infazlardan bir giin o6nce gerceklesen Yarimada Savasinin tetikleyicisi
olan Dos de Mayo ayaklanmasini anlatan Madrid'de 2 Mayis 1808 ya da
diger adiyla Memliikler'in Saldirisi adli eseri ile hareketli Dbir
gorintliyl dondurmayi basarmistir. Dante'nin Kayigi, Sakiz Adasi’nda
Katliam, Halka Yol Gésteren Ozgiirliik, Sardanapalus'un Oliimii isimli
eserleriyle tanidigimiz Delacroix’da hareket fikri devam eder. Seurat
renk titresimleri ve gelistirdigi noktalama teknidiyle, ac¢ik hava
resmini bilimin yardimi ile kapali mekanda yapmayl basarmistir. Piet
Mondrian, sadece renk ve ¢cizgiyi kullanarak dikey wve yatay
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yonlendirmelerle olusturdugu Boogie-Woogie Brodway ile aslinda soyut
kipirtiyl vyakalamis ve De Stijl (Neo Plastitizm) ile soyut sanatin
unutulmaz isimleri arasina girmistir.
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