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SANAT VE CEVRE ILISKILERI BAGLAMINDA SANATTA SINIRLARI ZORLAMA

OZET

Ekolojik wve kiultirel gelismelerin Ozerkligini sarsan sinal ve
sosyal devrimlerin dengesiz ortaminda tiketim toplumlarini yipratan
kiltirel yozlasma, gecmisin mirasinin tliketimiyle sonuclanirken,
yaraticiliktan yoksun, ©Ozentili yenilik <cabalarinin trans-estetik
alanda simiilatif gercekligini sorgulayan bu makale, kendi kiiltiirel
tabanindan kopan sanatta sinirlari zorlama konusunu, gelismis ve
gelismekte olan ilkeler arasindaki kiiltiirel etkilesime iliskin karsit
gorusler cercevesinde, bicim ve icerik acisindan ornek sanat
eserleriyle tartisir.

Anahtar Kelimeler: Put-Kiricilik, Devrimci Sanat,

Kavramsal Sanat, Cevre, Simiilasyon

PUSHING THE LIMITS IN ART IN THE CONTEXT OF THE RELATIONSHIP BETWEEN
ART AND THE ENVIRONMENT

ABSTRACT

As cultural decadence results in the consumption of the
inheritance of the past, which corrodes the consumer societies in an
unstable environment caused by industrial and social revolutions
eroding the autonomy of cultural and ecological developments, this
article examining the simulative reality in the trans-aesthetic realm
of pretentious attempts at innovation lacking creativity, discusses
the issue of pushing the limits in art severed from its cultural base,
within the framework of opposing views about the cultural interaction
between developed and developing countries, and through representative
artworks in terms of their form and content.
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1. GIiRis (INTRODUCTION)

Geleneksel anlamiyla sanat ve c¢evre iliskileri, dissal olanla
barisik bir igsellesme silirecinin gelismesiyle vyayilir. Farkli zaman
dilimlerinde dinginligi saglayan ekoller, uyum ve tezatlik ic¢inde
cesitlenirken, devrim niteligindeki gelismeler es =zamanli dedildir.
Ekolojik, sosyal wve kiiltiirel c¢evre bilgi ve teknolojiyle Dbirlikte
siirekli dedisen etkenlerdir. Ekolojik c¢evre, yaraticiligin bu tikenmez
kaynagi, gludimstz ve kendiliginden, birlikte evrimlesen canlilarin
doal ortamlarini kapsarken, korunma, Dbeslenme ve {remeyle slren
yasamin genelinde miicadelenin mutlak, barisinsa izafi oldudu gdzlenir.
Ancak bu rekabet kosullari, egemenligin dUstinligtint {stiin kilmaz.
Gecmiste ilahi bir adalet olarak tanimlanan dogal ayiklama
yontemleriyle kontrolil de saglayan bu denge, karsit iliskilere bagla
ekolojik sistemi olusturmaktadir. Bu sistemin icinden kopan kiiltlr,
yaban hayati terk ederek kendi c¢evresini olusturdugunda kutsal saydigi
inanclarla yasar. Kiltiirin bu ilk asamasindan kalan madara resimleri
ve kullanilan aletler, ilkel toplumun yasami hakkinda birgok bilgi
vermekle birlikte, =zamanla gelisecek simgesel anlatim ve yazinin da
ipuclarini barindirmaktadir. Kabileler arasi savaslarla Dbaslayan
kdélecilik, Iktidarin (Devletin dogusunu) gerektirdigi gibi cok tanrila
dinlerle yodnetilir. Koéleciligi c¢okerten, ezilen kitlelerin destegiyle
yvayilan tek tanrili dinler, dinyanin birlik ve bitinlidgtinin farkinda
olan yeni bir dinya gdrisi olarak da tanimlanmaktadir. Ancak bilim ve
sanat acisindan oldukg¢ca tutucu olan Ortacad, Ronesans’ la birlikte
Antik c¢adin 1si1ginda yeniden canlanir. Bu sentezin bati ve dinya
kiltiiriine en ©o6nemli katkisi, belki de Dbircok killtiirde slireklilik
gdstermeyen tanima ve tanimlama ydntemlerinin belirginlesmesidir.

2. CALISMANIN ONEMi (RESEARCH SIGNiFiCANCE)

Bir gereksinim olarak sanati trans-estetik alanda vyenileyen
sezgisel bilin¢ ag¢isindan ©Onemi olan bu makale, kiilltiirel miras ve
6znel yorumlara iliskin sorunlari giindeme tasir.

3. BiLGI CAGINDA SANAT (ART IN THE AGE OF INFORMATION)

Aydinlanmayi baslatan bu yontemlerin neticesinde dini inang¢larin
sorgulanmasiyla, ideolojik anlamda alt ve {st yapinin dengelerini
olusturmakta tahammiil ve dinginligi sadlayan dini, politik, ahlaki,
hukuksal ve estetik deJerlerin ayrisarak her birinin kendi ig¢inde ve
kendi araclariyla c¢ozimlenmesi kacinilmaz olmustur (Greenberg, 1960,
erisim 9.4.2009). Sanayi, kiUlttir ve sosyal devrimlerinin coskusuyla
alkislanan bu girisimler, tutucu zihniyeti sarsan sanayilesmeyi
getirdiginde tabiati itibari ile gelenede doniisen kiiltliirle zitlastigz
gibi, sosyal kalkinma hayalleri de sermayenin giciiyle karsilastiginda
gerceklerle ylizlesen kitlelerin isyani dinmez. Gec¢misin dinginlidini
Ozleten yabancilasma, Sembolizmi ruhsalliga yonlendirirken,
Romantizm’in coskusunu da dis dinyalara sevk etmistir. Sanatin bu
sosyallesme doneminde, geleneksel anlamda ilhamla temellendirilen
bilgi, samimiyeti gerektirirken, bilimselligin de dogrulugunun
kanitlanmasi hakkinda Lyotard sunlari soyler; “.bilimsel Dbilginin
pragmatigi geleneksel Dbilginin vya da ilham {izerine temellenmis
bilginin yerini aldikca kanita duyulan ihtivyac cogalarak
guclenmektedir” (Hiinler, 1998:10). 1Iki ayri kaynadin verileri ayni
kaba sigmasa da, kavramlarin belirginlesmesi bakimindan gerekli olan
bu streg¢, “bilimsel sanat” la “duygusal bilim” gibi bir sacmaligi
amag¢lamaz. Ancak tarih boyunca duygularin bastirildig: gibi
yonlendirildigi de vyadsinamaz. Belki de bu yizden bircok efsanenin
kaynagi godkkusadinin Dblylisi c¢ozimlendiginde, Goethe’nin, Newton’a
isyan ettigi sdéylenir. Bilimsel aciklamalarla baslayan bu gelismeler,
kisa bir slirede cevremizi saran teknolojiyle seri {retime gectidinde,
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tiiketici konumuna diisen ilkelerin kiiltiirel etkilesimi de ayri bir
sorunsali olusturmaktadir. Bu baglamda konuyla ilgili olarak basinda
yer alan ve hala glincellidini yitirmemis iki ayri yazinin igeriginden
de anlasildigi gibi, siiratle dedisen cevremiz gibi sanat da kritik bir
stire¢ icindedir;

Dada, Slrrealizm, Konstriktivizm ile baslayan, Duchamp, Picabia
ve Scwitters’ in sanatin geleneksel kavramlarini ve yonint koktenci
bir bicimde degistirerek, vylzyilin sonuna kadar siiren bir asamalar
zincirini kuran sanat anlayislari, 2. Diinya Savasi ertesinde Fluksus,
Yeni Gergekg¢ilik, Pop Art, Kinetik Art, Op Art, Minimal ve Kavramsal
Sanat gibi basliklar altinda, evrensel bir nitelik kazanarak strdii. Bu
akimlar, daha Modernizmin i¢cinde baslayan sorgulamalarin
uzantilariyda, ylizyilin sonunda 1ise, “Postmodernizm” ana basligi
altinda izleniyor ve inceleniyor. Bu akimlarin olusturdugu sanat dili,
modernist resim ve heykelin sanat dilini sorgulamis ve ig¢inde
oglitmistlir; resim ve heykel bu dilin ig¢inde bir malzemedir. Bu sanat
dilinin malzemesi “her sey” dir; sanatc¢inin distindigi, kurguladigz,
tasarimladidi yapitin bicime doniismesi i¢in gereken her nesne, hazir
nesne, iUretilmis nesne, belge, renk, 1sik, enerji, su, hava vb. gibi
bu diinyada birlikte yasadigimiz her seydir. Yapit {iretme yoéntemleri
ise, sanatg¢inin amacina ulasmasini sadglayacak olan yasam ve Olim
arasindaki ussal eylemlerdir.

Buglin, sanatc¢inin “ben disintUyorum” demesi yeterli degdil, dislnce
eylemini gerceklestiren bilin¢ tek Dbasina dedgil, clnki. Yasadigimiz
siber-mekdn (cyberspace) biitiin diinyayi i¢ine alan kolektif bir bilinci
gerektiriyor. Bu bilin¢ var olmak ic¢in savasmali. Bu savas “yadsima”
dir.

Yadsimanin icerigi, olumlamanin igeriginden ¢ok daha zengindir;
sorular ve gercek Ozglirlik vyadsimadan doJar. Sanatcinin dislinsel
temelindeki “ortak yadsima” yi1 aramaliyiz (Madra, 1992:1).

Disiplinler arasi sanata iliskin manifesto niteligindeki Dbu
tanimlamanin ardindan bahsetmek istedigimiz diger vyazi da farkla
yorumlar icermekte. "Yeni Teknoloji Karsisinda Algi Esiimizde Meydana
Gelen Degisiklikler wve Kendi Cevresini Yaratan Sanat" basliklzi
makalesinde A. Geng, gelisme siirecindeki Cevre (Environment) sanatini
olumlamakla birlikte, sirayla Octavia Paz ve Marshall Mc Luhan’ 1in
gbrislerine de yer vermektedir.

Baslangig¢ta sirasiyla Dada, Neo-Dada, Flux-Art ve Happening
akim, yonelim ve ydntemler kapsaminda gercgeklestirilen bu tlr
etkinliklerin temel hedefi algisal bilin¢ esigini vyaniltmak ve bu

yolla (zihni vya da kavramsal olusumlar araciligiyla) miizelerde
galerilerde sergilenen konvansiyonel sanata karsi yeni 0Olcgltler
gelistirmekti. Sanatsal kurumlasmayl protesto etmek gibi temel

kaygilarla vyola koyulan “Cevre”, “Performans” ve “Body-Art” gibi
karsit-sanat akimlari kapitalizmin temel dinamiklerinden biri olan
sanatsal kurumlasmayi tahrip etmek istiyordu. Ne wvar ki, bugln Bati’
da ve Ozellikle azgelismis Ulke kosullarinda bu tiir etkinliklerin
biylik bir bolimli, karsi oldudu bu kurumsal yapiya girmis ilgi ve etki
alanindan, siyasal veya toplumsal gercekliginden uzaklasmistir.
Bati’daki 0Ozglin Ornekleri Dbir bakima “Putlari bilen put dismani”
olarak nitelenirken, az gelismis {ilke kosullarinda bu hareketler
“putlari bilmeyen put dismanligi” bic¢imine donismiistiir. Octavia Paz,
bu tir c¢addas sanat fenomenine iliskin su saptamayi yapiyor: ‘Bugin
cagdas sanat, karsi olma glicini giderek vyitirmeye basladi. Birkac
yildan bu vyana (1980) sanatsal baskaldiri siradan yinelemelere
doéniistl.. Elestiri literatirll retoride indirgendi; Haddini asma gibi
seyler de torensel bir etkinlik halini aldi. Bazi seylere karsi olma
bicimindeki sanat artik yaratici olmaktan c¢ikti’.
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Resim 1. Jose Clemente Orozco, Kole, 1948, 172x122
(Picture 1. Jose Clemente Orozco, Slave, 1948, 172x122)

Marshall Mc Luhan, yine bu baglamda, “The Relation of
Environment to Anti-Environment” Dbaslikli bir makalesinde, herhangi
bir yeni teknolojiyle birlikte algi esigimizde meydana gelen
degisiklikleri ve dolayisiyla bizim daha onceki “gevre” tasarimimizi
sarsan duygu ve disince dinyamizi tartismakta ve teknolojik
devrimlerin disinda, birtakim sacgmaliklarla, baska bir ama¢ ve hedefi
olmadan sadece algil esigimizi yaniltmak ic¢in yapilan yeniliklere karsi
saygili davranmak zorunda olmadidimizi ileri sirmektedir (Geng,
1997:26-30) .

Ayni dénemin sanatina iliskin bu iki metnin karsitligi
ortadadir. Birinde yadsimaci bir tavir sergilenirken, digerinde ise bu
tiir sanatsal egilimlerin (6zellikle gelismekte olan Ulkelerdeki)
yayilimina o6n ayak olanlar “putlari bilmeyen put dismanlari” olarak
nitelendirilmektedir.

Adi gegen her iki metninde olumladigi “devrimci” anlayis
arasindaki karsitlik genelde gdnderme yapilan adrese baglidir. Yani
tanitim vyazisinda ©vglinin, genis ve adresi Dbelirsiz vyazida ise
yerginin yer almasi durumu ve gerg¢edi, aslinda ¢ok da bilinmeyen bir
sey dedildir. Nedense devrimci sanatg¢ilar ve elestirmenlerin tavrinda

benzeri bir esneklik vyoktur. Ornedin; Gogol ilk godrustiiklerinde
Belinski’nin elestirilerine pek katlanamaz. Ancak dostluklari da bu
acik s6zliliigin dzerine kurulmustur. Yeni Dbir tidr olarak dinya

edebiyatina gecen ™“0lii Canlar” bu dostlugun hevesiyle vyazilmistir.
Tartismalara neden olan bu eser diiz yazi ile vyazilmis bir destandir
aslinda. Sanatin birgok ydnde sinirlarini zorlayan Nazim Hikmet’ in
“Memleketimden Insan Manzaralari”, “Olii Canlar” 1in aksine siirle ifade
edilmis bir romani hedefler. Unlii Meksikali duvar resmi sanatcilarz
Orosco, Riviera ve Sigiueros “mluzeleri sokada tasiyacadiz” soézleriyle
iist tabakaya meydan okuyarak monumental resmi gelistirdiler.

Bu oOrneklerden hareketle, bir o&nceki doneme tepki olarak gelisen
yeni sanat arayislarinda, neyin esas alinacaginin ©&nemli oldugunu
sbyleyebiliriz. Modern sanatla birlikte sanatin bicimsel &6zelliklerine
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gdére yapilan tanimlamalar igcerik acgisindan pek de aydinlatici
olmamistir. Ornegin batida vyayginlasan ekspresif dili, Meksika
ressamlari da kullanir. Ancak kullanilan ortak dil anlam ag¢isindan
paralellik tasimaz. Salt sanat arayislarinin aksine devrim ve sosyal
sorunlarin yaniti monumental sanatta Dbazen afise vyaklasan Dbir
valinlikla belirginlesir. Anitsal ve dramatik etkisiyle siradan bir
zekd oyunu, felsefi bir konsepte ulasir. Orozco’nun “Kole” adli
resminde kilidi acmak icin anahtar gerek, anahtarsa kilidin
kendisidir. Burada imge sembollesir, gdndermeler belirgin ancak statik
bir sanatin sinirlari da daha fazla zorlanamaz. Bu baglamda sanatla
gercedgin oOrtlismesi saglansa bile icraati gergeklestiren eylemdir.
Ereksel amacin esas alindigi bu yondeki gelismelerin senteziyle,
yapisal yonde derinlesen 0z ve bicg¢imin sorgulanmasi, birbirini takip
eden yeni sanat arayislarini baslatir.

4. SANATSAL ALANLARDA KAVRAMSALLASMA (CONCEPTUALIZATION IN ART)

Sanatsal alanlarda “kavramsallasma” da kiultirel mirasin bir
sentezidir. Teoride netlesen bilgiler 1sidinda Dbelirginlesen Dbu
yenilenme, sindirim siirecinden gec¢meden Ozimsenmez. Bir efsaneye gore
siirin simgesi Zimriidiianka kusu, dodusunu kanatlarini hizla ¢irparak
yanmakla yeniler. Yadsima ve put-kiricilik da benzeri bir c¢irpinistir
aslinda ve kitle iktidara, beyin Dbedene, {Ureten de 1{riine yabanci
oldukca siirecektir. Inancla bitismis muazzam bir gelenedin karsisinda
bu isyan, sanati sanat vyapan 6znelligin gidimlendigi kurumlara
sigindiginda, taviz vermekle kalmaz, farkina bile varmadan gercedin
yverini almakla gercekligi de vyaniltir. Geg¢miste dini inanclarla
saglanan tahammiil ortamina benzer bir ortami siirincemede birakan bu
vanilsama, kraldan fazla kralcilik yapmakla kralliklari yiktidi gibi,
devrim nitelidindeki gelismelerin de ic¢ini bosaltir. Putlari bilmeyen
put-kiriciliginin duygudan vyoksun kendine ve kendi gercekligine
yabancai, 6zlUmsenmemisg nakli bilgilerle, cogaldikega artan
anlamsizligina Dbenzer c¢oJalmalari, modern sonrasi sanata iliskin
atiflarinda metastaz yapan kanser hilicrelerine benzeten Baudrillard,
yozlasmalarin asil nedenlerini illiizyon kaybiyla iliskilendirmektedir
(Baudrillard, 1998:20).

Resim 2. Kézimif_Malevich. Siyah Hacg 105,5§165,5 cm i923, Siyah Kare
105,5x105,5 cm, Siyah Daire, 1915
(Picture 2. Kazimir Malevich, Black Cross, Black Square, Black Circle)

Ancak illtizyon ile kastedilen ortam kendi gercekliginde
incelendiginde ikonoklastlara hak vermemek mimkin degildir.
Tamamlayici bir unsur olarak illizyon ortaminda sanatin ideolojik
islevi telkin {lizerine kurulmus tedavi yontemlerine benzer. Gecgcmisten
farkli olarak dini de ara¢ eden bu gereksinim Rusya’da milli servetin
yadmalanmasindan sonra Malevig¢’in hag¢ ve siyah karesini yiicelten
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kiliseye adaleti siisleyen coémert bir ikram nitelidinde sunulmustur’.
Tiketim tarzinda vyasami badimli tutmakla siirdiriilmiis bir sistemin
sahtekdrligi, yillar Oncesi J. Beuys tarafindan konu edildiginde belki
de bu 6ngdru, provakasyon olarak gdrulmustu.

Maifest® 5 o : o
im Kufsstv'-e-r_ei-n H_a_‘nnu’ \
Resim 3. Josef Beuys- Berlin 1972, Kisa Film, Yon::Jﬁrgen Boettcher

(Picture 3. Josef Beuys-Berlin 1972, Short Film, Dir. Jirgen
Boettcher)

Ussal eylemin yaraticilidinda sanati da sorgulayan Beuys esitlik
sloganlariyla c¢evreyi kirletenlerin c¢o6plerini sergilemekle, ezelden
gelen gelenekleri yadsimaz. Imgelerin seciminde; vyalin, gdklere uzanan
bayraklarla geride kalan ¢cobplerin tezatligini artiran esitlik
sloganlarinin ifadesinde oldugu gibi, glincel sorunlara yodnelik her
O0nerisinde &zgln fikirler sunmakla sanati diyalektik Dbir tarih
bilinciyle yorumlar. Cagdas sanatta zaman, zaman beliren Dbu
indirgemelerle disiplinler arasi sanat, kendi ig¢inde c¢esitlenen yeni
bir dil gibi gorinse de, bu devrim niteligindeki gelismeler Dbile
ktiltirin Dbutinliginde, unutulmus geleneklerle Ortiisen, sireklilik
i¢inde bir yenilenmedir.

Bu karmasik ortamda ilkel kiltlirle vylzlestikce sorgulanan
uygarlik, efsanevi kusun savrulan kiilleriyle kavimlerin bile ummadigi
yerlerde belirse de el degistirdikce folklor gdsterileriyle miras
tiilketen toplumlarin kaderi malumdur. Inancla bilgelik arasindaki vahim
olan durum her ikisinden de yoksun olmaktir.
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