ISSN:1306-3111
e-Journal of New World Sciences Academy
2009, Volume: 4, Number: 3, Article Number: D0003

FINE ARTS
Received: December 2008 K.Ozlem Alp
Accepted: June 2009 Sikri Balca
Series : D Gazi University
ISSN : 1308-7290 aakgul@gazi.edu.tr
© 2009 www.newwsa.com Ankara-Turkey
KARAGOZDE BICIM VE ANLAM KURGUSU
OZET

Kiltirel bir sembol olan Karagdz, ayni zamanda oyun nitelidi ile
iletisimsel bir godsterge diizlemi olusturur. Bu baglamda Karagdzde yer
alan zaman, mekan, konu, dil ve tiplemeler kendi icinde bigimsel ve
anlamsal pek c¢ok sembol tasir. Bu arastirmada Karagdz oyunlarindaki
zaman, mekan, konu, dil ve tiplemeler bigcimsel ve anlamsal olarak
dizge halinde incelenmistir. Bu dizgelerin her birinde sembolik acidan
ortak ve ayri Ozellikler Dbelirlenerek ortak bir okuma vyaklasimi
saglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Karagdz, Bildirisim, Sembol, Algi, Kurgu

FICTION OF FORM AND MEANING IN KARAGOZ

ABSTRACT

As a cultural symbol, Karagbéz at the same time forms a
communicative semiotic plane by its theatrical presentation character.
In this context, time, space, theme, language and typecasting hold
many form wise and semantic symbols in their essences. In this
research, time, space, theme, language and typecasting in Karagdz
theatrical presentations have Dbeen investigated in semiotic and
semantic systems. A common reading approach has been provided by
defining symbolically common and different properties in every one of
mentioned systems.
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1. GIRiS (INTRODUCTION)

Geleneksel sanatlarin codgunda oldugu gibi buglin glincel yasamin
i¢cinde olmayan Karagdz oyunu hicivli, mizahi ve zaman zaman da siyasi
yergiler iceren bir gdlge oyunudur.

Anadolu’da en erken 16. Ylzyila dek inen Karagdz oyunu 18-19.
Yizyillarda siyasi elestirilere de yer veren ve siirekli dedisim icinde
olan bir oyun haline gelmistir [1]. 20. Yizyilla birlikte etkinligini
yitirmeye baslayan Karagdéz oyunu pek ¢ok festival, vyarisma ve
derneklerle ayakta kalmaya c¢alistiysa da Dbuglin aktif bir sekilde
varligini sirdiiremeyecek bir duruma gelmistir.

GinlUmizde bilinen adi ile Karagdz, eskiden “godlge hayaletler”
anlamina gelen “Zill-i Hayal” veya “Hayal-i Zill”, “Perde Oyunu”,
“Cadir Hayal” adlari ile anilmaktaydi [2].

Geleneksel Tiurk tiyatrosunun Onemli dallarindan Dbirisi olan
Karagdz oyunu bir 1sik oyunudur. Perde arkasindan 1sik kaynadi O&ntine
konan deri, karton gibi malzemelerden vyapilmis sekillerin hareket
ettirilerek seslendirilmesi esasina dayanir [3].

Karagdz oyunundaki tiplemelere tasvir adi verilir. Tasvirler
kalin deriden (dana, si1§ir) vyapilir. Karagdz perdesi 1sik gegiren,
beyaz mermersahi patiskadan yapilir ve bu perdeye ayna adi verilir.
Golge oyununda figlirleri oynatan kisiye ise Hayali adi verilir [4].

Tirk gblge oyununun tarihsel kokenlerine iliskin Dbirbirinden
farkli gdrisler bulunmaktadir. Bu goruUsler arasinda Karagdz oyununun
Asya’dan Anadolu’ya gelmis oldugu goriisi en yaygin goristiir. Jacob’a
gdore gblge oyunu Cin’de ortaya ¢ikmis ve buradan Mogollar ile Orta

Asya Tirklerine yayilmistir [5]. Bu gdriise yakin bir baska goriise gdre
ise, Cin, Kambog¢ya, Malezya, Endonezya, Cava ve Hindistan’dan batz
dinyasina yayildigi goristudir [6, 7 ve 8]. Diger tam tersi bir gdris

ise, gbdlge oyununun ilk kez bati’da dogup oradan Asya’ya yayildigidir.
And bu goOriisin savunucularindan Reich’in adini 06zellikle anarak, bu
goristin hakli olmadigini, bugln bati da gdlge oyununun bulunmadidini
vurgulamaktadir [9].

Karagdz’in Anadolu’da ortaya c¢ikisi ile ilgili goOrisler de

farkliliklar icermektedir. Bir goriise gdre, I. Selim’in Misir’:
fethinden sonra gdlge oyunu Osmanli Imparatorludunun bas sehri olan
Istanbul’a Misir’dan getirtilmistir [10]. 17. yizyil vyazari Evliya

Celebi seyahatnamesinde de Bursa’nin bas sehir oldudu Osmanlilarain ilk
dénemlerinde Karagoz oyununun Tirkler tarafindan gelistirilmis
oldugudur [11].

Anadolu’da en erken 16. vyizyila dek inen Karagdz oyunu, 17.
yizyildan 20. yluzyila dek pek cok dedisim gecirmistir. Bir halk oyunu
olan Karagdz’de tiplemeler ve oyunlar c¢ok c¢esitlidir. Ancak Karagdz ve
Hacivat her oyunda temel iki tiplemeyi olusturur. Karagdz oyunlari
geleneksel olarak vyalnizca halk tarafindan izlenmeyip ayni zamanda
Osmanli Sarayinda, ramazan geceleri, sinnet diglinleri gibi pek g¢ok
6zel glnde bir eJlence araci haline gelmistir.

Karagdz oyunlari aslinda her ne kadar yumusak bir mizah gibi
algilansa da Tansug’un [12] Dbelirlemesi 1ile bu oyunlar siyasi ve
cinsel igerikli mizah egiliminin tim karakteristik ©zelliklerini
icerir. Anadolu insaninin kivrak zekasini yansitan Karagdz oyunlarai,
bu siyasi hiciv ve cinsel icerikli mizah sdylemi nedeniyle sik sik
yasaklanmis, ancak her defasinda kendini yeniden yapilandirmayi
basarmistir.

Karagoz oyunlari izerine yazilmis pek cok degerli eser
bulunmaktadir. Bu eserler, Karagdz oyununun tarihsel kokenleri [13,14

ve 15], oyunlarin derleme ve arsivleri [16,17], teknik yapim unsurlari
[18], grafiksel o&zellikleri [19] gibi arastirmalardir. Ancak Karagdz
oyunlarindaki sembolik unsurlarain, bir baska soyleyis ile

gdstergelerin okumalari {izerine yapilan arastirmalar ¢ok yetersizdir.
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Karagdz oyunlarindaki gostergeler, bu oyunlarin makro dlzeyde
bir bi¢cim wve anlam bitinligi i¢inde algilanmalarini zorunlu
kilmaktadair.

Karagdz oyunlari Anadolu toplumunun farkli etnik vyapisini,
kisilik tiplerini, meslekleri, gorits acilarini mizahi bir anlayis ile
ortaya koyan yapisindan Otlrli semboliktir. Karagdz tiplemelerindeki
6zel karakterler, dil, sahne, gdstermelikler, konusmalar, giyim-kusam
unsurlari, renkler, Dbicimler, miizik bu sembolik anlatimin bir bitin
olarak algilanmasinda son derece etkin unsurlardir.

Bu c¢alismada Karagdz oyunlarindaki bic¢im ve anlami olusturan
genel Ozellikler analiz edilmis, bu 06zelliklerin sembolik algilama
bicimleri tartisilmistir.

2. CALISMANIN ONEMI (SIGNIFICANCE OF RESEARCH)

Bir kiltir mirasi olan Karagoz, pek cok halk kiltiara
arastirmasina konu olmustur. Ancak bu calismada, Karagdze Dbir
bildirigsim diizlemi icerisinde bakilmis ve bu baglamda Karagdzde yer
alan bildirisim o6geleri =zaman, mekan, konu, dil ve tiplemeler olarak
alt dizgelere ayrilarak bir big¢im ve anlam okumasina gidilmistir. Bu
anlamda bu calisma halk kiltiri idrinlerindeki bildirisim unsurlarinin
okunmalarina bir yaklasim sadlamasi ag¢isindan onem tasimaktadir.

3. BULGULAR VE TARTISMALAR (FINDINGS AND DISCUSSIONS)

3.1. Bir Bildirisim Olarak Karagéz (Karagoz As A Communication)

Karagdz oyunlarinin halk arasinda oynanmasi, guncel konulara
islemesi ve her seyden o6nce genis topluluklar tarafindan izlenmesi, bu
oyunlarin tam olarak Dbildirisim amaci ile Ortiisen yanini ortaya
koymaktadir. Karagdz oyunlarinin gazete, TV, radyo gibi olanaklarin
olmadigi bir doénemde yaygin olarak oynatildidi varsayildiginda, bu
oyunlarin haber iletme, bilgilendirme, 68retme, eglendirme gibi
islevsel ve toplumsal bir boyutu oldugu da gz ardi edilmemelidir.
Guntmtizdeki iletisim arag¢larinin ilettigi olumlu vya da olumsuz
gonderiler, diger iletisim arag¢larinin yaninda Osmanli toplumunda
Karagdéz oyunlari ile de saglanmakta idi. Bu anlamda Karagodz,
geleneksel ve toplumsal bir iliski dizgesi olusturur. Karagoz
oyunlarinin yer aldidi bu dizge tiyatrodur. Bu dizge geleneksel kiltiur
baglami icerisinde yer aldigi i¢in birikimlidir. Tek tip degildir.

Karagdz oyunlarindaki bildirimin ana 06gesi olan amac¢lilik ve
anlam, birkac icerik gdsterir. Bu oyunlardaki iletim amaczi;
Eglendirme, glildirme, disindirme, bilgi, haber verme ve yermedir. Buna
gbre bu bildirisim amacina hizmet edebilecek her tlurlid arac¢c Karagodz
oyunlarinda kullanilmistir. Ozellikle dil, konu, karakterler, =zaman,
mekan, kiyafetler, renkler v:b. araclar gildirme, dustndirme, bilgi-
haber verme ve yerme amacini karsilamaya doniktir.

Baskan’in [20] da belirttidi gibi tim bildirisim islemleri belli
bir aracg kullanilarak gerceklestirilen “dolayli” eylemlerdir.
Karagdéz’de de bildirisim dolaylidir. Ustelik iki kez dolaylidar.
Birincisi, dil burada hem ara¢ hem de amactir. Ayni zamanda dil,
cansiz bir wvarligin (figlrler) gergek Dbir kisi (hayali) tarafindan
konusturulmasi ile ikinci kez dolayli bir anlatimi igerir. Karagoz
oyununda alici (seyirci) 1ile gbnderici (hayali) arasinda bir degil
birden c¢ok arac¢ vardir. Bu araclar, bildirisimin tam gercgeklesebilmesi
i¢gin Karagdéz oyunun tamamini icermektedir. Karagdz oyunu’ndaki
bildirisim arag¢lari; Sahne, dekor, oyuncular, dil, miizik, renkler,
konu, mekan, zaman unsurlaridir. Bu araclarin her biri kendi basina
bir bildiri degeri tasimakta ve ayni zamanda bu bildiriler
birlestiginde anlam biitiinliiJi sadlanmis olmaktadir. Ornedin, Karagdz
perdesi aydinlandiginda bir dekor niteliginde sahneye vyansitilan
gdstermelikler (denizkizlari, saksida c¢icgekler, agag, deve v.b.) kendi
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baslarina bir bildiri sunarlar. Bu bildiri bazen oyunun icerigi ile
ilgili iken, c¢odgu kez de oyundan bagimsiz ve 1ilgisizdir. Bu durum
izleyicide oyunun baslangicinda bir anlam olusturmakta, ancak codu kez
bu anlam oyundan bagimsiz vya da kopuk olmaktadir. Ayni sekilde
renkler, dekor ve figiirler tek tek pek c¢cok anlam godnderirlerken bunlar
birlikte okunduklarinda oyunun asil algilamasi gerceklesir. Ancak
diger bildirisim tlrlerinde oldugu gibi burada baska bir etken de
alicilarin (alimlayicilarin) algilama dizeyindeki farklilaiklardir. Bu
nedenle tim bildirinin big¢im ve icerik olarak algilanmasinda
farkliliklar kacinilmazdir.

Karagdz oyunlarinda her bir Dbildiri arasinda (iliskisellik)
iliski ya da iliskisizlik durumlari wvardir. Bu bildiriler big¢im ve
icerik olarak ayri ayri iliskisellik boyutu icerirler. Ornedin

tiplemeler ile milzik (Karagdz sahneye ¢ikarken c¢alinan ezgi) vya da
miizik ile dekor arasinda bazen dogrusal bir iliski wvarken, c¢codu zaman
da dogrusal olmayan bir iliski ya da iliskisizlik s&z konusudur. Bu
durum dogag¢lama tekniginin ©&6nemli Ozelliklerinden birisidir. Bir de
bunlara seyircilerin algilama ve yeniden yapilandirmasi eklendiginde
bildirisim dizgeleri bir gbsterge haline donisir. Cunkl bir
gdstergenin olusumundaki nedensellik algilanip yeniden
yapilandirilmasidir. Bu nedenle Karagdz’de tam bir Dbildirisimin
olabilmesi i¢in her bir bildirinin hem kendi basina bir biitiin, hem de
iliskiler arasi iliskisellik durumlarinin tek tek ele alinmasi
gereklidir.

3.2. Karag6zde Mekan (Space in Karagodz)

Karagdz oyunlarinda s6z, edim ve bic¢im birlikte Dbir mekan
icerisinde vyer alirlar. Bu nedenle Karagdz’de mekan, oyunlarin en
6nemli unsurudur. Karagdz oyunlarinda mekan oyunun oynandidi ve oyunu
izleyenlerin bulundudu mekandan olusan gercgek bir mekandir. Bu mekan
iki alt dizgeden olusur. Birinci alt dizge oyunun oynandidi sahnedir.
Ikinci dizge ise oyunu seyredenlerin olusturdugu izlence mekanidir. Bu
mekanlar hem i¢ 1ice hem de birbirlerinden islev ve bicim olarak
ayrilirlar. Ancak bu mekanlar birbirlerine Dbadgimlidirlar. Oyunun
oynandigi sahne bir perdeden olusur. Bu sahne aslinda ¢ok pratik,
tasinabilir bir 6zellige sahiptir. Sahne perdesine “ayna” denir. Ayna
yansitma ve gdsterme niteliklerine sahiptir. Bu anlamda sahne yasamin
bir aynasi niteligindedir. Ancak perde seffaftir ve 1sik ile
aydinlatilir. Boylece sahne oynayan figlirlerin izdiisiimiini yansitir. Bu
anlamda sahne dolayli bir gérintiyl igerir. Sahne soyut ve hayalidir.
Bir baska soyleyis ile gercedin bir izdistUmidir. Tim bu yanlari ile
sahne semboliktir. Sahne tasinabilir 0zelligi ile gercekligin hem
disinda, hem de ig¢inde yer alir. Sahne kalici olmadigindan, her an her
yerde olma 6zelligi ile gercekten daha gercek izlenimi uyandirabilir.
Gercek bir tiyatroda oyun bitse bile sahne yerindedir. Ve bu yeterince
gercektir. Ancak Karagdz sahnesi oyun bittidi an yok olur. Izleyiciler
i¢cin oyun sirasinda sahnenin nesnel bir algi ile var olmadidi gercedi
zaman zaman pek cok génderme ile hatirlatilir. Izafi bir bakis acisi
ile fani bir dinyanin fani bir anlatimi tim yonleri 1ile sahneye
yansimistir.

Karagdz oyunlarindaki sahne mekani kendi icinde de alt dizgelere
ayrilir. Bunlar, oyunlarin icinde gecgen mekanlardir. Genel olarak oyun
metinlerine gdre pek c¢ok etnik grubun bir arada yer aldigi, ticaret,
insaat gibi yodun is alanlarinin bulundugu bu mekan biuyik ve merkezi
bir sehir anlatimi igerir. Oyunun sergilendidi sahnene her oyuna gore
sahne dekoru diyebilecedimiz gblge dekorlar, ev, agag, masa Jgibi

sembolik bir mekan tasvirini icerir. Oyundan  Once yer alan
gostermelikler genellikle oyunla iliskisizdir. Bu iliskisizlik gercgek
disiliga ozel bir gbnderme yapar. Bu nedenle gostermelikler
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semboliktir. Ve seyircinin oyunun gerceklik diizleminden uzaklasmasina

yardimci olur niteliktedir. “gdstermelikler heniiz oyunu seyretmeye
hazirlanmamis seyirciyi oyunun vyapinti (hayal) gercedine hazirlamak,
yanilsama havasina sokmak, onda 1ilgi wuyandirmaktir” [21]. Sahne

mekaninda en Onemli wvurgu figlrlere aittir. Dekor olarak kullanilan
ev, agac, kedi gibi elemanlarda perspektif, uzaklik-yakinlik,
biyiklik-kiicikliik gibi unsurlar yer almaz. CodJu zaman figlirler bir ev
biiyiikligi oOlc¢iisiindedir. Bu da mekanin ve oyunun gergek disiligina
6nemli bir wvurgudur. Oyun mekaninda gergek dedil, gerceklige bir
gonderme vardir.

Karagdz oyunlarinda mekan, kisilere de atifta bulunur. Bu O&yle
bir sembollestirme ic¢indedir ki 0&rnedin, sahnede Hacivat’in bulundudu
tarafta koskler ve kibar yerler yer alirken, Karagdz’tn tarafinda ise
cadir, dag, toprak gibi kaba unsurlar yer alir. Soyutlamaya dayanan
boyle bir vyerlestirme vyoruma katkida bulunan bir ironik gorinim
yvarattigi gibi gildiriyid de ac¢ciga cikarir [22].

Karagdz’in ikinci mekani 1ise seyircilerin yer aldigi izlence
mekanidir. Bu mekan ac¢ik ya da kapali bir mekan olabilir. Ancak bu
mekanda kurmaca bir mekandir. Yani birinci mekana (sahneye)
bagimlidir. izlence mekani tasinabilir sandalyelerden va da
minderlerden olusur. Bu anlamda izlence mekani da her an her yerde
olma ©zelligine sahiptir. Karagdz oyunlarinda c¢odu zaman mekan Karagdz
sahnesinin kurulacadi yere gbdre olusturulur. Bdylece izlence mekani,
sahne gibi godcebe bir nitelik gdsterir. Izlence mekani alicilarin
mesajl aldigi bir kanal ya da ortamdir. Bu yoni ile izlence mekani
halkin bir yansimasi ya da Orneklemi durumundadir. Bu yoéni ile de
semboliktir.

3.3. Karagdzde Zaman (Time in Karagodz)

Karagdz oyunlarindaki Dbir Dbaska wunsur ise =zaman olgusudur.
Karagdz oyunlarinda zaman soyuttur. Herhangi bir zamana 0Ozellikle
vurgu vyapmaz. Belirli bir vyil, tarih ve giin belirtmez. Bu nedenle
zaman kurgusu birikimli wve {st {ste Dbinmez. Her oyuncunun zamani
farklidir. Ancak Karagdz oyunlarinin Dbelirli tipleri bulunmakla
birlikte, zaman olgusu oyunlarda gincel zamani ve glincel olaylari konu
alan dogaclamalara vyer verir. Bu anlamda =zaman kendi vyasadigi
zamandir. Ancak oyunun mizahi 6zelliginden Otirii zaman boyutu evrensel
bir zamana da gdnderme yapar. Bu ydni ile zaman, hem gercek bir zaman,
hem de tasinabilir bir zaman boyutunu igerir. BOylece Karagdz’de zaman
ikili bir gel-git igerir. Buglin, simdi, burada ve her zaman her yerde
olma ©6zellidi zamanin c¢ift anlamliliina isaret eder. Bu nedenle
Karagdz oyunlari zamani asmisg, ylizyillar Dboyunca c¢esitlenerek ve
ilavelerle siiregelmistir.

3.4. Karagdzde Konu (Theme in Karagodz)

Karagdz oyunlarinda konu, oyunlarin icerikleri cercevesinde ele
alinabilir. Aslinda Karagdz bir halk tiyatrosu gelenedine sahip oldugu
i¢in, Karagdz oyunlarinin metinleri oyunun oynatildigi yillardan c¢ok
daha sonralari kaleme alinmis oyunlardir. Ancak bu oyunlar yizyillar
boyunca kulaktan kulaga ve babadan o§la vyayilmis ve Ozellikle
oynaticilarin genis ve gic¢cli dagarciklarinda korunmustur. Bu oyunlarin
konulari dogal olarak hem yazarlar, hem de oynatanlar ag¢isindan oyunu
izleyen kitleye godre farkliliklar gdstermekle birlikte oyunlarin ana
hatlari ile konu temalari belirlidir.

Klasik Karagdz oyunlarinin 26 ile 30 adet arasinda oldugu kabul
edilmektedir. Ancak bunlarin ayni anda dedil, =zaman icerisinde bu
sayiya ulastigi bilinmektedir[23].

Karagdz oyunlari, isleyis kalibi olarak Once “Muhavere” ve
“Fasi1l” olarak iki ana bolime ayrilirlar. Muhavere’de Dbadimsiz,
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Fasil’da asil konu islenir. Muhavere’nin “girisgs” ve Fasil’in “bitis”
bolimleri de dikkate alinirsa gbsteri dort bolimden olusur [24].

Karagdz’in oyun dagarcigi oldukca genistir. Oyun sayisi belli
olsa da oyun kurucularin hayal giigleri ve ustaliklari burada Onemli
bir etkendir. Oyun konulari genellikle Karagdz ismi ile anilan ana
tipleme ilzerine kurgulanmistir.

1. Karagdz’in is tutmasi ve cgalisma maceralari

2. Karagdz’in yasak ve yanlis islere karisma maceralari

3. Karagdz’in kendisini gltilting duruma sokmasi

4. Halk hikayeleri ve edebi eserlerin uyarlamalari

Karagdz oyunlarinin konulari birbirinden bagimsizdir. Ancak bazi
oyunlarda benzer konulari gdrmek mimkiindiir. Konularda bircok olay yan
yana bulunur. Cogu kez olaylar arasinda anlamli bir biitinlik bulunmaz.
Bu baglamda konular birbirinden kopuk wve streklilik yoktur. Bu
doaclama teknidinin getirdigi bir o©zelliktir. Karagdz’deki konular
dikkatli incelendiginde giindelik vyasamda rastlanabilecek, siradan
konularin abartilarak oladandisi hale getirilmesi esasina dayandigi
goriiliir. Bu yonii ile konular evrensel bir nitelik gdsterir. Cilnkl
Karagdz’de konu baglami, basrol tiplemesi olan Karagdz’in eylemlerini
icermektedir. Ve bu tipleme her vyerde gorilebilecek genel bir tipe
karsilik gelir ve semboliktir. Ozellikle ikili diyaloglarda Hacivat
tiplemesi bu konuya ara¢ edilmis bir figlir nitelidindedir. Diger
tiplemeler ise, konuyu vurgulamakta aragtirlar. Karagdz’de secilmis
konular kendi basina bir bitin olusturmamaktadir. Daha c¢ok orta oyunu
geleneginde oldugu gibi ikili, iclii konusma eylemleri ile wvar
olmaktadir. Bu anlamda konu hicbir zaman “dil” in Oniine gecemez. Konu
sadece “dil” 1 wvurgulayan bir arac¢ konumundadir. Karagdz’in bu
6zelligi c¢ok dikkat ¢ekicidir. Gindelik hayattaki Dbeceriksizlikler,
yanlis anlamalar, issizlik, kadin erkek iliskileri, Osmanli toplum
yasantisini her yonii 1ile ortaya koyan etnik tiplemeler ve onlarin
Ozellikleri konusmalarda vurgulanir. Konu aciktair, gelismeye,
doéntismeye doniktiir ve konusmaya dayalidir. Konu biitiinligi yoktur vwve
konunun basi, sonu Dbelli degildir. Aslinda Karagdz’de konu direkt
degil dolayli Dbir sembolizmi icerir. Bu sembolik konu seg¢imi
tiplemeler ve dil ile verilir.

3.5. Karagdzde Dil (Language in Karagdz)

Karagdz oyunlarinda dil kendi basina bir amactir. “Dil Karagdz
ve Orta Oyununda kisilerin Ozelliklerini vermeye yarasa da bu gdrevi
cok Onemsizdir. Onemli olan dilin kendi basina bir konu olmasidir”
[25].

Dil, Karagdz oyunlarinin en onemli gdsterge diizlemini olusturur.
Karagdz’de tek Dbir dilden s6z etmek olasi degildir. Cinki, dil
tiplemelere gére deJisir. Hacivat Istanbul sivesi ile c¢ok giizel
konusurken, Karagdz ise halk adzi 1ile argolu bir dili tercih eder.
Diger tiplemeler ise etnik grup 0Ozelliklerine wuygun konusurlar. Bu
nedenle Karagdz’de dil c¢ok katli bir ©6zellik gdsterir. Konu
cercevesinde dilde bir biitiinliik yoktur. Dil anlik ve olayliktir. Dilde
zaman ve mekana uygunluk gdrinmez. Dilde c¢ifte anlamlilik ya da ¢ok
anlamlilik wve ayni zamanda abarti c¢ok Dbelirgindir. Dil, esnek,
doJaclama ve oyunun ana dizgesi oldugundan oyunun uzun ya da kisa
sirmesini, baska bir soyleyisle oyunun zaman, siire ve c¢ergevesini
belirlemektedir.

1kili diyaloglar ve sdylesmeler, Karagdz’iin dil géstergelerinin
6nemli bir boélUimind olusturur. Bu sdylesmeler Karagdz oyununun giris
kisminda yer alir. Karagdz bazen Hacivat ile, bazen iki-l¢ tipleme ile
birlikte sOylesir. Bu sdylesmeler vyaklasik 60 adet metin olmakla
birlikte oyun kurucularinin hafizalari ve hayal glicleri sayesinde
zenginlesmistirler. Soylesmelerde, yanlis anlasilmalar, cinasli
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sozler, bilmece-bulmacalar, tekerlemeler cok sik kullanilar.
Soylesmeler oyuna gecgmeden ©Once seyirciyi o6n hazirlama gdrevini
istlenirler.

Karagdz’de dil kullanimai, gtuldiiri ve yergi unsurunun ana
6zelligini olusturur. Dil, olay ve konu dizgesinden badimsiz isler.
Ancak bu 6zelliginden otirli olay ve konu dizgesini de olusturur.

Cene vyarisina dayanan yanlis ve ters anlamalar, mecaz, kinaye,
niikte, ses ve s0z tekrarlari, tekerlemeler gibi dilin kullanimindan
kaynaklanan giildirme &geleriyle doludur [26]. Oyle ki dil kendi basina
yalnizca tiplemelerin ses ve ton Ozelliklerini dedgil, ayni zamanda
toplumsal konumlarini ve Dbireysel 0Ozelliklerini de desifre eder
niteliktedir.

Karagdz’in diger dizgelerinde oldugu gibi dil dizgesinde de
karsitliklar ©&nem kazanir. Ozellikle basoyuncular olan Karagdz ve
Hacivat tiplemelerindeki dil karsitliklari hem Uslup hem big¢im olarak
cok barizdir.

Karagdz bir vyandan igreng, c¢irkin ve ac¢ik-sacik olana vyer
verirken, Dbir vyandan da olagandisi ve olaganisti olani olagan,
gercekiistii olani gercekmis gibi goéstererek hem eflendirir, hem de onu
zenginlestirerek, seyircinin gdsteriye uzak ac¢idan bakmasini saglar
[27].

Karagdz’in dili kullanim tarzi, onun yasaklanmasinda en Onemli
etkendir. Aslinda Dbir ©0lciide timiiyle hayale dayandigi ig¢in dil
6zglrltigi elde etmistir. Bu nedenledir ki dil, bu derece patavatsiz,
korkusuz ve clretkardir. Dilde egretileme s6z konusudur. Karagdz'’de
dili konusturan “hayali” gercek bir insan olmasina karsin, hic¢c kimse
Karagdz’iin sivri dilinden “hayali” vyi sorumlu tutmaz. Cinkid “o”
konusturandir. Konusan ise Karagdz dir. Bu tam bir soyutlama ve
sembolizmi icerir. Burada Karagdéz canli imis gibi muamele gOriir.
Yasaklanir, kaldirilir. Oyle pervasizdir ki tim cezalara karsin tekrar
ayni suclari isler. Bunu dili ile vyapar. Siyasi otorite Karagdz’un
aslinda bir hayal alemine biriinmiis, kalabalik ve coskulu halkin giir
sesi oldugunu ve ne kadar yasaklanirsa yasaklansin, baska bir yerden
yeniden hortladigini bilmektedir.

3.6. Karagdzde Tiplemeler (Typecasting in Karagodz)

Karagdz oyunlarindaki tiplemelere iliskin pek c¢ok farkl:
siniflama vyapilmistir [28,29]. Ancak en genel anlamda gdlge oyununun
kisi siniflamaszi;

1. Temel (asil) tiplemeler (Hacivat, Karagdz)

2. Oyunlara gbre degisen ikincil tiplemeler (Celebi, Tiryaki,
Beberuhi v.b.)

3. Yalniz tek ya da iki oyunda rastlanan o6nemli eksen tiplemeler
[30]olarak gruplanabilir. Bu tiplemeler dis goriiniisleri, konusmalari,
telaffuzlari ve davranislari ile sosyal bir betimleme &rnedidirler.

Karagodz’in safliga, gercekciligi, cahilligi, firsat¢iliga,
Hacivat’in bilgic¢ligi, dtizenciligi, Yahudi’nin kurnazligz,
yaygaraciligi, Tiryaki’nin miskinligi, Celebi’nin mirasyediciligi,
zlippeligi, Kilhanbey’in zorbaliga, Kastamonulu Tirk’in algilama
glugliglt, Zennelerin dolapg¢iligi, asifteligi, Acem’in palavraciligzi,
Laz’in tez canliligdi gibi tip ©Ozellikleri ile perdede yer alan
kisiler, ayni =zamanda toplumsal Ozellikleri ile de toplumun c¢esitli

katmanlarini simgeler [31]. Oyunlarda yer alan bu tipleme
cesitliligine bakarak kozmopolit bir kent Orglstini ve Osmanli
Imparatorlujunun heterojen vyapisini gérmek mimkindir. Hatta Dbu

tiplemelerden kalkarak, Bursa vya da Istanbul gibi Imparatorludun
ticaret merkezi gsehirlerinden birisinde olaylarin gectigini soylemek
yanlis olmaz.
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Genel Dbir Dbakisla karagdz oyunlarindaki tiplemeler bicimsel
olarak sematik ve karikatiirize bir nitelik gbsterirler. Bu anlamda
bicim gerceklikten uzaktir. Tiplemeler dedismeyen kigsilik Ozellikleri
simgelerler. Bu yonli ile tiplemeler tamamen semboliktir. Gdnderme
yaptiklari mizah diizlemi c¢ok anlamlidir. Tiplemelerde big¢imsel kurgu
icerige hizmet etme amaclidir. Oyle ki renklerden, kiyafetlere, vyiiz
ifadelerinden duruslara kadar mizah 0©gesini ©6ne c¢ikaran unsurlar
bicime egemendir. Tipler sireklidir. Gec¢mis ve gelecekleri yoktur.
Zamanlari vyoktur. TIliskileri oyunlara gdre belirlenir. Abarti ve
deformasyon bu tiplemelerin en genel O0zelligidir. Karagdz
oyunlarindaki tiplemeler oyunu okuma acisindan c¢ok bluylik bir O&neme
sahiptir. Cinkl tiplemeler tek tek ve biitiin olarak tim toplumun istek,
durum ve Dbeklentilerinin bir aynasi nitelidindedir. Tim Dbu sosyal
hiciv, tiplemeler ve onlarin konustugu dil araciligi ile ortaya konur.

Oyunlarda Hacivat ve Karagdz basrol tiplemeleri oldudu halde bu
tiplemelerden Karagdz Hacivat’tan (en azindan gildiri 6gesini kullanma
agisindan) biraz daha baskindir. Oysa hakli wve adil olan, toplumun
vicdaninda baskin olmasi gereken Hacivat’tir. Bu c¢eliski diger c¢elisik
durumlar gibi c¢ok belirgindir. Ayni sekilde bu oyunlarda ders verme ve
toplumu egitme durumu, O©Ornek davranislar sergileme, adalet gibi
kavramlar gobzlenmez. Bu anlamda tiplemeler ve durumlar gercek yasama
cok vyaklasair.

Karagdz tiplemesi, cahil, kaba, 0ozglir, atilgan, acik wve dogru
s6z1li, halk dili ile konusan, c¢ocuksu, merakli, patavatsiz, neseli,
disa doénlk, pervasiz, eli acg¢ik, iradesiz, tembel, sabirsiz, hilebaz
[32] gibi birden c¢ok kisinin karakter 06zelliklerini sergilemektedir.
Boylece Karagdz aslinda Tirk halkinin ortalama Dbir simgesini
tasimaktadir. Karakterinde yer alan pek ¢ok zitlik ile, bir toplumun
ortak kisilestirme semboliidiir.

Hacivat 1ise, derin disiinen, okur vyazar, egitimli, Arapca ve
Farsca konusan, musiki ve siirden anlayan, olcild, agirbasla,
tedbirli, gilizel konusan, yardimsever, iyimser, &gretici ve egitici bir
kisidir. Ancak ayni zamanda afyon kullanir [33].

Zitlik temasi Karagdz’in kendi kisiligi ig¢inde oldudu kadar,
Hacivat ve Karagdz arasinda da c¢cok belirgindir. Bu anlamda tiplemeler
guldiri oOgesini ac¢iga c¢ikaran Dbigcimsel ve kurgusal yodnleri ile
sembolik bir yapi sunarlar.

4. SONUC (CONCLUSION)

Geleneksel halk tiyatrosunun ig¢inde yer alan Karagdz kiltirel
bir semboldiir. Kiultirel semboller, kiltir kavrami gibi canlidirlar.
Gelisir, degisir, donltsltrler. Bu anlamda Karagdz bu toplulukta yasayan
insanlarin ortak hafizasinda yer bulur.

Karagdzde glildiri o6gesi temel olmakla birlikte, haberlesme ve
iletisim kurma c¢abasi onun tarihsel kokenlerindedir. Bu baglamda
Karagdz bir bildiri sunar. Bu bildiri ayni zamanda pek c¢ok zitligin
birlikteligi ile olusmustur.

Karagdz oyunlarinda benzetme ve vyansitma oyun kurgusunda en
temel iki ilkedir. Bu Dbenzetmede hem gercede yaklasma hem de
gergeklikten olabildigince uzaklasma gdzlenir.

Karagdz oyunlarinda zaman, mekan, konu, dil ve tiplemeler oyunun
ana kurgusunu olusturur. Karagdzde zaman ve mekan tasinabilir bir yapzi
sunar. Zaman ve mekan belirsizdir. Bu ydnii ile her zaman her yerde
olma durumu ¢ok belirgindir. Konu ise dile bagli bir gelisme gbsterir.
Asi1l verilmek istenen gildiri unsuru dilde yodunlasmistir. Bu yonu ile
dil bir arag¢ olmaktan c¢ok bir amag¢ haline gelmistir. Tiplemeler
Karagdz oyunlarinda dili oyunun amacina en uygun sekilde kullanan
birer anlatim aracidirlar.
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Karagdz kurmaca bir oyun oldugu ic¢in algilayani (seyircileri)
yabancilastirma gibi bir tehlikeyi de Dberaberinde tasir. Bir oyunun
hem kurmaca, hem kagittan (ya da deriden) olmasi ve ayni zamanda da
mizah Ogesi {zerine kurgulanmis gibi gdriinmesi seyircileri oldukca
gercek disi ya da sadece gildirid O6gesi imis gibi yanlis bir algilamaya
gotirebilir. Karagdz oyunlarinda kurgu ic¢inde kurgu ©Onemli Dbir
6zelliktir. Oyuncular karton, sahne tasinabilirdir. Bu baglamda her
sey kurgudur. Karagdzin asil iletmek istedidi gdnderiyi algilamak
oldukgca dikkat gerektirir. Burada anlam izleyicinin Karagézii dogru
algilamasi ile ortaya c¢ikar. Bu dodru okumada oyundaki kodlarin tek
tek ¢o6zilmesi ve  kuskusuz seyircinin deneyimleri ile algilama
derecelerindeki farklilaiklar rol oynar. Bir Dbaska soéyleyis 1ile
seyircinin Karagdzli anlama ve algilama durumu sabit dedil dediskendir.
Bu degiskenlik bize seyirci ile ilgili bilgileri de tasair.

Karagdz, yukarida soz edilen mizah kilifi ile aslinda toplumsal
bircok sorunu sivri, hicivli ve patavatsiz bir dil ile ortaya
koymustur. Bu nedenledir ki pek c¢ok kez vyasaklanmis, ancak her
dafasinda yeniden ortaya ¢ikabilmistir.

Ginimiizde etkinligini genis 0Olc¢iide yitiren Karagdz, halen bir
halk kiltirdi olarak pek ¢ok karmasik vyapisi geredi farkli Dbakis
acilari ile incelenmeye deJer bir 6zellik tasimaktadir.

Karagdz sanatinin glinimiizde vyasatilmasina ve gelistirilmesine
iliskin resmi ve 0zel kurum ve kuruluslarin Dbluylik 0Olc¢lide destegdi
gereklidir. Oncelikle {iniversitelerin el sanatlari, tiyatro, resim,
halkbilim ve guzel sanatlar bolimleri ile disiplinler arasi
calismalarin yapilmasi bu alana biylik bir katki sadlayacaktir. Bati da
kukla sanatinin halen c¢ok canli bir sekilde yasatiliyor olmasi ilk
olarak {niversiteler ve akademik c¢alismalar ile saglanmaktadir. Bu
anlamda, iiniversitelerin ilgili boélimlerine, kiltir ve turizm
bakanliklarina bluylik gbrev dismektedir.
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